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ERA UMA VEZ... (A ARTE DE NARRAR) s
b
Gabriela Castro &
Universidade dos Agores e
] hu
Era uma vez... um homem lindo e meigo que me pegava ao colo com grande carinho e s
tinha uma enorme paciéncia para conversar comigo, ouvir as minhas histdrias de crianga, o
os meus conflitos e devaneios de adolescente e os meus problemas de jovem. Por vezes, em s
, crianga, levava-me pela mio a passear em lindas noites de lua pela Avenida Marginal até a
! casa da Tia Conceigdo que ficava no Largo de S. Pedro e depois de dois dedos de conversa 2
com a idosa senhora voltdvamos para casa, ali, na Rua do Colégio. Ele era, para mim, grande
1 e forte. Tdo forte que ey ndo hesitava em atirar-me do sexto ou sétimo degrau das escadas da 2
1 nossa casa com a certeza de que me apanharia nos seus fortes bragos e jamais me deixaria
] cair. Tinha razdo, nunca me deixou cair nas diferentes escadas que fui encontrando pela vida T
fora. Nele depositava toda a minha confianga. Com o seu apoio, a vida, nas suas tempestades m
e bonangas, foi sempre segura. E o meu grande amigo. E 0 meu pai. Teve um AVC. Ficou &
‘ acamado. A doenga e a idade avancaram deixando o seu rasto naquele corpo de oitenta e qua- .
tro anos, tio debilitado, mas onde a realidade denotou, sempre, a presenca de alguém que foi, i
3 afinal, quem é. O meu pai. .. o
r
Estas linhas introdutérias apresentadas nestes “XI Encontros Internacionais de 2
E Filosofia en Santiago de Compostela”, subordinados ao tema "Educacion, cultura e .
innovacién", ttm como objectivo chamar a atengo para a problemética da narrativa m
como sendo a criacdo de uma continuidade-descontinua, onde os factos, dispersos 2
‘ no tempo, se encadeiam num todo organizado capaz de desvelar um sentido. b
Por isso teremos de saber:
! 1°0 que é o sentido? b
2° O que é a narrativa?
3° Como é que a narrativa desvela um sentido? -
; 4
1° O que é o sentido?
] Para respondermos a esta questao iremos recorrer-nos de José Enes, filésofo por-
tugués, que no capitulo V da sua obra Linguagem e Ser" subordinado ao tema "Ana- o
‘Hﬁ

i lise Expectante”, apés uma profunda explanagéo da "indicagdo do sentido do
4 sentido"”, afirma que sentido encontra a sua origem na estrutura dindmica do movi-
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mento fisico, e dai, metaforicamente, ¢ transferido para o movimento consciente do
espirito, ultimando-se esta transferéncia "no verbo de que sentido é participio” —
Sentiri, Fixando-se posteriormente no nicleo significativo de sentir, a partir do qual
se formaram as outras significagdes, e delas todas derivam o sentido do sentido,
José Enes, em "Aclaramento do sentido do sentido como processo essencial da fala",
retoma toda a sua exposigdo anterior e aplica-a a linguagem entendida como fala®.
"Falar, ler e entender séo constituidos por um movimento do espirito que traz a pre-
senga coabitante os seres. A significagdo deste falar grego do ldgos consiste intima-
mente no sentido do sentido. Este é que faz a fala mostrar e trazer a presenca
falando. (...) o sentido (...) é (...) o falar da fala¥, ou seja, aquilo que a fala diz, expressa
e transmite. Ou ainda, € algo que da fala se desprende e que é captado na circulagdo
cognitiva do dizer. Como néo h4 fala sem o bindémio emissor-receptor, o sentido é o
suporte seméntico da mensagem, que dela se desprende, unindo os pélos presentes
na comunicagdo, qualquer que ela seja: oral, textual, escrita, gestual, pictérica, mu-
sical, etc.

2° O que é a narrativa? :

Em nosso entender, abordar o tema da narrativa é colocarmo-nos na esteira de
Aristételes e de Paul Ricoeur, que serdo o nosso suporte teérico para este trabalho.

A reflexdo de Ricoeur sobre a problematica da narrativa entronca-se numa te-
matica que o filosofo nunca desenvolveu, mas que sempre esteve presente nos seus
trabalhos, a criatividade. Esta coloca-o na via analitica do por-em-intriga, na medida
em que a arte de narrar permite a revelagdo de sentido, a0 mesmo tempo que pro-
duz uma estrutura de sentido, integrante de uma totalidade, e é, simultaneamente,
humanizadora do tempo. Integrante de uma totalidade que se desprende da prépria
obra literéria, independentemente do género a que a mesma pertenca. Humaniza-
dora do tempo, na medida em que, quer as composigdes histéricas, biogréficas e
autobiogréficas, quer as composicdes de ficgio como a epopeia, o drama, ou o ro-
mance, ndo falando ja de outros modos narrativos que utilizam outros meios que
ndo somente a linguagem, como por exemplo a fotografia, o cinema, a televiso, a
escultura, a pintura e as outras artes, possuem, nesta hipétese, um carécter comum
da experiéncia humana — o tempo.

Essa hipotética reciprocidade entre o tempo e a arte de por-em-intriga, a arte de
narrar ou a narrativa, permite a Ricoeur, a enunciacio da seguinte tese:

a arte de narrar € a arte capaz de "transformar o tempo, em tempo humano, na
medida em que o articula numa narragio e esta possui a sua plena significacdo
quando se transforma numa condicdo da existéncia temporal "L

Ou seja:

"o tempo transforma-se em tempo humano, sempre que é articulado de maneira
narrativa e, por seu turno, a composigéo é significativa, na medida em que ela de-
lineia os tragos da experiéncia temporal i,

Aqui a abordagem a circularidade entre tempo e narrativa é feita, na esteira de
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Santo Agostinho pelos paradoxos do tempo, expostos nas Confissdes, e na de Aris-
tételes pela organizagdo inteligivel da composigdo exposta na Poética, na medida

Mviii

em que "produzem, cada uma, a imagem inversa da outra

Se, por um lado, Santo Agostinho se interroga sobre a natureza do tempo, sem
se preocupar, pelo menos explicitamente, em fundar a estrutura narrativa da sua
autobiografia espiritual sobre essa busca, por outro lado, Arist6teles constroi a sua
teoria sobre a arte de narrar sem qualquer consideragdo temporal sobre a sua ana-
lise. Na verdade, a Poética é muda sobre as relagOes existentes entre a actividade po-
ética, mythos, e a experiéncia temporal™.

O pensar conjuntamente a distentio animi das Confissdes, de Santo Agostinho, e 0
mythos tragico da Poética, de Aristételes, assenta no facto de existir em Santo Agos-
tinho uma violéncia existencial da discorddncia na concordéncia constitutiva do ani-
mus* e que na teoria aristotélica a ténica nio se encontra somente na concordancia,
mas, de um modo muito subtil, o assento é posto "sobre o jogo da discordancia no
interior da concordancia™:. Isto ¢, a arte de narrar revela uma concordéancia da dis-
cordancia. Esta arte possibilita a explicitagdo da concordancia, pela intriga, da dis-
cordancia traduzida, quer pelos incidentes aterrorizadores e lastimosos, da tragédia,
quer pelos golpes do acaso, quer ainda e sobretudo, pelas altera¢des do destino, as
quais "levam tempo e determinam a extensdo da obra*.

Aristételes trata tematicamente a discordancia sob o titulo da intriga complexa,
versus simples, quando explicita na sua definicdo de tragédia que "esta deve ser a
representacdo de uma acgdo nobre levada até ao seu termo... (t¢léios) (49 a 25)™,
ou, como traduz Eudoro de Sousa, "de uma acg¢io completa e de certa extensao™.
Fazemos notar que é precisamente por esta nocao de tempo representado, delimitado
por um principio e por um fim, cronologicamente discordantes, que Aristételes
aflora a questdo do tempo narrativo na Poética.

O carécter temporal da narrativa aparece, no estagirita, de um modo natural, na
medida em que "tudo o que se narra dé-se no tempo, leva tempo, desenvolve-se
temporalmente; e 0 que se desenvolve no tempo pode ser narrado™".

A narrativa, que a mao do autor™ faz aparecer, exprime um trabalho de confi-
guragéo original, o compor ou o por-em-intriga, que € 0 momento de emergéncia
de uma nova significagdo, a inovagdo semantica da qual se desprende o sentido.

Ricoeur inicia a sua reflexdo sobre a arte de narrar, o por-em-intriga, o mythos
grego, considerando o problema da ordenagao dos factos explicitante da configu-
racio temporal, sob a égide da doutrina aristotélica da poiésis ou arte poética. E pre-
cisamente sobre o adjectivo poética, do substantivo arte, que se encontra a diferenga
entre a obra como estrutura, no sentido estatico do termo, e a propria operacio es-
truturante que exige que se fale, ndo de intriga, mas de mythos, enquanto fabulare,
processo de pdr-em-intriga™i, Deste modo, o mythos € o encadeamento dos factos
numa totalidade narrativa compreensivel, capaz de se oferecer a apropriagéo dos
leitores que, pela leitura, o transformam em mundo. O mundo aqui entendido, ne-
cessariamente, como o mundo produzido a partir da relagéo existente entre o leitor
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e o texto, relagéo esta facilitadora de uma maior compreenséo do préprio sujeito na
sua inter relagdo com o outro, isto é, um sujeito cultural*i,

Na realidade, a construgdo da intriga é um acto criador que néo pertence so-
mente ao texto terminado, mas também ao leitor. A inovagéo e a meditagio dos pa-
radigmas que compdem a intriga acompanham sempre o acto de leitura. A
encruzilhada que caracteriza o acto de leitura é composta pelo mundo do texto, até
esse momento estranho ao leitor e pelo mundo do leitor. O mundo do texto que é,
para o leitor, “um mundo imagindrio (...) e 0 mundo do leitor que é um mundo real
mas exposto a possibilidade de remodelagio surgida na esfera do imaginario™. E
precisamente essa leitura que oferece ao receptor mundos nos quais ele poderia ha-
bitar e dar largas aos seus préprios possiveis™.

Ha que ressalvar que, na realidade o que estd na base da arte de narrar, a arte
propria dos escritores, dos literatos e dos poetas, dos historiadores, dos biégrafos e
dos argumentistas ndo sdo os factos encadeados como sistema, mas sim, o seu en-
cadeamento em sistema. E esta nogao de mythos que encontramos presente na con-
cepcdo ricoeuriana de narrativa enquanto récit, na medida em que esta ndo é
caracterizada pelo modo, isto €, pela atitude do autor, mas sim, pelo objecto, ou seja,
pela ordenacdo e disposicao dos factos™. Para que a composi¢do possa ser verosimil,
os episddios deverdo ser ordenados e dispostos de acordo com um encadeamento
causal concordante e explicitador da acgdo. Reforcamos a ideia aristotélica de que é
precisamente a concordancia, caracterizada pela perfei¢do ou completude, pela to-
talidade ou unidade e ainda pela extensdo apropriada, que sublinha a defini¢do de
mythos como narrativa ou ordenacéo de factos.

3° Como é que a narrativa desvela um sentido?

Ap6s termos aflorado o mythos achamos existir uma vertente que ndo podemos
ignorar e que com ele forma uma cépula incontornével, a imitacdo ou mimesis.
Quando alguém escreve, esse acto da escrita implica uma imitagdo dos factos que per-
mite estabelecer, sobre a conexdo interna do texto que tem por base o acto judicativo
de "prendre ensemble™4, a inteligibilidade necesséria e verosimil*®. Neste contexto
a verosimilhan¢a metamorfoseia-se em realidade com sentido consoante o corpo vivido
de cada leitor.

Ao traduzir-se mimesis por imitagdo, como aparece em vérias tradugdes, corre-
se o risco de alterar o sentido que a mesma detém no texto aristotélico

O termo mimesis é utilizado na Antiguidade por Platdo e por Aristételes, porém,
com diferentes contetidos semanticos.

Platao, no didlogo intitulado Ion, entende mimesis como uma participagdo no
Real. Na sequéncia de uma tradigdo pitagdrica, da qual Platdo é herdeiro directo,
lembremo-nos que no pértico da Academia estava escrito "ndo entres se nao fores
gebémetra”, o Real nada tem a ver com res de reor, mas é aquilo que pode ser apreen-
dido, captado e visto na e pela intui¢do intelectual, noésis. Em Platdo é a intuicdo
noética a tnica capaz de selar com verdade a realidade arquetipica do mundo pa-
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radigmético — o mundo inteligivel. A mimesis é a imitagdo, por participagéo do ar-
tista naquele mundo inteligivel, gracas a uma inspira¢do divina. Neste universo pla-
ténico a relagdo mimética é uma relagio entre aquilo que é em si mesmo e o que se
lhe assemelha no mundo da doxa. Platdo constitui, no didlogo mencionado, a escala
de semelhanga facilitadora do entendimento da mimesis. Esta escala tem o seu inicio
na musa inspiradora e, como os elos de uma cadeia englobante, comparada por Pla-
tdo a forca da pedra de Heraclito, encontramos o poeta, o rapsodo ou o actor, e o
espectador, num encadeado que os une, segundo a variagéo de aproximagéo do ser,
marca inegével do mundo epistémico, ao aparecer, caracteristica propria do mundo
sensivel. Criar arte, para Platéo, é assim um dom, a graca de uma divindade que se
apodera do artista e fa-lo imitar, nas suas obras, o mundo, cuja ideia suprema é a
de Bem. Nesta perspectiva o artista ndo possui a autoria da sua obra, pois, inspirado,
ou melhor, possuido pela musa, ele produz, mas num estado de alienacio, fora da
sua razdo. Por isso se poderd afirmar que, no platonismo, se a arte é uma cdpia da
cbpia, a origem da obra de arte é, por seu turno, divina.

O contexto filos6fico no qual o conceito de mimesis ganha sentido em Aristételes
é completamente diferente do platénico. O conceito de mimesis em Aristételes sofre
uma consideravel contraccio ligada a metodologia prépria do estagirita®. Ndo nos
podemos esquecer, sob pena de incorrermos em interpretacdes incorrectas, que o
discurso aristotélico procura a metodologia que torna o "ente enquanto ente" inte-
ligivel pela relagdo dos principios da realidade com os principios do conhecimento.
Ora, o real, para Aristételes, é o sensivel inteligivel, t0 on, isto é, o conjunto dos entes
captéaveis pelos sentidos e confirmados pelo conhecimento das suas causas. Este
processo cognoscitivo intelecto-sensorial, proprio do homem em estado de vigilia,
é fulcral para se entender o conceito de mimesis na Poética de Aristételes.

Se, para Platdo, e como consequéncia do seu método dialéctico, a uma mesma
palavra podem corresponder vérios sentidos, para Aristételes as palavras, apesar
de possuirem mais do que um sentido, quando integradas numa ciéncia especifica
admitem somente um unico. Devemo-nos recordar, neste momento, da divisao das
ciéncias elaborada por Aristételes. Para este filésofo, aquelas dividem-se em tedri-
cas, praticas e poéticas. Ora, 0 uso normativo do sentido das palavras integra o uni-
verso de cada uma destas ciéncias, pelo que, somente nas ciéncias poéticas se admite
a tnica significagdo literal de mimesis. E isto porqué? Porque, para Aristételes, s6
existe mimesis onde existe um «fazer», um «produzir», e este é o campo das ciéncias
poéticas. Por esta razdo ndo pode haver mimesis na natureza, pois esta pressupde
um principio interno de constitui¢do que néo é, de modo algum, um «produzir»,
um «criar», mas sim um constituir-se. Porém, se a mimesis ndo pode ser encontrada
na natureza, ela €, de acordo com a teoria aristotélica, mimesis physeds, ou seja, ela é
imitagdo da natureza. Ndo de uma natureza inerte e estatica, mas de uma natureza
no sentido de physis grega, isto é, uma natureza como principio activo e dindmico
de tudo o que é multiplo e em devir.

Segundo Aristételes é o caracter dinamico existente na physis que possibilita o
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movimento, sendo este entendido como a actualizagdo da matéria pela forca poten-
cial na determinagéo de um telos. O acto, como substancia, precede sempre a potén-
cia, pelo que, cada movimento pressupde, ja em acto, a forma, que ¢ o seu termo. A
perfeicdo do mundo, pressuposto de toda a Fisica de Aristoteles, implica a estrutura
finalista do préprio mundo. Do mesmo modo, para que uma tragédia, um poema,
um texto, possa ser considerada perfeita, ela devera ter um fim «em si» e «fora de
si». O «em si», neste caso, aponta para um fim cronoldgico, enquanto que o «fora
de si» implica a fungdo educativa dos cidaddos da Polis, pela emogao estética que
0s une — a liberta¢ao catértica.

Pelo exposto podemos afirmar que, em Aristételes, existe um estreito paralelismo
entre o conceito de natureza explicitado na Fisica e o conceito de «mimesis da natu-
reza» tratado na Poética. Neste caso, pode parecer um pouco paradoxal o emprego
do termo natureza nos dois tratados de Aristételes. Porém, e seguindo a interpreta-
¢éo de Eugen Fink, podemos afirmar, com Ricoeur, que enquanto na Fisica o conceito
de natureza é um conceito temético, na Poética o conceito de natureza aparece como
conceito operatério. Assim, se por um lado a mimesis comporta uma referéncia ini-
cial ao real, esta referéncia designa apenas o primado da natureza sobre a produgso.
Mas, este movimento de referéncia é, no entanto, inseparével da dimens&o produ-
tora, submetida a critérios puramente intrinsecos, proprios da recta ratio factibilium
orientadora de uma techné. Por isso, a mimesis é poiésis e vice-versa, tendo como re-
ferente™ a realidade que jamais se transforma em determinagao. Por esta razio se

"a imitagdo funciona no sistema aristotélico como o
trago diferencial que distingue as artes — belas artes e
artes utilitdrias — da natureza, entdo é necessario dizer
que a expressdo ‘imitacdo da natureza’ tem por fung¢do
tanto distinguir como coordenar o fazer humano e a pro-
dugdo natural i,

Assim, vemos que Aristételes abandona o conceito de mimesis-imitagdo divina pla-
tonico propondo um modelo de mimesis-representagio do real ou seja de mimesis-cria-
¢do. Deste modo o discipulo supera o mestre, na medida em que ultrapassa a
identificagao feita por Platio do realismo com o idealismo porque a nocio de mimesis
aristotélica contém em si a representacao das coisas fisicas, em acgdo, através da lin-
guagem e dos ritmos. E justamente esta inteligibilidade aristotélica de mimesis que
Ricoeur sublinha. Por ela se anula a possibilidade de interpretar a mimesis como
sendo uma c6pia, uma réplica do idéntico. No estagirita a mimesis é uma copia sim,
mas do cardcter dinamico da physis.

Vislumbremos a funcio heuristica da metéfora, em Aristételes e em Ricoeur e
questionemos a possibilidade da metafora possuir alguma funcio na mimesis.

De acordo com Ricoeur, Aristételes ao utilizar o conceito de mimesis physeds, nos
limites de uma ciéncia da composicao dos factos, coloca a metafora ao servico do
«dizer», do «fabular», que se exerce, agora, ndo ao nivel da palavra, nem da frase,
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mas ao nivel do poema no seu conjunto. Assim a metéfora-frase passa a metafora-
discurso, ou metafora-texto. Esta passagem, resultante do cruzamento da teoria da
metafora com a teoria dos modelos, realca a "conexdo entre fungéo heuristica e des-
crigdo™ i, o0 que remete Ricoeur para a Poética de Aristételes nos seguintes termos:

"Lembramo-nos como Aristételes associava mimesis e
mythos no seu conceito de poiésis tragica. A poesia, dizia
ele, é uma imitacdo das ac¢bes humanas; mas essa mimesis
passa pela criacdo de uma fabula, de uma intriga que pos-
sui os tracos de composigdo e de ordem que faltam aos
dramas da vida quotidiana. Nao se deverd desde entéo
compreender a relagdo entre mythos e mimesis na poiésis
tragica como a da ficgdo heuristica e a da re-descri¢ao, na
teoria dos modelos? O mythos tragico, com efeito, possui
todos os tracos de ‘radicalidade’ e de ‘organizacdo em
rede’ que Max Black conferia aos arquétipos, isto €, as me-
taforas da mesma ordem dos modelos; a metaforicidade
ndo é apenas um trago da léxis, mas do proprio mythos, e
essa metaforicidade consiste, como a dos modelos, em
descrever um dominio menos conhecido — a realidade
humana — em funcéo das rela¢des de um dominio ficticio
melhor conhecido — a narrativa —, usando todas as vir-
tudes de “desdobralidade sistematica’ contidas nessa fa-
bula. Quanto a mimesis, ela deixa de provocar dificuldade
e escandalo a partir do momento em que néo é mais com-
preendida em termos de ‘cpia’, mas de redescrigdo” .

Se se coloca a ténica sobre a ordenacdo dos factos entdo a imitagao ou represen-
tacdo é na verdade mais de acgdes do que de homens o que nos abre o caminho para
o entendimento da “imitagdo ou representagdo da acgdo” como mimesis praxeds™™.
E, assim, que a mimesis physeds é, afinal, uma mimesis praxeds, em que a inteligibili-
dade poética ndo é a propria da theoria, ou seja, ndo é uma inteligibilidade l6gica
mas uma inteligibilidade apropriada ao campo da praxis, vizinha da prudéncia, phro-
nésis, que € a inteligéncia da acgdo, ou da sabedoria pratica.

Ora, quem escreve inventa, reinventa e descobre. Mas, descobrir € retirar o que
encobre, é revelar, é desvelar. Neste caso inventar implicaria o proprio prazer que
a aprendizagem des-cobre. Porém, o imitar é uma determinada espécie de saber, re-
sultante de uma aprendizagem. Aristételes afirma-o claramente quando no capitulo
IV, da Poética, estabelece a origem da poesia e os seus critérios directivos. Diz o es-
tagirita:

“Q imitar é congénito no homem (...e, por imita¢ao
aprende as primeiras nocdes), e os homens se comprazem
no imitado. Sinal disto é o que acontece na experiéncia:
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nos contemplamos com prazer as imagens mais exactas
daquelas mesmas coisas que olhamos com repugnéncia,
por exemplo, [as representagdes de] animais ferozes e [de]
caddveres. A causa é que o aprender ndo sé muito apraz
aos fil6sofos mas também, igualmente, aos demais ho-
mens se bem que menos participem dele. Efectivamente
tal € o motivo por que se deleitam perante as imagens: ol-
hando-as aprendem e discorrem sobre o que seja cada
uma delas [e dirdo], por exemplo, ‘este é tal’ .

Ricoeur traduz estas dltimas linhas com um maior vigor explicitante daquilo
que se entende por inteligibilidade poética. Nestas linhas, que traduzimos, est4 con-
tida, em gérmen, toda a teoria que Ricoeur ird desenvolver nos seus trabalhos pos-
teriores, nomeadamente em mimesis IIl e o problema do Verstehen narrativo®™,
Escreve Ricoeur:

“com efeito, se gostamos de ver imagens, é porque ao
olha-las, aprendemos a conhecer e concluimos sobre o
que cada coisa € como quando dizemos: aquele, é ele” i,

A tese do nosso autor, que muito bem se aplica a todos aqueles que sentem pra-
zer em aprender, independentemente da idade, sexo, credo ou profissdo, é que o
prazer do reconhecimento, préprio do prazer da aprendizagem, pressupde um con-
ceito prospectivo de verdade, segundo o qual inventar é reconhecer, no sentido de
descobrir*¥. Descobrir o qué? Ousamos afirmar ser a resposta a esta questdo, o re-
ferente. Atentemos: a referéncia a precedéncias ja formadas, a montante do texto,
(Famont) >, que Ricoeur denomina mimesis I, explicita a pré-figuracio do mundo
da acgao™* que mimesis Il ira con-figurar e que mimesis I1I, jusante do texto (avaly*i,
ao estender o seu dinamismo intrinseco, transfigurara em mundo do espectador ou
do leitori,

Para levar a cabo o seu projecto Ricoeur, na esteira de Husserl, demonstra que
a mimesis aristotélica, tnico conceito englobante de toda a teoria estagirita sobre a
arte de compor, ndo se apoia somente na estreita correlacio noético-noemética entre
representacdo e representado, mas prova de modo evidente como o conceito de mi-
mesis abre o caminho a investigacdo de referentes da actividade poética visados pela
narrativa: esquematizagdes ja formadas, mimesis I, projeccio de uma outra interpre-
tagdo ou re-figuragdo da realidade, mimenis III, na e pela elaboracio de uma intriga,
mimesis I1.

Assim, a mimesis elevada a né gérdio da narrativa é, em Ricoeur, uma triplice-
mimesis, ou uma mimesis analiticamente integrante de trés momentos: o primeiro
momento, a pré-figuracdo, que reenvia para a pré-compreensdo da ordem da accio;
o segundo momento, a con-figuragéo narrativa que pressupde a organizagao interna
de um texto narrativo e que nos introduz no reino da ficgao; o terceiro momento, a
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re-figuragdo ou trans-figuracdo da nossa experiéncia de pré-compreensdo em vir-
tude da proépria forca da narrativa.

Era uma vez...alguém, algo, algures, nenhures, sonho, realidade....

Era uma vez... comega sempre um trabalho de invengéo, criagéo e inovagio.

Era uma vez... contem em si o inicio da totalidade narrativa onde o leitor, o texto,
e o seu criador formam um conjunto que, regido pela batuta da ficcdo, se metamor-
foseia numa realidade prépria, distinta, explicita de um estar, cuja existéncia encon-
tra eco no proprio acto de ser.
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