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Certo ¢, também, que aquilo que toma contacto com o corpo &,
por ele, corporizado e, assim, aquela peca que nos adorna o pulso,
que se suspende envolvendo-nos o pescogo ou que nos penetra a
carne ja nao ¢, a partir desse contacto, um corpo-estranho mas

algo que, celebrando o corpo-vivo, € nele vivificado.

(Bértolo, 2007, p. 106)
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RESUMO

O presente trabalho, intitulado Do traje tradicional a joalharia contemporanea: o traje
tradicional feminino como base para uma representagdo de identidades insulares através de uma
colecdo de joias — os casos dos Agores, Madeira e Corsega, visa demonstrar a importancia do
traje tradicional feminino enquanto fator de identidade(s) e cultura(s). Assume-se, no presente
estudo, a centralidade da figura feminina pela riqueza e simbologia dos trajes tradicionais
destinados as mulheres, em Portugal e nas regides estudadas (Acores, Madeira e Corsega). Parte-
se de um conjunto de conceitos nucleares, como identidade (Hall, Hawkes, Wieviorka, Maalouf,
Morin, Hartley, por exemplo) e cultura (Cuche, Ferin, Bettencourt Pires, entre outros) e
contemporaneidade (Agamben, Baross, Morin, em particular), para se empreender uma
contextualizacdo dos trajes dos arquipélagos em andlise que permita identificar correntes de
pensamento, marcas temporais e elementos espaciais. Tomou-se como referéncia o traje minhoto,
pela concentragdo de motivos e adornos representativos da cultura portuguesa, € procurou-se
seguir os fundamentos da estética contemporanea na colecdo de joalharia proposta (na linha de

Zilioli, Bartolo, Campos, em particular).

O enquadramento tedrico permitird compreender a relagdo entre os objetos materiais € os
tracos identitarios, e 0o modo como as joias criadas com vista a serem integradas nos trajes insulares
representam e atualizam tragos identitarios, além de capacitarem as populagdes insulares num
mundo em mudanga e marcado por relacdes de poder assimétricas. Ao longo do estudo, a analise
focard questdes ligadas ao poder, a dinamica politica e a evolucdo socioecondmica das ilhas,
sobressaindo a heterogénea condi¢do em que cada arquipélago se situa no respeitante a estes

parametros, a par das semelhancas que podem ser encontradas entre eles.

Palavras-Chave: Acores, Madeira, Corsega, Identidade, Cultura, Traje Tradicional e

Joalharia.
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ABSTRACT

This work, entitled From traditional costume to contemporary jewellery: traditional
women's costume as the basis for a representation of island identities through a jewellery
collection - the cases of the Azores, Madeira and Corsica, aims to demonstrate the importance of
traditional women's costume as a factor of identity(ies) and culture(ies). This study assumes the
centrality of the female figure due to the richness and symbolism of traditional women's costumes
in Portugal and in the regions studied (Azores, Madeira and Corsica). It starts from a set of core
concepts, such as identity (Hall, Hawkes, Wieviorka, Maalouf, Morin, Hartley, for example),
culture (Cuche, Ferin, Bettencourt Pires, among others) and contemporaneity (Agamben, Baros,
Morin, in particular), in order to undertake a contextualisation of the costumes of the archipelagos
under analysis that allows us to identify currents of thought, temporal marks and spatial elements.
The Minho costume was taken as a reference, due to its concentration of motifs and adornments
representative of Portuguese culture, and an attempt was made to follow the fundamentals of
contemporary aesthetics in the proposed jewellery collection (along the lines of Zilioli, Bartolo,

Campos, in particular).

The theoretical framework provides the backdrop from which jewellery created to be
integrated into island costumes represents and updates identity traits, as well as empowering island
populations in a changing world marked by asymmetrical power relations. Throughout the study,
the analysis will focus on issues related to power, political dynamics and the socio-economic
evolution of the islands, highlighting the heterogeneous condition in which each archipelago finds

itself in terms of these parameters, along with the similarities that can be found between them.

Keywords: Azores, Madeira, Corsica, Identity, Culture, Traditional Costume and

Jewellery.
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INTRODUCAO

Este projeto visa, em primeiro lugar, fazer uma leitura comparada entre os trajes insulares,
em particular das ilhas dos Agores, Madeira e Coérsega, conjuntos de documentos materiais a que
damos relevo pela sua diferencialidade e nos quais se reflete a identidade coletiva insular e o
universo econdmico e social em que os mesmos apareceram. Para que este estudo tenha, por sua
vez, um carater original e criativo, enriquecemos o traje insular que elegemos como objeto do

estudo com adornos devidamente delineados em fungao das suas caracteristicas e especificidades.

Assim, criamos um conjunto de joias que trabalhamos sobre materiais nobres e autéctones
como prata, os corais e o basalto. Pretendemos situar a nossa pesquisa a partir de uma triangulacao
dos temas que travejam esta dissertacdo: o traje, o conceito de identidade e a inovacdo que toma

forma na criagdo das joias alinhadas com a estética e prioridades contemporaneas.

A nossa presencga e participacdo em varios coldquios nacionais e internacionais tornou-se
essencial e foi, deveras, um incentivo ¢ um apelo interior pulsante para dar corpo a este projeto,
proporcionando situagdes que nos permitiram aprofundar a consciéncia de uma articulagdo entre
conhecimento e pratica criativa. Partimos do pressuposto de que a indumentaria — e seus acessorios
—podem ser lidos e interpretados como objetos e documentos culturais, permitindo-nos nao apenas
compreender o patrimonio de uma dada regido, mas também recrid-lo numa logica de preservacio
identitaria, mas aberta a inovacao estética. Para este efeito, fez-se o diagndstico do traje tradicional
feminino, acgoriano, madeirense € corso, bem como dos seus adornos relativamente as
caracteristicas em relagcdo ao contexto socioecondémico de cada regido, para cotejar semelhancas e

diferengas entre os casos em estudo, motivos desta investigagao.

Todo o trabalho de pesquisa desenvolvido tem como base de sustentagdo uma raiz

matricial, sendo o traje minhoto o seu ponto de referéncia.

No respeitante aos resultados pretendidos, propusemo-nos alcangar os seguintes objetivos:

a) conhecer o universo etnografico e antropoldgico dos arquipélagos dos Acores,

Madeira e Corsega;




b) identificar os tracos peculiares que enformam a identidade coletiva de cada uma das

regides insulares em analise;

C) procurar os autores que nos permitam entender os conceitos de identidade,

coletividade, cultura e criagao artistica;

e) pesquisar as obras e os documentos que caracterizam a cultura visual dos trajes

tradicionais e do processo de recriagdo, sob o ponto de vista de recursos endogenos e ancestrais;

f) identificar estudos prévios sobre o objeto de investigagdo em causa, com a finalidade
de procurar compreender a correlagdo entre o traje tradicional e a aplicagdo e uso de adornos, no

panorama de outros papéis da praxis associados ao género feminino;

g) compreender e respeitar a linguagem primordial dos trajes tradicionais das Ilhas dos

Acores, Madeira e Corsega, a luz dos conceitos académicos da sociedade contemporanea;

h) aplicar processos ancestrais, sustentdveis e tecnologicamente vidveis na producao

da cole¢do das referidas joias;

1) analisar a proposta submetida sob o ponto de vista da sua capacidade em
estabelecer relagdes de parceria de cooperagdo além-fronteiras, dentro do movimento da didspora

insular.

j) criar trés joias distintas que tenham o poder de representar o ser, o sentir e o fazer

(modus faciendi) de cada uma das ilhas em particular.

Esta disserta¢do esta estruturada com base em pareceres de tedricos e pensadores que se
demarcaram no ambito de diferentes areas e que consideramos pertinentes para o nosso estudo.
Porque este trabalho se integra no campo das Ciéncias Sociais e Humanas, mais concretamente
das Culturas Insulares, procurdmos estruturar este projeto a partir de autores de reconhecida
autoridade teorica e critica, seja no ambito da cultura, da literatura, da Historia, da antropologia,
da etnografia, da sociologia ou do design. Neste sentido, o travejamento teorico deste projeto
implica o recurso a obras de diversas areas, tendo como referéncia autores como José Mattoso,
Ramalho Ortigdo, Onésimo Teotonio Almeida, Alberto Vieira, ou Eduardo Lourenco, e
convocamos as apreciagdes reflexivas de inimeros ensaistas como Giorgio Agamben, Zsuzsa

Baross, Luc Ferry, Braganca de Miranda, Jon Hawkes, Michel Wieviorka, Amin Maalouf, John




Hartley, Edgar Morin, em particular. Recorremos, ainda, a obras artisticas (literarias e pictoricas,
como a poesia de Natalia Correia e de Irene Lucilia Andrade ou as pinturas de Domingos Rebélo
e de Antonio Aragdo), pelo modo como refletem a identidade insular, convocando, frequentes

vezes, figuracdes, tragcos ou temas locais.

Este trabalho esté estruturado em cinco capitulos, estabelecendo-se entre os mesmos uma
relacdo de concatenacdo perspetivada na complementaridade e na coeréncia de contetidos e ritmos
discursivos onde partimos do mais geral para o particular, num percurso em que as primeiras
paginas constituem uma reflexao sobre os conceitos ¢ as teorias, seguidas da observacao dos trajes
regionais, para depois se prosseguir para a fun¢do dos adornos antes de se propor uma colecdo de
joias e de apresentar, de modo fundamentado, as decisdes e os processos associados a sua

produgao.

No que concerne ao roteiro metodoldgico, este reveste-se de um carater exploratorio feito
com base no trabalho in situ, ainda que pontual, limitado pelas nossas condicionantes
geoecondmicas. Aplicdmos uma metodologia mista, quantitativa e qualitativa, numa abordagem
triptica ciclica: observacdo, concetualizagdo-teorizacdo e intervengcdo. Com a observagdo, o
processo de investigagdo permitiu-nos recolher informagdes decorrentes do levantamento,
essencialmente descritivo, das abordagens da heranca cultural e do uso de técnicas tradicionais,
com o objetivo de reconhecer e determinar a configuragdo predominante da abordagem dos trajes
tradicionais, no quadro conceptual da cultura insular e da identidade regional, enquanto

investigadores-observadores e observadores-criadores.

Na etapa de interveng¢ao, o processo de trabalho apresenta a execugao do projeto criado na
fase de pesquisa anterior, de modo a verificar em que medida o processo e o produto visados se
apropriam da gramatica visual pretendida em fungdo dos quadros concetuais que organizam a
nossa proposta, tendo em consideracao o traje como ator principal e reflexo da identidade de um
povo. De seguida, apresentamos os diversos momentos do estudo, de acordo com os objetivos

definidos, tendo correspondido a cada momento ag¢des especificas conducentes ao projeto final.

Numa primeira fase, assumimos como prioritaria a revisao da literatura e a construcdo do
quadro conceptual do estudo, com a pesquisa bibliografica referente ao seu objeto, de modo a
estabelecer o enquadramento tedrico fundamental. Os principais conceitos operatorios foram

selecionados segundo um critério que ndo procurou ser exaustivo, mas representativo de principios
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nucleares. A reflexdo foi balizada pela no¢ao de contemporaneidade, (Giorgio Agamben, Zsuzsa
Baross, Edgar Morin), pela acecao de cultura (Denys Cuche, Isabel Ferin, M. Laura Bettencourt
Pires) numa perspetiva dinamica e contemporanea e pela questdo central da identidade articulada
com as prioridades tematicas dos Estudos Culturais como identidade e cultura (Stuart Hall, Jon
Hawkes, Michel Wieviorka, Amin Maalouf, John Hartley). O quadro conceptual incluiu, por isso,
reflexdes em torno da contemporaneidade, dos varios niveis de cultura (erudita e popular) e da
dimensao politica do campo cultural, segundo uma abordagem contemporanea fortemente atenta

a motivagdes econdmicas € a movimentos sociais.

Na continuidade de persecucdo dos objetivos propostos para a elaboragdo deste trabalho,
ndo poderiamos deixar de contextualizar o traje tradicional no ambito da cultura popular. A
investigacdo guiou-nos, contudo, at¢é ao conhecimento de como esta foi significativamente
apropriada pelas elites, numa clara indicagdo de como operam as redes de poder, mesmo ao nivel
simbolico. A recolha conduziu-nos, em todo o caso, a diversos espagos e procedeu-se a revisao e
analise de textos e imagens, com recurso aos arquivos, tanto locais como regionais, com recolha
fotografica (algumas vezes in loco) de elementos identitarios, especificamente dos trés territorios

insulares: Sao Miguel, Madeira e Corsega.

A comparacdo entre os diversos trajes regionais € o caso nacional patente no traje da
mulher minhota revelou-se fundamental para compreender o contraste entre territorialidades
insulares versus continentais (como diria Godfrey Baldacchino) e o efeito das diferencas
socioeconomicas na cultura popular. Foi esta também uma oportunidade para se encontrar os

pontos de contacto e de afastamento entre as identidades insulares e a identidade nacional.

Prosseguindo na logica de particularizagdo gradual do escopo, a etapa seguinte focou-se
nos adornos, ao propormos uma joia para cada traje. Seguimos a ideia de Ana Campos, para quem
a joia pode ser um mediador social, a de Ellen M. Zilioli, que sustenta que ela ¢ um sistema de
comunicacdo, complexo, simbdlico e estético, mas, ainda, a de José Bartolo, de Liesbeth den
Besten e a de Jack Cunningham, ao sublinhar o seu valor simbdlico, mas também a sua narrativa,
culturalmente, codificada. Depois de uma breve incursdo sobre a sua presenca e¢ funcdo nas
sociedades humanas, contrastdmos os diversos trajes no tocante a este aspeto e desenvolvemos

uma colecdo de joias em linha com os estimulos visuais e simbolicos colhidos ao longo da




observacdo anterior. Pretendemos demonstrar que a joalharia, tradicional e contemporanea,

dialoga constantemente e relaciona-se com a identidade insular.

Nao ¢ possivel falar de criagdo sem a sua devida fundamentacdo que lhe confere “corpo”,
consisténcia e credibilidade. Criar sem refletir ou sem apresentar, explicitamente, os vetores do
ato criativo, sem discorrer sobre o valor e a importancia do processo de design, tornariam este
projeto vulneravel a uma avaliacdo rigorosa. Assim, seguindo esta linha de pensamento e fazendo
jus a prioridade da estética contemporanea de se pensar e revelar enquanto linguagem e processo,
concluimos este percurso com um capitulo final revelador da proposta entretanto apresentada. O
caminho percorrido levou-nos a criacdo de uma colegd@o de joias, atual, mas ancorada no legado
do passado, com o objetivo de ser integrada nos trajes insulares, ornamentando-os ¢ dando-lhes
ainda mais significado, por forma a que, de maneira responsavel e sustentavel, eles manifestem o
carater dindmico e moével tanto da cultura a que pertencem como da identidade que representam.
Deste modo, foram tidas em consideracao, nao sé os principios teoricos, mas também as questoes

socioeconomicas que ditaram o ato criador, para ser uma oferta acessivel as comunidades.
Em todo o projeto tomamos agdes, tais como:

a) identificar elementos mono e multiculturais no corpus de estudo, face aos principios
contemporaneos de boas praticas inscritas no setor criativo, para que a colecao de joias refletisse
sentidos de pertenca, oportunidades de didlogo entre tempos, (passado e presente) e espacgos (0s

diversos territorios em analise);

b) constituir, no que diz respeito aos cenarios escolhidos, modos de articulagio com

principios de sustentabilidade cultural;

c) levantar e caracterizar os contetdos artisticos regionais, a fim de proceder a criacao de

uma matriz, geral, concetual e visual;

d) clarificar o processo de conhecimento e de criatividade expostos, para posterior

apresentacao e reflexdo critica.

Inicidmos este trabalho com a certeza de que muito haveria a fazer. Havia interrogagdes
que nos encorajavam a demandar respostas: conseguimos acrescentar objetos visuais a um traje

regional fixado no passado sem o descaracterizar? E possivel utilizar plenamente as pistas




fornecidas pela bibliografia sobre cultura contemporanea e questdes de identidade? Saberemos
recorrer ao conhecimento do passado para contribuir para a inovagdo? Excederemos os limites da
liberdade criadora? De que forma, numa época de busca e de sagracdo da autenticidade, (como
sustenta Gilles Lipovetsky) as criagdes propostas serdo um desafio bem-sucedido? Norteada por
estas interrogacoes, a dissertacao alude a presenca destes questionamentos de um modo quase
permanente. Na “Conclusdo”, expomos uma sintese da investigacao executada, em fun¢ao dos
referenciais cientificos apresentados, e procuraremos refletir sobre as perguntas acima formuladas.
Ha uma, sobretudo, que ainda nos inquieta: as joias que propomos como adornos para os trés trajes
femininos insulares vém preencher um vazio, ou antes, ocupar um lugar que sempre lhes

pertenceu?

A t3o importante bibliografia, que suportou e deu corpo a este projeto, esta listada nas

ultimas paginas desta dissertagao.




Do traje tradicional a joalharia contemporanea

CAPITULO 1. ENQUADRAMENTO TEORICO

Constituindo-se como um momento de enquadramento teorico, as paginas seguintes focar-
se-30 nos trés eixos que suportam o estudo que nos propusemos desenvolver: a nogao de
contemporaneidade como base a partir da qual se desenvolve o processo criativo de concecao das
pecas de joalharia aqui propostas, a ace¢do de cultura segundo a perspetiva dos Estudos Culturais,
no ambito da qual se destaca por um lado a defini¢do poliédrica do conceito de cultura e, por outro
lado, a dimensao politica do campo cultural, e, em terceiro lugar, a formagdo e desenvolvimento
da identidade, sobretudo na sua relagdo com a roupa e acessorios. Os dois ultimos eixos de analise

serdo abordados de forma interligada, dada a estreita conexao existente entre cultura e identidade.

1. Elementos estruturantes da contemporaneidade: o inatual, o ato criador, a
autorreflexividade

Este trabalho inicia-se com uma reflexdo tedrica centrada no conceito de
contemporaneidade por ser este o0 ambiente histérico e estético em que se enquadram as pegas a
criar. Varios sdo os autores que estudaram este conceito. De Luc Ferry (1991, p. 238), para quem
a contemporaneidade ¢ o momento de “critica da razao”, a Braganca de Miranda (2002) que, na
sua Teoria da Cultura, sublinha a interdependéncia da mudanga, da tecnologia e violéncia na nossa
experiéncia contemporanea, diversos autores poderiam ser aqui citados e debatidos. No entanto,
uma selecao de trés nomes servird o propdsito de apresentar de forma breve, mas clara, a

vinculagdo das pegas aqui propostas ao espirito contemporaneo.

Um dos nomes mais conhecidos da reflexdo sobre a contemporaneidade ¢ Giorgio
Agamben. No seu livro intitulado Qu’est-ce que le contemporain? somos surpreendidos pela
palavra-chave que o autor associa a este conceito: o contemporaneo ¢ o inatual. Esta palavra
remete-nos imediatamente para a importancia do tempo, uma ideia que ¢ apresentada logo no
inicio do ensaio, quando o autor evoca uma afirmag¢ao de Nietzsche em que este diz que somos

todos “devorados pela febre da historia” (Agamben, 2008, p. 9).

Explicitando melhor o “desfasamento” que existe entre o contemporaneo € o tempo,
Agamben esclarece que "o verdadeiro contemporaneo ¢ aquele que ndo coincide perfeitamente
com [0 seu tempo] nem adere as suas pretensdes”, e se define, neste sentido, por um

“anacronismo”. Gragas a este anacronismo, “ele ¢ mais capaz do que os outros de perceber e
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apreender o seu tempo" (Agamben, 2008, p. 10). Entendemos, portanto, que a evocacao do
passado, o gosto pelo anacrénico ou pelo “fora do tempo”, ¢ um sinal da lucidez necessaria para

interpretar o presente.

Sublinhamos também de Agamben (2008) a ideia de que, para se ver completamente o
proprio tempo, ¢ necessario um distanciamento. E referido como exemplo o caso da moda, que
cria uma descontinuidade na nossa relagio com o tempo. E interessante verificar como a moda
tem o poder de “relacionar o que esta inexoravelmente dividido, recordar, reevocar e revitalizar o
que inicialmente tinha declarado morto” (p. 32. Tradugao nossa). Podemos assim dizer que aquilo
que a moda declarou morto, um determinado momento no tempo, pode ser revitalizado pelos
mesmos instrumentos que realizaram a morte. E necessario ainda entrar numa dimensio de morte

enquanto escuriddo para nos esquivarmos ao excesso de luz que cega.

[O] contemporaneo ndo ¢ apenas aquele que, apercebendo-se da escuriddao do presente,
identifica a sua luz inacessivel; é também aquele que, dividindo e interpolando o tempo, ¢
capaz de o transformar e de o relacionar com outros tempos, de ler a historia de uma forma
inédita, de a «citar» segundo uma necessidade que nao deve absolutamente nada a sua
arbitrariedade, mas que decorre de uma exigéncia a que nao pode deixar de responder

(idem, pp. 39-40. Tradugio nossa)’.

Estas palavras foram uma inspiragdo para o proposito ambicioso de unir, neste estudo,
passado (a tradi¢do), presente (a criagdo das joias) e futuro (empoderar uma populagdo e um género

periféricos).

Num estudo mais recente, Baross (2019, p. 35) indica como um dos tracos distintivos da
contemporaneidade a acdo reciproca, “constituida e constitutiva”. Por outras palavras, ¢ timbre do
contemporaneo realizar um gesto que reflita a divida do passado (que constitua o sujeito enquanto
‘contemporaneo’) e que o capacite enquanto agente criador que deixa uma marca no tempo, isto ¢
que lhe permita ‘constituir’ a histéria, dando-lhe forma e substancia. E, assim, inerente a atitude
contemporanea, realizar atos criativos em didlogo com o passado e que mudem a estoria contada
pela Histéria. Compreender-se-4 que para Baross, (idem, p. 36) a contemporaneidade seja um

gesto criativo. Este gesto pode ser uma «invengdo do passado», a «abertura de um caminho para

1 No original “le contemporain n'est pas seulement celui qui, réalisant I'obscurité du présent, en identifie la lumiére inaccessible ; il est aussi celui qui, divisant et
interpolant le temps, est capable de le transformer et de le mettre en relation avec d'autres temps, de lire I'histoire d'une maniére inédite, de la "citer" selon un

besoin qui ne doit absolument rien a son arbitraire, mais qui découle d'une exigence a laquelle il ne peut pas ne pas répondre”
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um novo futuro» (idem, ibidem, tradugdo nossa), mas €, sobretudo, um acontecimento (“event”)

que «muda o mundoy.

Ja Theodor Adorno (Bento, 2018) destaca a autorreflexividade como base para uma
compreensao do contemporaneo. Como o termo indica, neste contexto, o ato criador remete para

si proprio, pensa-se como objeto, demora-se na dissecagdo da sua propria linguagem:

[a] obra de arte impde-se como objeto de si mesma: ela ndo € imitacdo objetualmente
orientada ou direcionada, mas imita¢ao do seu proprio processo de producao, concebido,
por seu turno, como movimento analogo e simultdneo do seu movimento de pensar-se

autorreflexivamente (p. 39).

Pensar-se enquanto objeto artistico ¢ indissociavel de se mostrar também enquanto tal. A
autorreflexividade manifesta-se na consciéncia do que ¢é/deve ser a forma e o conteudo artisticos,
bem como no cuidado em mostrar o processo que levou a constitui¢ao do objeto, “a configuragao

de autoidentidade e a constituicdo de um em-si”, nas palavras de Silvia Bento (idem, p. 40).

A criacdo surge como um misto de passado e de presente, de acdo e pensamento de si. O
movimento criador ndo dispensa mostrar a obra que se pensa, da mesma forma que nao dispensa

saidas do presente para refletir sobre ele na vinculagao ao passado e ao futuro.

A consciéncia do tempo que da lugar ao pensamento critico, o gesto que origina a
desocultacdao do processo, e a palavra que unifica todos estes movimentos sao fundamentais na
experiéncia contemporanea. A joia contemporinea, enquanto motor de autorreflexdo, nunca
pertence ao seu tempo, sendo, ndo obstante, e paradoxalmente, o baluarte do tempo que sinaliza,
marcando-o profundamente. Ela ¢, também aqui, fruto de um dialogo com o passado e de uma

visao de futuro.

Edgar Morin (1996) refere que “[o] pensamento de Adorno e de Habermas recorda-nos
incessantemente que a enorme massa do saber quantificavel e tecnicamente utilizavel ndo passa
de veneno se for privado da forca libertadora da reflexao” (p. 21). Com efeito, as joias propostas
neste trabalho nasceram com base nos pressupostos acima enunciados, no sentido em que nos
forcam a olhar de outro modo para o passado e o incorporam num presente marcado por um ato
de transgressao: incluir num traje desprovido de acessérios um elemento novo (o colar para o traje
de Sao Miguel), acrescentar a elementos ja existentes uma nova pega visual (o medalhdo para o
colar de contas de coral, do traje da Cérsega), e dotar de uma peca propria um elemento que ja se
destaca pela inclusdo pontual de acessorios decorativos (a pregadeira para a carapuca do traje da

viloa da Madeira).




Do traje tradicional a joalharia contemporanea

2. A identidade na época contemporanea: perspetivas e debates

Como ja foi referido, a dimensdo pratica deste estudo ¢ precedida de uma reflexdo no
campo da cultura contemporanea, a qual, por seu turno, nao dispensa a abordagem de questdes de
identidade — conceito complexo que tem merecido largas paginas por parte de diversos autores.
Como Hawkes (2001), salientaria, na aurora do século XXI, a cultura participa ativamente no
refor¢o de uma série de valores e prioridades que persistem no cerne da identidade: “participagao,
empenho e democracia; tolerdncia, compaixdo e inclusdo; liberdade, justica e igualdade; paz,
seguranca e protecdo; saude, bem-estar e vitalidade; criatividade, imaginacdo e inovac¢do; amor e

respeito pelo ambiente” (p. 7. Tradugio nossa)’.

De que falamos quando falamos de identidade? Segundo o E-diciondrio de termos

literarios, identidade é um

[tlermo de origem latina, formado a partir do adjectivo “idem” (com o significado de “o
mesmo”) e do sufixo “-dade” (indicador de um estado ou qualidade). Como tal, a
etimologia desta palavra conduz a sua aplicagdo como qualificadora daquilo que ¢ idéntico
ou o0 mesmo, sendo, portanto, identificadora de algo que permanece. No pensamento grego,
Socrates e Platdo destacam-se pela sua preocupagdo em definir o que sdo as coisas, ou seja,
em descobrir e fixar as esséncias das coisas, restabelecendo o ponto de vista da verdade na
filosofia. No sentido socratico e platonico, a defini¢do parte do principio da identidade e
permanéncia dos entes e, para ultrapassar o problema da unidade e da multiplicidade,
Platao recorre ao “mundo das ideias”, sendo que o ser verdadeiro ndo esta nas coisas, mas
sim fora delas. As ideias s3o unas, imutaveis, eternas e permitem, ao contrario das coisas
sensiveis, defini¢des rigorosas. Nesta linha de pensamento, a identidade encontra-se nas
ideias, pelo facto destas ndo estarem sujeitas a0 movimento e a multiplicidade.
Generalizando, em termos filosoficos, a identidade traduz coincidéncia de uma substancia
consigo mesma e o primeiro principio logico do pensamento ¢ o principio de identidade, o
qual compreende o sentido da lei suprema do ser (principio metafisico) e o da lei suprema

do pensamento (principio 16gico).

2 No original “participation, engagement and democracy; tolerance, compassion and inclusion; freedom, justice and equality; peace, safety and security; health,

wellbeing and vitality; creativity, imagination and innovation; love and respect for the environment”
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Fortalecendo esta ideia, € no ambito de todas as definigdes ja percorridas, Maria Laura

Bettencourt Pires (2006)

(...) conclui que tudo que ocorre no ambito de uma cultura tem significado desde a
organizacao social e a manipulacdo do mundo material, que constituem a sua base, até a
identidade e memoria social, assim como as praticas culturais, que vao da literatura e da
ciéncia até as actividades feitas em grupo, como casamentos e rituais. (...) O conceito de
cultura tem uma longa historia e foi evoluindo ao longo do tempo, podendo, em sintese,

organizar-se de acordo com as seguintes categorias: (p. 46).

E sdo elas, a “[c]ategoria cognitiva”, “colectiva”, “descritiva”, “social”, “ideoldgica” e

“material” (idem, p. 47), que nos mostram a amplitude e diversidade contidas.

J& Isabel Ferin (2009), na obra O que ¢ Comunicagdo e culturas do quotidiano, faz um
périplo pelas diferentes ace¢des de cultura. Mas parte sempre da ideia de que ¢ aprendida e
partilhada. Também ai ja revela a questdo cultural trabalhada pelos estudos culturais. Onde nos,
de certa forma, nos movimentamos, ja que procuramos ver praticas culturais populares e locais na

sua configuragdo com os tempos hodiernos. Para a estudiosa Ferin

[a] Cultura, com C maiusculo, surge aqui como um grande plasma que envolve a dimensao
ontologica (referente ao ser), a dimensao estética (proponente do belo) e a dimensao ética
(capaz de distinguir o bem do mal). Esta concepcao de cultura permeia todos os fenomenos
de comunicacdo e todos os fendmenos das culturas do quotidiano, inerentes as herangas
espirituais, crengas religiosas, valores morais e éticos, mas também criagdes,
manifestacdes da actividade humana, tanto numa perspectiva patrimonial e memorial,
como no sentido de usos e costumes, adquiridos e vividos pelas pessoas € comunidades

(idem, p. 147).

Para Cunha (2001), ¢ importante desenvolver-se o fortalecimento de novas identidades:

[n]o entanto, sendo Portugal uma sociedade intermedidria e semi-periférica, onde
manifestagdes de tradi¢do e de modernidade coabitam e se sobrepdem, convém admitir
que existem, a principio, determinadas caracteristicas locais étnicas que poderdo contrariar
o pensamento Unico da massificagdo global e promover o refor¢o de novas identidades (p.

71).

Citando uma definicao de identidade coletiva, de Anabela Simdes de Carvalho (1994),

temos uma ideia semelhante:
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[i]dentidade colectiva serd entendida como a partilha de um conjunto de caracteristicas
culturais por uma colectividade que, de certa forma, a singulariza, a diferencia de outras
colectividades. A identidade define-se, fundamentalmente, ao nivel do (socio-)cultural.
Nao ¢ uma realidade estatica, mas em permanente transformacgdo, pelo que ha que
considera-las nas suas dinamicas interna e externa. A interacdo que se desenvolve entre as
coletividades ¢ quase sempre motor de mudangas (mais ou menos profundas) nas

identidades (p. 40. Negritos da autora).

O sociologo Michel Wieviorka (2002) refere que a diferenga cultural se tornou fundadora
de tensdes entre os atores das nossas sociedades originando questionamentos e colocando a prova
a capacidade de uns viverem com os outros. Todo o individuo tem um percurso de pertengas e de
representacdes € na perspectiva de Maalouf (1999), ha uma recusa em entender a identidade

individual e coletiva como se de uma constru¢ao fixa se tratasse:

[a] identidade ndo se compartimenta, ndo se reparte em metades, nem em tergos, nem se
delimita em margens fechadas. Nao tenho varias identidades, tenho apenas uma, feita de
todos os elementos que a moldaram, segundo uma «dosagem» particular que nunca ¢ a
mesma de pessoa para pessoa (...). E quando se incita 0os nossos contemporaneos a
«afirmarem a sua identidade», como tao frequentemente se faz hoje em dia, o que se lhes
diz desse modo ¢ que devem reencontrar no seu intimo esta pretendida pertenga
fundamental, muitas vezes religiosa ou nacional, racial ou étnica, e brandi-la

orgulhosamente na cara dos outros (pp. 10-11).

Com Maalouf (1999) percebemos a centralidade no efeito desta concecao de identidade,

ao afirmar que:

(...), se virmos a nossa identidade como sendo feita de pertencas multiplas, algumas delas
ligadas a uma histéria étnica e outras nao, algumas ligadas a uma tradicao religiosa e outras
ndo; a partir do momento em que conseguirmos ver em cada um de nds, nas nossas proprias
origens, na nossa trajectoria, os confluentes diversos, as contribuicdes diversas, as
mesticagens diversas, as diversas influéncias subtis e contraditorias; a partir deste
momento, cria-se uma relacdo diferente com os outros, tal como com a nossa propria

“tribo” (p. 42).

E cada vez mais consensual que nao pertencemos a um unico local, pois se eu tenho uma
“tribo”, também sou unico: “[a] minha identidade ¢ aquilo que faz com que eu ndo seja idéntico a

qualquer pessoa,” sublinha Maalouf (2002, p. 18). Mais tarde, em Origens (2005), Maalouf
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desenvolve a no¢do de identidade como uma aventura ou como um ato de viagem, como se pode

ler:

As arvores tém de se resignar, precisam das suas raizes, os homens ndo. Respiramos a
luz, cobigamos o céu e quando nos metemos na terra é para apodrecer. (...) E entdo

morremos, tal como nascemos, a beira de uma estrada que nao escolhemos.

Ao contrario das arvores, as estradas ndo surgem da terra, ao acaso das sementes. Tal
como nos, tém uma origem. (...) Origem inatingivel, pois que a cada encruzilhada se
juntam outras estradas, que vém de outras origens. Se tivéssemos que contar todas estas

estradas, dariamos cem vezes a volta a Terra (p. 9. Italicos do autor).

Esta ideia de “raiz” e “estrada” traz o didlogo entre particulturalismo (raiz) e experiéncias
multiculturais (estrada). A ideia de reconfiguracdo contida nesta imagem de Maalouf postula
uma logica da complexidade alicercada numa ideia de partilha ou de diferenciacdo. Como que a

ilustrar a supracitada complexidade, sdo multiplas as abordagens a este conceito.

A complexidade do conceito emerge nestas interseccdes: falar de identidade, nos nossos
dias, implica pensar dinamicamente e ndo estruturalmente: “[a] identidade de cada pessoa ¢
constituida por uma multiplicidade de elementos, que nao se limitam evidentemente aos que

figuram nos registos oficiais” (idem, ibidem). O mesmo se aplica tanto a individuos como a nagoes.

Como refere Onésimo Teotonio de Almeida (2017), “Portugal ndo sofre de falta de
identidade mas de hiperidentidade. (...) Com enorme frequéncia surgem livros com Portugal em
titulo, interrogando-se sobre quem somos, porque somos assim, ou como modernizar Portugal sem
abandonar o passado” (p. 15), uma “hiperidentidade” dificil de recuperar uma vez que Portugal
perdeu as colonias. Ainda em volta da palavra “portugalidade” Moisés de Lemos Martins (2022)

sublinha:

Manuel Alegre utiliza recorrentemente a palavra “portugalidade”. Gabriela Canavilhas,
também o fez, na qualidade de Ministra da Cultura de um governo socialista. No entanto,
a Obsessdo da Portugalidade (2017), de que fala Onésimo Teotonio Almeida, ndo ¢ uma
obsessao apenas para o centro esquerda. Também o € para o centro direita, de Cavaco Silva
a Marcelo Rebelo de Sousa. Enquanto Presidente da Republica, Cavaco Silva convocou a
figura e o imaginario da “portugalidade”. Também Marcelo Rebelo de Sousa nao
desdenhou recordar Mario Soares, aquando do seu falecimento, em 2017, como um

“singular construtor de Portugalidade” (p. 15).
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Nao s6 as sociedades, mas também o “eu” ¢ multicultural, ndo se tratando da contradi¢ao
de varias identidades a0 mesmo tempo, mas do facto de todos somos constituidos de um composito

de fragoes, tal como afirma Wieviorka (2002):

das diferencas culturais deveria nomeadamente permitir considerar melhor a maneira
como as pessoas singulares se reclamam, enquanto sujeitos individuais, de uma identidade
particular, ou ainda com muita frequéncia — e ndo se trata de um paradoxo — de vérias

identidades a0 mesmo tempo. Porque nem todos somos feitos de uma sé pega (pp. 22-23).

Jodo Maria André (2012, p. 92) defende, também, a valorizacdo da diferenga, ao esclarecer,
na sua obra Multiculturalidade, identidades e mesticagem, enganos sobre os individuos e a cultura,
que estdo em constante evolucdo, porque € nas diferencas que hd movimento e progressdo. Sempre
mantendo a singularidade, ¢ na vivéncia das diferencas e da reciprocidade que progredimos.
Enquanto seres singulares, € na atitude de escuta que alcangamos um certo equilibrio/estabilidade.

Neste sentido, o ensaista Jodo André dira:

[é] certo que, de entre estas nogdes, o conceito de mesticagem ¢ o que mais armadilhado
se apresente, quer pela génese historica no contexto de processos de colonizagdo forcada
sob o peso, a forca e o poder da luz, das correntes, do chicote, da polvora e da violagao,
quer pela possibilidade da sua contaminagdo, pelo confronto com a no¢ao de pureza a que
aparece como contraponto, contaminando maniqueisticamente com um sentido de impuro

aquilo a que se refere [...] (idem, pp. 95-96).

A impureza ganha novos sentidos neste enquadramento teodrico, apresentando-se como
uma possibilidade de renovados encontros, dialogos e afinidades. Estamos ligados como que numa
teia onde ha diferentes identidades culturais, e € precisamente ai que reside a impureza como fator
de entendimento, de respeito pela diferenca (idem, p. 100). De facto, na perspetiva de André e
Cuche, este conceito de multi (nacionais, €tnicos e culturais) estabelece a “convergéncia e

coexisténcia de contrarios” (idem, p. 183).

Tal como a cultura, a nogdo de identidades em construgdo, revela que a identidade ¢
dindmica, molda-se e interage. A volta deste conceito, procuraremos aprofundar uma discussao
que tem reunido consenso num ponto crucial: que se trata de um conceito complexo, e que, na sua

complexidade, implica uma vertente relacional e outra dindmica. Como afirma Pierre Lévy (1997):

[s]empre que um ser humano organiza ou reorganiza a sua relacdo consigo proprio, com
os seus semelhantes, com as coisas, com 0s signos, com 0 cosmos, envolve-se numa
actividade de conhecimento, de aprendizagem (...) O pensamento nio se reduz aos ditos

racionais, existem pensamentos-corpo, pensamentos-afecto, pensamentos-percepcao,
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pensamentos-signo, pensamentos-conceito, pensamentos-gesto, pensamentos-maquina,
pensamentos-mundo. O Espago do Saber ¢ o plano de composi¢do, de recomposicao, de
comunica¢do, de singularizagdo e de impulsionamento processual dos pensamentos.
Cenéario de dissolugdao das separacdes, o Espago do saber ¢ habitado, animado por
intelectos colectivos - imaginarios colectivos - em reconfiguracao dinamica permanente

(p. 176).

De igual forma, esta reconfiguragao de intelectos estd intimamente relacionada com o
reconhecimento do “outro”, tanto espelho, quanto individuo fusional, cuja presenca ou auséncia,

nos “re”’define enquanto individuos ou elementos de grupo (pais, regido, partido, clube):

[¢] sempre o outro que pelas diferengas que lhe reconheco, me permite uma imagem de
mim proprio. E ele a testemunha indispensével, invariavelmente convidada, dos meus
actos, do meu papel, do meu estatuto ¢ da minha existéncia. No momento em que
desaparece do meu horizonte ¢ também a minha propria imagem que se desvanece, como
se ele a transportasse na sua fuga. A acomodacio a este jogo ¢ necesséria. E preciso que
eu estabeleca com o outro — a necessidade que tem de mim ¢ equivalente a necessidade

que tenho dele — uma relagdo regulada de proximidade e distancia (Gomes da Silva, 1994,

p. 55).

A dimensao relacional da identidade ressalta das linhas supracitadas. Entendida, antes de
mais como uma forma de autoconhecimento, a identidade, tendo a mesma raiz de idem e de
idéntico, significa o mesmo; e, neste sentido, parece apontar para algo imovel e fixo. Seguir as
orientagdes do diciondrio etimologico equivaleria a conceber a identidade como um conjunto
especifico de caracteristicas que nos levariam a olhar os povos e as nagdes como sendo imutaveis
ao longo do tempo. Contudo, impde-se um olhar plural e um entendimento entrosado de multiplos
fendémenos com um fundamento de auto-organizagdo de carater paradoxal, que “ndo releva da
logica que aplicamos a todas as coisas mecanicas, mas postula uma légica da complexidade”

(Morin, 1990, p. 47).

Parte desta complexidade reside na interagdo entre identidade e cultura. Para Denys Cuche
(2006), a cultura ¢ um exercicio de interrogagdo de um determinado momento, fortemente

arreigada ao tempo e ao espaco. Leia-se:

[sle a cultura ndo ¢ um dado, uma heranca que se transmita tal e qual de geracdo em
geracdo, ¢ porque ¢ uma producdo historica, quer dizer, uma construg¢do que se inscreve na
histéria e mais precisamente na historia das relagdes dos grupos sociais uns com 0s outros

(idem, p. 113).
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John Hartley (2004) olha para “a identidade como sendo um dos aspetos centrais da
formag¢do da modernidade que nos permite observar a cultura como um acaso do quotidiano” (p.
49. Tradugdo nossa)’. Hartley aparece, em diversos estudos, associado a vérias areas do saber e
com conteudo interdisciplinar. De acordo com o mesmo autor (idem, p. 50-51), os estudos
culturais trouxeram ao estudo da cultura e da identidade uma abordagem interdisciplinar que torna
patente a existéncia de redes de poder que circulam na vida social®. Estudar a cultura é descobrir
os sentidos que dominam na sociedade, o modo como circulam e a forma como se infiltram nos
valores e nas praticas, como revelaram, por exemplo, os estudos culturais britdnicos com Richard
Hoggart, Raymond Williams, E. P Thompson, Stuart Hall, entre outros. Maria Manuel Baptista

(2009), em Estudos culturais: o qué e como da investigagdo,’ afirma que a:

[4]rea de Estudos Culturais ¢ intrinsecamente paradoxal, objecto de discussao e incerteza,
caracterizando-se por uma forte presenca académica nos discursos intelectuais, (...). Na
verdade, se algum ‘método’ ha nos Estudos Culturais ele consiste na contestagdo dos
limites socialmente construidos (por exemplo, de classe, género, raga, etc.) nas mais

diversas realidades humanas (p. 452).

A autora sintetiza dizendo:

(...) trata-se de estudar aspectos culturais da sociedade, isto ¢, de tomar a cultura como
pratica central da sociedade e ndo como elemento exdgeno ou separado, (...) mas como
algo que esta presente em todas as praticas sociais e ¢ ela propria o resultado daquelas

interaccdes (p. 455. Negritos da autora).

Nesta logica de se pensar a cultura de forma mais alargada, Mario Vargas Llosa (2013)
dir-nos-a que devemos ser levados a refletir sobre modelos propostos e impostos pela sociedade,

que podem influenciar a nossa subjetividade e identidade cultural:

[a] cultura pode ser experimentagdo e reflexdo, pensamentos e sonho, paixao e poesia e
uma revisao critica constante e profunda de todas as certezas, convicgdes, teorias e crengas.

Mas ela ndo pode afastar-se da vida real, (...) sem o risco de se desintegrar. Posso parecer

3 No original “identity — formation in modernity — culture as ordinary life”.

4 No original “Throughout its short history, cultural studies has been characterised by attention to the politics of both methods of study and academic disciplines. It
makes explicit what other academic disciplines often leave implicit — that the production of knowledge it itself a ‘ruse to power’. The production and circulation
of sense, meaning, meaning and consciousness. The sphere of meaning, which unifies the spheres of production (economics) and social relations (politics). In

other words, culture is the sphere of reproduction not of goods but of life”.

5 V. https://journals.openedition.org/carnets/4382
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pessimista, mas a minha impressao ¢ que, com uma irresponsabilidade tdo grande como a
nossa irreprimivel vocacdo para o jogo e a diversdo, fizemos da cultura um desses vistosos

mas frageis castelos construidos sobre a areia que se desfazem ao primeiro golpe de vento

(p. 70).

Mas, foi de facto, a escola de Birmingham a abrir novas formas de abordagem e de entender

a cultura, a identidade a sociedade. Por isso, para Hall (1997%), ¢ importante perceber que

os seres humanos sdo seres interpretativos, instituidores de sentido. A acdo social ¢é
significativa tanto para aqueles que a praticam quanto para os que a observam: ndo em si
mesma mas em razao dos muitos e variados sistemas de significado que os seres humanos
utilizam para definir o que significam as coisas e para codificar, organizar e regular sua
conduta uns em relagdo aos outros. Estes sistemas ou codigos de significado dao sentido
as nossas acgdes. Eles nos permitem interpretar significativamente as agdes alheias.
Tomados em seu conjunto, eles constituem nossas "culturas". Contribuem para assegurar
que toda agdo social ¢ "cultural", que todas as praticas sociais expressam ou comunicam

um significado e, neste sentido, sdo praticas de significagdo (p. 2).

No pensamento de Hall, as transformag¢des culturais, visiveis nos ultimos séculos,
demonstram o carater volatil das identidades contemporaneas. Ou seja, as identidades formam-se

socialmente, permeadas pelas dindmicas culturais.

Tao fecunda se tornou a reflexdo acerca deste tema, que ndo sera de estranhar que o mesmo
seja utilizado por varios autores que trabalham a linguagem da Histdria, das artes visuais, da
politica, da economia, da psicologia, da sociologia, da antropologia, do mundo empresarial e até
a esfera religiosa, contribuindo para a consciencializagdo da complexificagdo do seu contetido
(Campos, 2007; Lopes, 2010). Os reflexos no ambito da identidade ndo demoraram a se fazer

sentir.

Barker (2004), a este respeito, defende que a identidade

[tJornou-se uma categoria central dos estudos culturais durante a década de 1990. Diz
respeito a descri¢des culturais de pessoas com as quais nos identificamos emocionalmente
e que dizem respeito a semelhanca e a diferenga, ao pessoal e ao social. Para os estudos
culturais, a identidade ¢ uma construcao cultural porque os recursos discursivos que
constituem o material para a formag¢ao da identidade sao de caracter cultural. Em particular,
somos constituidos como individuos num processo social que ¢ normalmente entendido

como aculturacdo, sem a qual ndo seriamos pessoas. De facto, a propria nogao do que ¢ ser
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uma pessoa ¢ uma questao cultural [...] e, sem a linguagem, o proprio conceito de

identidade seria ininteligivel para nos (p. 93. Traducao nossa)®.

Além da relagdo vincada entre identidade, cultura e linguagem, esta citagao revela como o
conceito se distanciou de categorias outrora consideradas fundamentais. Os novos debates nao se
centram exclusivamente no que ha de idéntico — o mesmo — mas ocupam-se agora da diferenca e
at¢ da desigualdade. Além disso, como a identidade € uma questdo cultural e a cultura ¢ mutavel,
a identidade abandona uma conceptualizagdo fixa e modelos de pensamento que a estabilizaram

no passado em parametros igualmente fixos.

Esta imutabilidade esteve na origem de uma percecao da identidade como algo essencial,
intrinseco e fixo na constituicdo de uma pessoa ou de um coletivo. Na verdade, ndo ¢ exatamente

assim, porquanto:

[d]ado que o fendmeno da identidade ndo pode deixar de se associar ao da busca de
seguranga, por meio da integracdo do individuo no grupo e que o sentimento de pertenga
ao todo nacional se tornou nas sociedades modernas uma expressao fortemente
interiorizada da consciéncia de grupo, pode-se prever que as suas caracteristicas se alterem
com a mudanca das condi¢des sociais, mas ndo ¢ de se esperar que mudem facilmente

(Mattoso, 1998, p. 60).

Mattoso parece resistir a visdo da identidade como uma realidade mutavel. Segundo este
autor, a identidade, ao integrar o individuo num todo coletivo, fixa essa coletividade no halo de
seguranca e relagcdes de pertenca, ndo favorecendo a rapida recomposicao identitaria. No entanto,
como adverte o autor, “pode-se prever que as suas caracteristicas se alterem com a mudanca das

condi¢des sociais.”

Se cruzamos aqui os conceitos de cultura e de identidade € porque teorias recentes sobre a
formacao da identidade, nomeadamente as origindrias dos estudos sobre os media, afirmam que a
identidade nao pode ser estudada como um conceito isolado, afastado da cultura, da educagao ou
da politica. Como sublinhado por Hartley (2004, p. 100. Traducdo nossa)’, ao analisar a

identidade, estas teorias “referem-se frequentemente as representagdes € as suas consequéncias

6 No original “[blecame a central category of cultural studies during the 1990s. It pertains to cultural descriptions of persons with which we emotionally identify and
which concern sameness and difference, the personal and the social. For cultural studies, identity is a cultural construction because the discursive resources that
form the material for identity formation are cultural in character. In particular, we are constituted as individuals in a social process that is commonly understood
as acculturation without which we would not be persons. Indeed, the very notion of what it is to be a person is a cultural question [...] and without language the

very concept of identity would be unintelligible to us”.

7 No original: “often refer to representations and their cultural consequences”.

18




Do traje tradicional a joalharia contemporanea

culturais”. A identidade privilegia o despertar da autoconsciéncia e da autoafirmagao, juntamente
com a formagdo de espacos partilhados de pertenca e a luta para os validar, mesmo que sejam
diferentes, se ndo mesmo porque sdo diferentes. A identidade ¢, portanto, relacional e opositiva.
Tal como refere o autor, o processo de formagdo da identidade “envolve distinguir entre
caracteristicas proprias ¢ alheias, de modo a cada grupo ou individuo se conhecer melhor” (idem,

ibidem. Tradugio nossa)®.

Também Freitas Junior e Perucelli (2019, p. 112. Traducgdo nossa)’ parecem concordar
com esta perspetiva, pois declaram que a identidade ¢ simultaneamente um conjunto de
predilecdes pessoais € “o espago de pertenca especifico que ¢ moldado pela cultura, incluindo a
grelha simbolica, as crengas e os valores histdoricos”. De acordo com esta perspetiva, a cultura é a
base sobre a qual a identidade ¢ formada, o lago inicial no qual decisdes, gostos e influéncias

entram em jogo. A cultura, intervém assim para a compreensao da identidade.

Luis Urrieta e Noblit (2018) identificam os trés eixos a partir dos quais se pode estudar a
identidade: a identidade ¢ o estudo do sujeito, do grupo e da formagdo da comunidade. O seu
ambito &, portanto, individual e social. E também um processo de definicao de uma adesao, de se
tornar parte de grupos e de uma comunidade, gerando assim multiplas lealdades em que a
consciéncia se esfor¢a por dar sentido aos muitos estimulos da sociedade. Este ultimo aspeto
explica porque ¢ que a identidade ndo ¢ monolitica nem estavel — ela muda e desenvolve-se ao
longo do tempo, de acordo com as experiéncias, atividades, e o conhecimento que reunimos sobre

nos proprios e os outros. Insistindo na ideia de pertenca, por oposicao, a “logica da diferenciacao”.

Apesar de aplicada num contexto diferente, vale a pena relembrar que para Edward W.
Said (1990), em Orientalismo, a cultura transforma-se ainda que toda a alteragdo possa causar
estranheza ou alguma incompreensdo. Nesta linha de pensamento, a nossa proposta podera ter
resisténcias por parte de um olhar mais conservador sobre trajes e tradigdes, mas ndo pretendemos
impor nenhum novo padrdo. Antes gostariamos de sublinhar o modo como a cultura - e neste caso

o traje - pode receber um contributo contemporaneo, assim

[tJodo esse processo didatico ndo ¢ dificil nem de entender nem de explicar. Temos de
lembrar novamente que todas as culturas impdem corregdes a realidade crua,
transformando-a, de objetos flutuantes, em unidades de conhecimento. Que essa conversao

acontega ndo ¢ o problema. E perfeitamente natural, para a mente humana, resistir ao

8 No original: “involves claiming characteristics attributed to another in order to make sense of the self”.

9 No original: “the specific place of belonging which is shaped by culture, including the symbolic grid, beliefs and values that made history”.
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assalto da estranheza que nao tenha sido tratada; portanto, as culturas sempre estiveram
inclinadas a impor transformac¢des completas a outras culturas, recebendo-as ndo como
sd0, mas, para beneficio do que recebe, como deveriam ser. No entanto, para o ocidental,
o oriental era sempre parecido com algum aspecto do Ocidente; para alguns dos romanticos
alemaes, por exemplo, a religido indiana era essencialmente uma versao oriental do
panteismo germano-cristdo. Mas o orientalista impde-se como tarefa estar sempre
convertendo o Oriente de alguma coisa para outra diferente: ele faz isso por ele mesmo,

pela sua cultura e, em alguns casos, pelo que ele acredita ser bom para o oriental (p. 77).

Mais importante “do saber quem somos ¢ tentar saber em quem nos estamos a tornar,
pessoal e coletivamente” (Hall e Du Gay, 1996, p. 4). As atividades criativas sdo cruciais para nos
adaptarmos as nossas raizes sem cristalizacdo. Parte de quem somos, ou nos estamos a tornar, ¢
imaginaria e simbolica, e construida dentro de imagens, narrativas e varios outros tipos de
representacdes. A identidade ¢ formada dentro de “mundos imaginados” (Holland, Lachiotte,
Skinner & Cain, 1998), espagos onde as pessoas “imaginam” quem sdo “através de atividades e

interagdes com tipos sociais que povoam esses mundos” (Urrieta e Noblit, 2018, p. 19)'°.

Finalmente, tal como na cultura contemporanea, a identidade ¢ criadora de novos ‘eus’ e
define relagdes de poder. “O poder esta no 4mago do que conta para a identidade”!! (Urrieta & e
Noblit, 2018, p. 4). Como sublinhado por Stuart Hall (1996, p. 5)'2, a “identidade recorre ao poder
de excluir, de inferiorizar, de por de lado”. O poder €, portanto, um conceito-chave nos estudos de
identidade, sendo um elemento que todos eles tém em comum, unificando anélises que de outra

forma seriam prejudicadas por uma diversidade tematica quase intermindvel.

E por causa do poder que a identidade é estudada. E crucial compreender os mecanismos
que produzem e distribuem o poder, seja ele material, social ou simbdlico, a fim de identificar
padrdes de dominio/dependéncia, opressao/agéncia, e rever o que ¢ validado ou repreendido, quem
¢ ouvido e quem ¢ ignorado, para que todas as identidades recebam, numa sociedade multipla e
diversa, tratamento igual e beneficiem dos mesmos direitos e oportunidades, como constata o
etnodlogo francés Denys Cuche (2006), para quem o multiculturalismo consiste em “(...)
reivindicar um reconhecimento politico oficial da pluralidade cultural e um tratamento publico

equitativo de todas as colectividades culturais” (p. 166).

10 No original: “through the activities and in relation to the social types that populate these worlds”.

11 No original: “Power is at the root of who «counts» as belonging to identity, as well as who is able to self-define, self-identify, and deny to others their identity”.

12 No original “identification and attachment only because of their capacity to exclude, to leave out, to render ‘outside’ objected”.
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Nos ultimos anos do século XX, as contribuigdes de Butler (1990), Hall (2006), Holland
et al. (1998) e Moya (2002), seguindo o documento muito influente de Davies e Harré (1990),
reforcaram a sugestdo de o ‘papel social' ser substituido pelo "posicionamento’ do sujeito através
da linguagem como a melhor forma de analisar a identidade dentro das relagdes de poder.
Defendem estes autores que o posicionamento do individuo emerge frequentemente em atos de
fala e representagdes simbolicas. As praticas e representacdes discursivas sdo, assim, uma
ferramenta importante ndo s6 para a formacdo da identidade individual, mas também para o
empoderamento/capacitacdo, resisténcia, vontade e agéncia. Processos culturais que lidam com a
acdo critica e criativa em varios sistemas de representacdo fomentam a imaginagdo, a
improvisagdo e a inovagao, afastando-se (mesmo que incompletamente) do determinismo e da

dependéncia.

Ser agente e autora dota a pessoa de voz e responde a necessidade de empoderamento. A
identidade formada no contexto da acdo simbolica e criativa pode reforcar os lacos coletivos,
promover um sentimento de pertenga e efetuar mudangas, gerando simultaneamente um
sentimento de autorrealizacdo. Na mesma linha de pensamento, Anthony Moran (2011) defende

que as identidades sao moldadas no seio das forcas conjuntas do eu e dos outros

[a]ssim, a politica de identidade indigena envolve frequentemente esfor¢os para renegociar
entendimentos de identidade, para resistir a imposicao colonialista de identidades e para
libertar os povos indigenas para recuperarem as suas auténticas auto-identidades e visdes

do mundo indigenas (p. 380. Tradugio nossa)'>.

A reivindicacdo de associagdo esta sempre presente € € uma forga poderosa. O desempenho
permite aos individuos experimentar formas de atuacdo na vida, o que alarga o seu leque de
escolha em relacdo a quem querem ser € a quem se querem tornar. Um aspeto importante € que,
através da performance cultural, o individuo € colocado no centro ndo s6 da atividade cultural,

mas também da a¢do sociopolitica.

Em sintese, afirmamos que as globalizagdes, a econdmica (de matriz neo-liberal que tende
a uniformizagdo) a cultural (tende a miscigenagdo) que a nossa insisténcia nesta
tensdo/equilibrio/renovados questionamentos € as suas consequéncias (mobilidade, encurtamento
das distancias, uniformidade de politicas, esbatimento das fronteiras), a atualidade proporciona

mudancas rapidas em termos identitarios. Assim, muitos autores preferem ver a identidade como

13 No original “Indigenous identity-politics thus frequently involves efforts to renegotiate understandings of identity, to resist colonialist imposition of identities, and

to free indigenous peoples to recapture their authentic indigenous self-identities and world-views”.
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um fendmeno dindmico, um processo (Costa, 2002, p. 17; Maalouf, 1998, p. 196; Vieira, 1999, p.

38;) e uma “(re)construcdo permanente” (Carvalho, 2014, p. 29).

Com efeito, num mundo em que o ritmo das metamorfoses atingiu um grau imprevisivel e
em que a tecnologia aproxima lugares e povos geograficamente afastados, o conceito e a forma de
se pensar a identidade tem necessariamente de sofrer altera¢des tao profundas quanto a velocidade
da propria mudanga nos impde. Com base nos elementos indicados por Tap (1998 apud Silva,
2008), o processo identitario engloba continuidade, coeréncia, unicidade, diversidade,
autorrealizagdo e autoestima. Se os primeiros dois aspetos representam estabilidade, a unicidade
e a diversidade apontam para o desejo de nos distinguirmos, o direito de sermos diversos e plurais,
culminando este processo na realiza¢dao do sujeito através das suas agdes e na necessidade de a

ideia de se aceitar e integrar um sentimento de autovalorizarao.

Mesmo do ponto de vista politico, as alteragcdes sucederam-se ao longo do século XX. As
guerras mundiais trouxeram uma nova fisionomia a realidade da batalha (Keegan, 1987). A
independéncia das coldnias, um processo que decorreu ao longo dos anos 50, gerou novos
estimulos que forcaram o Ocidente e os povos das ex-colonias a empreender autoandlises
suscitadas pela mudanca de soberania. Do ponto de vista cultural, uma série de movimentos, desde
Os Loucos Anos 20 a cultura hippy e, mais tarde, hipster, vao trazer para a ribalta da discussao
assuntos como o prazer, a visdo hedonista da vida, a emancipacdo da mulher (este ultimo
inicialmente relacionado com o movimento sufragista, mas depois extravasando o ambito

politico).

As mudangas sucessivas no tecido social, econémico e cultural, sugerem um momento de
crise (Hall, 2006; Steiner, 1971), “[u]ma vez que a identidade muda de acordo com a forma como
o sujeito ¢ interpelado ou representado, a identificagdo nao ¢ automatica, mas pode ser ganha ou

perdida” (Hall, 2006, p. 21).

Hall (2006) ¢ um nome de relevo quando se estuda este conceito, como sustentamos
anteriormente. Para este autor jamaicano, a identidade surge como um conceito além-fronteiras e
em constante movimento e construgdo, quase como se de uma manta de retalhos se tratasse. Ja
Ricoeur privilegia uma ace¢do de identidade baseada num processo dual entre a individuo e o seu
tempo, com o objetivo de se cumprir a socializacdo. Também Castells (1999) e Sousa (2004)
assumem a constru¢ao da identidade como a matéria em bruto para as diferentes tematicas da
sociedade e sobretudo para a formagdao da memoria coletiva e da inteligéncia participativa, com

significados distintos perante a area de conhecimento que esté a ser tratada no meio societal.

Vérias vozes defendem a interacdo da sociedade com os processos de formagdo de

identidade, de tal forma que a globalizacao € vista como um momento de criagao de identidades
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partilhadas. Wolf (1997) constréi um campo comum, através da identidade dos valores de
consumo, que sdo fundamentais para corresponder as expectativas do homem pds-moderno no
sentido de o moldar face as novas identidades globais. Na época pos-moderna, a realidade
identitaria complexifica-se, como sublinha Hall (2006): «[o] préprio conceito [...] “identidade”, &
demasiadamente complexo, muito pouco desenvolvido e muito pouco compreendido na ciéncia
social contemporanea para ser definitivamente posto a prova» (p. 89). Os ltimos anos expuseram
a necessidade de se pensar as relagdes entre o local e o global, havendo acordo sobre as vantagens
de «ao invés de pensar no global como substituindo o local» se «pensar numa nova articulagao

entre o global e o local» (p. 77).

Todos os estudos mais recentes seguem a linha proposta por Hall (2006, pp. 12-13) que
defende que a “identidade [¢ uma] celebracdo mdvel: formada e transformada continuamente em
relagdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam”. As abordagens ao tema da identidade tendem a afastar-se do paradigma essencialista
(dai identidades): afirmar a existéncia de tragos identitarios inerentes aos sujeitos € aos povos
comporta o perigo de se acolher esteredtipos e preconceitos — um risco do recurso as
generalizagdes que, para ser evitado, deverd levar ao questionamento de paradigmas anteriores.

Anhron (2004) expressa esta ideia claramente quando afirma:

[d]e outro lado, € repensar o termo nacdo, ndo necessariamente vinculado a nogao de
Estado. Se, em um determinado presente historico, o Estado foi o referencial central para
sedimentacdo de uma cultura nacional, a questdo da identidade nacional ndo se reduz,

tampouco se esgota nele (p. 126-127).

Liberta da moldura do estado-nagdo, a identidade percorre um campo mais vasto, podendo
ser representada tanto como "a condi¢ao de membro do Estado-nagdo politico quanto [como] com
a cultura nacional" (Hall apud Anhron, 2004, p. 127). A exemplificar esta corrente de pensamento,
Hall defende que o conceito de identidade deixa de ser assumido como «eu e a sociedade» e passa
a ser formulado pelas «necessidades do homem influenciado pela industria cultural». Atentemos

neste excerto:

[a]s culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre “a nacdo”, sentidos com os quais
podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo contidos nas estorias
que sdo contadas sobre a na¢do, memarias que conectam seu presente com o seu passado

e imagens que dela sdao construidas (Hall, 2006, p. 51).

Chegamos, assim, a funcdo fulcral das narrativas na construcao da identidade, as «estorias»

referidas por Hall (2006), e que transportam sentidos com os quais interpretamos o mundo € nos
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posicionamos nele, assumindo papéis e gerando representagdoes. Como estas estorias, estes papéis
e representacdes estdo sujeitos a alteracdes provenientes de mudangas de contexto, a identidade
passa a ser vista como um fenémeno nao-essencialista, ndo-fixo, ndo-estavel e ndo-lento. Uma
perspetiva dinamica (ndo essencialista) interroga qual o peso que as diversas caracteristicas tém
na definicao da identidade: qual o peso da nacionalidade, do género, da classe social, da idade,
dos genes bioldgicos, da no¢ao de cidadania, do local de residéncia, das habilitagdes literarias; que
questionamentos e certezas o conceito incorpora. Perante isso, concluimos que sdo muito
numerosos os «elementos-chave comuns que contribuem para a definicdo de um padrao atual no
que respeita a nocao de identidade: complexa, ndo linear, dinamica e flexivel» (Carvalho, 2014,

p- 29).

As teorias ndo essencialistas trouxeram a imagem de um eu constituido por multiplas
camadas que se sobrepdem e interagem de forma complexa entre si, levando igualmente a uma
intersec¢do complexa do eu com os outros, no sentido em que "[...] a complexidade ndo ¢ s6
pensar o uno e o multiplo coiyuntamente; ¢ também pensar conjuntamente o incerto e o certo, o
logico e o contraditdrio, e ¢ a inclusdo do observador no objeto de observa¢ao", como sustenta
Morin (1996, p. 206), na obra Ciéncia com Consciéncia. Utilizando estas ferramentas, Morin
construiu um conceito que se opde ao que ele chama de pensamento simplificador (que o
pensamento sistémico opde ao pensamento cartesiano, baseado na maxima: “Cogito ergo sum”).
Mas, ao contrario do pensamento sistémico, o pensamento complexo nao pretende substituir o

pensamento simplificador e substituir os seus principios por principios opostos. Pelo contrario, o

seu objetivo € englobar e ir além deste pensamento, para associar a simplicidade e a complexidade.

Para o socidlogo francés, “[n]do se trata de uma forma de pensar que afasta a certeza a
favor da incerteza [...] pelo contrario, a abordagem consiste em deslocar-se constantemente entre
a certeza e a incerteza, entre o elementar e o global, entre o separavel e o inseparavel” (Morin,

1999, p. 265. Tradugio nossa)'*.

A identidade complexificou-se a partir do momento em que comec¢ou a manifestar um
rosto constituido por reunido do maximo de dados e de informagdes, diversidade de opinides,
rapida alteracao das ‘verdades’. Dai resultou um maior grau de incerteza e de ambiguidade. Um

aspeto importante € ela conter em si “o duplo do contraditorio” (Puren, p. 121).

Neste sentido, o conceito de identidade seguiu o rumo do pensamento contemporaneo.

Contrariamente a tradi¢do europeia e ocidental para separar, catalogar e dispor de forma

14 No original “Ce n'est pas une pensée qui chasse la certitude pour l'incertitude [...] la démarche consiste au contraire a faire un incessant aller et retour entre certitudes

et incertitudes, entre 1'élémentaire et le global, entre le séparable et I'inséparable.
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organizada (racional) os conceitos, a abordagem filosofica contemporanea vulgarizou uma
perspetiva no que diz respeito aos problemas como se eles fossem “liquidos” (na formulacao de
Zigmunt Bauman, segundo Humberto Abdo, 2020)'°, isto &, méveis, hibridos, interdecorrentes e
interdependentes. Em termos praticos, isto significa que, ao longo da vida, os individuos mudam
ao ponto de se definirem a luz de caracteristicas novas, a partir de uma rede de diversos estimulos,

i1sto é

a ideia de ter uma identidade ndo vai ocorrer as pessoas enquanto o pertencimento
continuar o seu destino, uma condi¢do sem alternativa. S6 comecarao a ter essa ideia na
forma de uma tarefa ser realizada, e realizada vezes e vezes sem conta, € ndo de uma so

tacada (Bauman, 2005, pp. 17-18).

A mudanga ¢ um processo complexo de identificagdo com fungdes e papéis sociais que
vao chegando por via de véarias interpelagdes, praticamente impossiveis de enumerar
exaustivamente. Uma das grandes mudangas do nosso tempo foi a globalizagdo. O mundo global
transformou as nossas vidas. A globalizagdo modificou radicalmente o nosso viver, entrou no
quotidiano e determinou novas formas de comunicar, trabalhar, viajar, socializar, conhecer,

investir, imigrar € emigrar.

Anthony Giddens (2008) considera que a globalizagdo teve um impacto ndo s6 na vida
social, mas também nas nossas vidas privadas: «[a] globaliza¢do nao ¢ algo que simplesmente
“exista algures”, operando a um nivel abstrato sem se relacionar com questdes individuais.
Enquanto fendmeno, a globalizagdo “existe aqui e agora”, afetando as nossas vidas pessoais de
inumeraveis formas» (p. 61). O impacto ¢ de tal ordem que particularidades da nossa identidade
pessoal foram claramente transformados, e adaptados, a novas realidades. Giddens (2008) nao
deixa de reforcar esse detalhe do impacto da globalizagdo: “Tal obriga a uma redefini¢do de
determinados aspectos intimos e pessoais das nossas vidas, como a familia, os papéis de género,
a sexualidade, a identidade pessoal, as nossas interacgdes como 0s outros € a nossa relacado com o
trabalho.” (idem, ibidem). Em O mundo na Era da Globaliza¢do, refere que, tradicionalmente,
parte-se de uma defini¢do descritiva: a cultura € o conjunto de crengas, costumes e valores que se
manifestam nas inter-relagdes entre os individuos e o conjunto de uma dada sociedade (Giddens,

2000, p. 46). Segundo o autor, “[t]radi¢do inteiramente pura € coisa que ndo existe”, ¢ através do

15 V. https:/revistagalileu.globo.com/Sociedade/noticia/2016/12/3-reflexoes-para-entender-o-pensamento-de-zygmunt-bauman.html; Bauman escolhe o “liquido”
como metafora para ilustrar o estado dessas mudangas: facilmente adaptaveis, faceis de serem moldadas e capazes de manter suas propriedades originais. As
formas de vida moderna, segundo ele, se assemelham pela vulnerabilidade e fluidez, incapazes de manter a identidade por muito tempo, o que reforca esse

estado temporario das relagdes sociais.
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“ritual” e da “repeticdo” que se caracteriza a tradicao (p. 47). Reforga ainda, afirmando que “[o]s
individuos podem agir de acordo com tradi¢cdes e costumes, mas as tradigdes ndo constituem

caracteristicas do comportamento individual, como sucede nos habitos”. (idem, ibidem).

Uma mudanga tdo profunda repercutiu-se na cultura e identidade, aproximando povos,
uniformizando praticas, proporcionando novas oportunidades de crescimento e de consumo, ¢
acarretando riscos de descaracterizagdo identitaria. Justifica-se, portanto, mais do que nunca,
sopesar todas as decisdes que sdo tomadas no campo cultural, para que a crise ndo contamine

esferas fundamentais ao bem-estar individual e coletivo.

Com efeito, a nogdo de crise ¢ também transversal no munto contemporaneo. O que faz
com que o conceito de identidade seja complexo ¢ o modo como evoluiu, os cruzamentos
conceptuais que inspira, a diversidade dos campos em que ele ¢ invocado e quantidade de acegdes
que o mesmo foi integrando ao longo do tempo, nem sempre concordantes ou facilmente
conviventes. Dai decorre uma sensagao de crise, um conceito que, como ja se viu, Luc Ferry (1991)
associa a experiéncia contemporanea, ao compreender a €poca como caracterizada pela crise da

razao.

A atualidade parece colocar em crise as diferentes identidades em virtude do grau elevado
de mobilidade, da indefinicdo e da mutabilidade dos papéis sociais. As experiéncias do exilio, da
emigragdo, da didspora, dos conflitos politicos, a mobilidade demografica, a revisao de
catalogacdes tidas como naturais no passado, contribuiram para que se assinalasse a crise.
Preservar as tradicdes ¢ uma maneira de combater as ameagas que pesam sobre o fendmeno

identitario.

Pode dizer-se, em forma de sintese, que os debates mais recentes acerca da identidade
convergem na chamada de aten¢do para o seu carater dinamico (mutavel), relacional (fundado em
relagdes interpessoais e comunitarias), cultural (profundamente vinculado a esfera simbdlica) e
politico (dependente de redes de poder). O elemento mais critico resulta, por um lado, da sua
complexidade, que pode ocasionar desafios conceptuais; e, por outro, nas ameagas que pendem
sobre o quadro estavel da identidade no contexto de um mundo caracterizado por uma realidade

em mudanga incessante.

3. Em torno da identidade nacional e regional

Depois de, no ponto anterior, termos analisado a questao da identidade nas suas perspetivas

e debates contemporaneos, incluindo um apontamento sobre a distingdo entre as teorias estaticas
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e dindmicas, seguimos agora para a revisao do estado da arte a respeito da identidade nacional.
Para Onésimo Teoténio Almeida (2017), o conceito de Identidade Nacional, apesar de ter sido
estudado no passado, recebe uma renovada atengdo depois da revolucao de abril, ao ponto de se

ter tornado uma “obsessao’:

[f]oi sobretudo entre 1976 e 1980 que essa obsessdo se manifestou com maior veeméncia
(...) Um artigo de titulo bastante significativo, «Portugalinho», assinado por Jodo Medina
e publicado no Didrio de Noticias'®, provocou polémica entre Anténio Quadros, José
Augusto Seabra e o proprio Jodo Medina. Antdénio Quadros reuniu a sua participagao
escrita no debate a outros artigos sobre o tema num volume a que deu o titulo de 4 Arte de
Continuar Portugués. O titulo ¢ uma referéncia intencional ao livro de Teixeira de
Pascoais, Arte de Ser Portugués'’, publicado em 1915. Quadros cita-o assiduamente, e

comenta-o em concordancia e quase identificacdo de pensamento (pp. 30-31).

Por esta citagdo, torna-se claro como apesar de a mudanga social — neste caso, sociopolitica
— originar profundas alteracdes na fisionomia de uma sociedade, como foi o caso da Revolugao de
Abril e suas consequéncias para a sociedade portuguesa, ainda se manteve vivo o espirito do
passado. Neste caso referido por Onésimo Teotdénio Almeida (2017), o acontecimento fraturante

reanimou um debate antigo e uma perspetiva por alguns considerada extemporanea.

Teixeira de Pascoaes (1915/1978) ¢ um dos nomes mais conhecidos da tese essencialista
da identidade portuguesa. Como essencialista que ¢, defende na sua obra 4 arte de Ser portugués
a existéncia de um caracter nacional intrinseco a cada povo. No caso nacional, a nagdo portuguesa
¢ vista como possuindo uma “alma”, um imaginario que se sobrepde aos factos e perdura no devir
historico. Mais importante do que a presenca de aspetos de indole material, como a economia, a
politica, a ciéncia, a técnica, ou do que aqueles que sdo mais citados por tedricos recentes — a
classe social, a etnia, o género — a identidade ¢ uma “arte” e pauta-se por um “génio” proprio, por
um imagindrio exclusivo, por um conjunto de mitos e arquétipos que moldam o inconsciente

coletivo.

J& Ana Cristina Gil (2015), no seu livro sobre identidade portuguesa, distingue em dois
grupos — geralmente considerados como essencialistas e historicistas — os tedricos portugueses

que se dedicaram ao estudo da identidade nacional:

16 Diario de Noticias, Lisboa, 22 de setembro de 1976 (Almeida, 2017: 45)

17 Lisboa: Templo 1978 (Almeida, 2017, p.45)
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enquanto uns consideram a alma nacional como uma esséncia, um quid enigmatico, por
vezes personificado e alvo de conjeturas psicanaliticas (Teixeira de Pascoaes, Antonio
Quadros, Francisco da Cunha Ledo, Eduardo Lourenc¢o), outros optam por uma visao mais
objetiva, mais positivista e racionalista, segundo a qual a identidade de um povo resulta da
sua acdo, do modo como ele reage ao devir historico (Oliveira Martins, Fidelino de

Figueiredo, Antonio Sérgio, Damido Peres e Antdnio José Saraiva) (p. 14).

A grande panoplia de estimulos que formam o que se chama de identidade explica parte
das razdes por que estamos perante uma palavra cuja defini¢do suscitou tantas perspetivas e cujo(s)
sentido(s) é(sdo) movel(is). E muito vasto o conjunto de elementos que nos moldam, coletiva e
individualmente: o espago (com a sua orografia, topografia e clima), a histdria, a lingua, a religido,
os atos de criagdo artistica ¢ de invencao cientifica do local onde se nasce, infiltram-se nos valores
que interiorizamos (nem que seja para fermentarem um desejo de contestagdo) e no olhar que
lancamos ao mundo. Outros elementos t€ém uma incidéncia mais particular: a familia, a educagao,
as experiéncias sociais e politicas, a classe social ¢ as condigdes econdmicas — tudo isso vai
contribuir para formar a identidade pessoal e coletiva. As relagdes intersubjetivas e entre sujeito e
objeto situados num tempo e num espago tém dinamicas proprias que se multiplicam e cruzam,
formando e reformulando identidades, num jogo de intersec¢des que se pode assemelhar a um
mapeamento territorial: “As fronteiras do mapa ndo existem no territério mas sobre o territorio,
com arames farpados e os fiscais da alfandega” (Morin, 1990, p. 55). Por outras palavras, a
discussao convoca um sistema de leis, autoridades, convencdes, obrigagdes — os “arames farpados
e os fiscais da alfindega”, isto €, as estruturas culturais de uma sociedade. Nessa acecdo,

identidade e cultura constituem-se como um par indissociavel.

O grau de imprevisibilidade dos fendmenos sociais, culturais, artisticos, fisicos, climaticos,
geopoliticos, sopesados com a tecnologia a aproximar lugares e povos que o passado mantinha
afastados, impde a redefinicdo de identidade propondo uma nova experiéncia de relagdo dos
individuos com o espaco, com a religido, com a arte, com a ciéncia, com a lingua e com a historia.
Nem as identidades nem as culturas sao fixas. Afirmar a existéncia de tragos identitarios inerentes
as pessoas € aos povos comporta o perigo de se acolher estereotipos e preconceitos — um risco do
recurso as generalizagdes. Pelo contrario, uma perspetiva ndo essencialista interpela-nos acerca
do peso que as diversas caracteristicas tém na defini¢do da identidade: qual o peso da
nacionalidade, do género, da classe social, da idade, dos genes biologicos, da noc¢ao de cidadania
num determinado contexto, do local de residéncia, das habilitagdes literarias, etc. Segundo Moisés

(2022, p. 147): ou,
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[n]as palavras de Luis Cunha (2001), as representagoes da identidade nacional sob Salazar
afirmam como indiscutivel, objetivo, natural, aquilo que € construido, € por isso provisorio,
sujeito a erosdo do tempo. Uma indagacdo sobre os mitos de origem no salazarismo nio
pode deixar de se articular, entdo, com uma estratégia de desocultacao simbdlica: e cabe-
-nos a nos captar sentidos por detras das praticas sociais. Porque, como foi assinalado em
tempos por Pierre Bourdieu (1980a), “as classifica¢des praticas estdo sempre subordinadas

para a producdo de efeitos sociais” (p. 65).

A época em que Salazar governou o nosso pais, suscitou muitas analises e criticas, fazendo
como que, retrospetivamente, aquilo que ao tempo era elogiado e aceite, se tornasse motivo de

embaraco e de critica. Na visao de Moisés de Lemos Martins (1992) foram cometidos varios erros:

[o] salazarismo ndo se equivocou, portanto, ao projectar a imagem de um pais antigo,
tradicional e humilde, que, todavia, sonha um Império. Equivocou-se, sim, quando a figura
de um pais antigo, de alma heroica e santa, serviu a politica ruralista, corporativa e
doméstica, amacada num espirito de miséria. Equivocou-se, sim, quando a alma com
«sonhos de caravelas» serviu a politica colonialista do Portugal multirracial e

multicontinental, que se erguia contra a vontade manifesta das colonias (p. 196).

Ao longo do tempo, e sob a influéncia de forgas politicas e socioeconémicas distintas, a
identidade vai-se modificando. A identidade nacional surge, assim, como um fendmeno
composito, que resulta da intervencao de varios fatores que permitem a um sujeito € a um povo
reconhecerem aquilo que tém de Unico e que, portanto, os distingue de outros povos e de outras
nagdes. A ligagdo a um territorio, as caracteristicas geograficas, uma historia comum, a lingua, o
clima, os mitos, as festividades e os simbolos partilhados potenciam a sensacdo de comunidade.
O fluir historico modifica o rosto identitario de um povo. Mas a complexidade do fenomeno
permanece. Nas paginas que se seguem procuraremos conferir primazia aos aspetos que sao mais

valorizados nas abordagens contemporaneas.

3.1 A identidade nacional

A relacdo entre identidade e politica estd patente em diversos estudos realizados a nivel
nacional. Jos¢ Mattoso (1998) aplica esta perspetiva ao estudo da identidade portuguesa. A este
proposito, em A Identidade Nacional, o autor sublinha a importancia do Estado no processo de

construcao da Nagao:
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[o] que cria e sustenta a identidade portuguesa ¢, de facto, o Estado. Por isso, o processo
de eclosdo da consciéncia nacional € tdo lento e a sua expressdo popular tio tardia. Nao
desce a todos os niveis e sectores da populacao portuguesa sendo depois de o Estado se
formar, se centralizar, se fortalecer e acabar por obter o monopdélio do poder publico, nos

séculos XIX e XX (pp. 82-83).

O Estado funciona, assim, segundo Mattoso, como elemento agregador das diferencas e é
responsavel pela estabilidade identitaria. Contudo, o autor, pressentindo a instabilidade que mais
tarde viria a ser identificada no fendmeno identitario, questiona-se, debrucado no periodo de
formagdo do Estado Portugués, no decorrer de todo o século XII, se Portugal ja ndo existiria antes
de ser Portugal. Este questionamento ajuda-nos a intuir uma complexidade acrescida no ambito

da formagao da identidade.

Também, para Cabral (2003),

tais «portugueses» nunca seriam, do ponto de vista empirico e de acordo com o proprio
Mattoso, mais do que habitantes de uma estrita faixa territorial do Norte do pais entre o rio
Minho e o rio Douro, quando muito entre os rios Minho e Mondego, mas ndo incluiriam
nem os habitantes de Lisboa nem, decididamente, os de todo esse vasto «Portugal

Mediterranico» situado nas margens e a sul do rio Tejo (Silbert, 1966) (p. 518).

Pertenceriam a um tecido identitario ndo correspondente a uma formacao étnica, mas antes

a uma formacao politico-administrativa. Segundo Mattoso (1998):

[o] Estado portugués foi agregando a si uma série de areas territoriais com poucos vinculos
entre si, com acentuadas diferencas culturais e com condigdes de vida muito distintas. O
que fez a sua unidade foi a continuidade de um poder politico que dominou o conjunto de

uma maneira firme e fortemente centralizada (p. 39).

A formagdo de Portugal, enquanto Estado-Nagao, conheceu uma expressiva diversidade
logo no inicio da sua formacao, com diversos momentos de embate entre forgas opositoras. Um
dos momentos-chave terd sido em 1128, na Batalha de S. Mamede (Figura 1) (Minho), logo
reforcada em 1143, numa auto proclamac¢do de Afonso Henriques, depois aceite pelo Reino de
Ledo e Castela (Tratado de Zamora) e finalmente reconhecida, internacionalmente, apds a Bula

Papal de 1179 (Bula Manifestis Probatum).
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Figura 1. Batalha de Sdo Mamede, Acacio Lino, 1922. Fonte: Carlos Pombo, 20053,

Mas além da dimensdo politica, a religido, a geografia, as tradi¢des orais, a lingua e o
arsenal simbdlico moldam povos e pessoas. Todos os valores que interiorizamos, mesmo como
um desejo de contestacdo, por vezes como forma de afirmagdo do proprio sujeito face ao grupo
onde se insere, € no olhar que langamos sobre o mundo que nos rodeia, colaboram para a formacao
identitaria. Do local onde se nasce infiltram-se-nos os valores que recebemos, muitas vezes,

estendendo-se além das fronteiras nacionais.

Ainda nesta linha, compreendemos os destaques feitos por Mattoso (1998), ao enunciar os
elementos que constituiram o cimento coletivo e forjador da identidade nacional. Repare-se nas

seguintes palavras:

[o] Estado portugués foi agregando [...] quando o rei de Portugal age como chefe dos seus
vassalos na luta contra o Isldo [...] a condi¢ao de portugueses aparece como uma categoria
dentro do conceito mais vasto de «cristdos», por oposi¢ao aos «inimigos da fé». Nao ha
que negar a importancia deste facto no processo de formag¢ao da identidade nacional. Trata-
se de um fator insistentemente posto em relevo pelos idedlogos do periodo nacionalista,
para os quais Portugal teria nascido dos movimentos a que chamavam de “cruzada”. [...].
Mais decisivas ainda para o processo de categorizagao da identidade nacional parecem ser
as guerras contra Castela nos reinados de D. Fernando e D. Jodo I, ndo apenas pelo facto
de serem guerras nacionais, mas sobretudo por ter trazido ao interior do Pais consideraveis
efetivos de tropas estrangeiras (castelhanos, navarros e ingleses). [...]. A Expansdo
portuguesa, que pds milhares de portugueses em contacto direto com outros povos € outras

civilizagdes, veio evidentemente reforgar o sentimento nacional [...] (pp. 16-18).

18 V. https://www.parlamento.pt/Parlamento/Paginas/SalaAcacioLino.aspx
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Pelo estudo de Mattoso, encontramos a religido e entrevemos as dindmicas politicas,
socioeconOmicas e culturais que se intersectam aquando das guerras, da Expansao, da mobilizagao
em torno da formacao de simbolos coletivos, assim se acrescentando agentes de ordem politica,
econodmica, ambiental, artistica e/ou cultural, numa dindmica historica que passa por diversas
“fases e congrega multiplas vontades até atingir a expressdo que atualmente conhecemos” !
(Mattoso, p. 5). Os simbolos nacionais assumem assim um protagonismo que advém da visao
essencialista e racionalista do processo da constituicdo de Portugal, ja que “os simbolos [...]
inserem-se na forma de os portugueses atribuirem valor a sua identidade e de os “outros” a

reconhecerem [...] procurando-se incutir valores, sentimentos € emogdes que exercerao um papel

de unido e identificagdo” (Sequeira, 2017, pp. 945-946).

Moisés de Lemos Martins (2022), a proposito dos simbolos, em O Que Fatima me Da que

Pensar, afirma:

[d]isse em tempos Paul Ricoeur (1959) que os simbolos ddo-nos muito que pensar, porque
tém como fun¢ao produzir a dimensao coletiva da existéncia, tornando possivel que “novos
mundos modelem a compreensdo de nés mesmos”. Lugar simbolico por exceléncia do
catolicismo portugués e da nagdo conservadora, Fatima continua, hoje, a dar-nos muito
que pensar. Mas da-nos, igualmente, muito que fazer. Porque os simbolos sdo lugares de
um combate incessante pela definicdo da realidade social. Nos simbolos, existe sempre a

voz de quem domina, embora se trate de uma voz transfigurada e suavizada (p. 122).

Afere-se, portanto, que de entre os elementos fundamentais para a constituicdo da
identidade nacional terdo concorrido com particular expressao o cristianismo, mormente a sua
faceta evangelizadora, as guerras contra Castela e as viagens de Expansao portuguesa — momentos
de unido coletiva contra inimigos comuns (os infiéis e os castelhanos) e de consciéncia de uma

alteridade autodefinida, especialmente visivel em face de outros povos e culturas.

Este processo de construcao identitdria salta para a esfera alargada dos cidadaos letrados
no século XIX, com a introducao “da escrita e da imprensa, a implantacdo de um sistema eleitoral,
a generalizagdo de praticas administrativas uniformes e a participacao ativa da populacao da vida
publica” (Mattoso, 1998, p. 21). E o valor que lhe ¢ atribuido “é inseparavel da sua propria
percecao coletiva” (idem, p. 40-41), para a qual ira contribuir a adogao de elementos identitarios,
como a Bandeira, a moeda e o hino 4 Portuguesa, que evidencia a imagem e a identidade do nosso

pais. Ja no século XX, a implantagdo da Republica foi considerada “um simbolo identificador

19 No original “i) expressdes historicas, ii) grupos humanos envolvidos, iii) épocas temporais e iv) objeto de suporte, no sentido em que se assume uma perspetiva

estadual, surgindo dos segmentos societais como um todo para todos”
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marcante para as sociedades contemporaneas e que foi adotado pelo regime republicano em 1911
como um simbolo nacional, a par da bandeira verde/rubra” (Jodo, 2017, p. 95). Destacando a

importancia do hino, a autora Jodo afirma:

[...] os hinos tém em muitos casos um tom belicista que denota os contextos em que foram
produzidos e o facto dos nacionalismos se estruturarem em contraposi¢ao a um real ou
imagindrio inimigo externo contra o qual ¢ preciso mobilizar os cidadaos. Os outros dois
topicos relevantes do hino portugués sdo o passado glorioso, evocado através dos heroicos
antepassados, e a necessidade de um ressurgimento, uma quase ressurreicao de Portugal,

que ndo morreu e se vai reerguer a altura da sua historia mitica?’(idem, p. 96).

Assistimos, portanto, a um processo de criagdo de comunidade, que ndo dispensa a ja
referida dualidade entre um sentimento de declinio e o desejo, por vezes combativo, de renovagao
cultural. Esta refor¢a-se com a agregagdo a sentidos comuns e a um sentimento de pertenca com
expressdo alargada, para os quais muito contribui o apego a determinados simbolos e/ou a uma

construcdo de simbolos que também representam o sentir da Comunidade.

Para além disso, podemos dizer que a identidade nacional também resulta de um
imaginario. Se o territorio € um elemento que nds podemos considerar objetivo, o imagindrio ja ¢
subjetivo e este ajuda-nos a formacao ou a compreensao de quao diferentes dos outros somos; pelo
imaginario vai-se, entdo, gerar a consciéncia da alteridade relativamente aos outros, de uma

diferenca entre um nds e um eles.

O imaginario coletivo colabora na construcao da identidade e na sua forma¢do enquanto
fenomeno composito, que resulta da intervencdo de varios fatores que permitem a um povo
reconhecer aquilo que tem de tinico e que, portanto, o distingue de outros povos e de outras nacdes.
Os elementos anteriormente referidos vao-se infiltrando ao ponto de consolidar a ligacdo ao
territorio, o apreco pela sua localizacao; por seu turno, as caracteristicas geograficas e o clima, a
histdria, a lingua, os mitos e as festividades partilhadas potenciam a sensagao de fraternidade e de

segurancga entre os individuos (Mattoso, 1998; Smith, 1997).

No caso concreto de Portugal, outra das tensdes que ajuda a criagdo de um imaginario
especificamente portugués ¢ a tensdo entre uma forga progressista e europeista e outra mais
fechada e tradicionalista. Como afirma Halton (2015) a proposito do que Antonio Quadros defende

acerca da existéncia de dois Portugais,

20 Comemoragdes e identidade nacional: o caso portugués. Maria Isabel Jodo https://dehesa.unex.es/bitstream/10662/5753/1/978-84-9127-004-1.pdf
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[p]arece-lhe que a identidade portuguesa esta indissociavelmente ligada a interesses supra-
europeus, tal como se tinha estabelecido durante os sucessos imperiais do Século de
Ouro?!. Afirma que o Portugal com interesses estrangeiros e modernos foi responsavel pela
descolonizagdo, enquanto o outro Portugal, fiel a si proprio e ao seu patriménio historico,

se fechou no isolamento durante a era salazarista?’(p.13. Tradugdo nossa)?.

A questdo do territorio ¢, neste contexto, crucial. A formacdo de uma nagdo esta sempre
associada a reivindicacdo de um suporte fisico. Este necessita de fronteiras bem delimitadas, onde
viveram herdis nacionais que ajudaram a formacao de regionalismos e de sensibilidades distintas
no todo nacional. Assim, a definicdo das fronteiras faz jus a criagdo do proprio territorio
propriamente dito, no sentido em que se organiza através dos factos historicos predominantes,

24 ~ : o aa2S
como por exemplo, guerras e batalhas“”, invasdes e conquistas vitoriosas™, derrotas e tratados de
aliangas ou de paz®® — factos que levaram a redefinicdo de fronteiras, de forma temporaria ou

definitiva.

Durante algum tempo, desde a conquista de Ceuta até ao processo de descolonizagdo,
Portugal teve um territorio muito maior do que o territorio europeu, uma vez que este se estendia
por Aftrica e pela India, ainda pelo Brasil e, portanto, foi um territorio que foi conquistado gragas
ao mar, dai a importancia para a identidade portuguesa. Depois da independéncia do Brasil e da
perda das coldnias, surge a necessidade de se proceder a redefini¢do do territdrio portugués, agora
substancialmente reduzido. Tendo tido influéncia no modo de vida nacional, a redugdao do
territorio integra o conjunto de traumas — a dependéncia de Castela, a luta pelos Descobrimentos
para bravar mares € “um povo naturalmente destinado a subalternidade”, na formulagdo de
Eduardo Lourenco (1988, p. 19), no ensaio intitulado O Labirinto da Saudade. Neste caso, em
concreto, ficou exposta a pequenez fisica do pais; uma pequenez que resulta do facto de o seu
territorio se ter contraido depois da Expansdo proporcionada pelas Descobertas Maritimas (Figura

2).

21 Anténio Quadros, O Espirito da Cultura Portuguesa, (Lisboa: Ensaios, Sociedade de Expansdo Cultural, 1967).

22 Anténio Quadros, 4 arte de continuar Portugués, p.173

23 No original [i]t appears that he believes Portuguese identity to be inextricably linked to supra-European interests, as had been established during their imperial
successes during the Golden Age. He claims that the Portugal with foreign, modern interests was responsible for decolonization, whereas the other Portugal,

loyal to itself and its own historical heritage, shut itself in isolation during the Salazarist era.

24 Batalha de Sao Mamede (1128), Batalha de Ourique (1139) e Batalha de Aljubarrota (1385), Guerra Colonial Portuguesa (1961-1974).

25 Descobrimentos Portugueses (séculos XV e XVI).

26 Tratado de Windsor (1386), Tratado de Tordesilhas (1494) e Tratado de Saragoga (1529).
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O IMPERIO PORTUGUES, N’\ SUA MAXIMA EXPRESSAO

B p—

ABRANGIA MAIS DE TRES PARTES DO MUNDO.

Figura 2. O Império Portugués na sua Maxima Expressao, Revista O Século, nimero

comemorativo dos Centenarios (1140 - 1640 - 1940)*".

Portugal apresenta-se, no século XX, com um estatuto marginal e um pouco desequilibrado
relativamente a outros paises europeus. A definicdo de fronteiras ou “fonteirizacdo” (Miranda,
2008, p. 155), tanto no sentido territorial como simbolico, entendida como a imposi¢ao de linhas
“construidas pelo discurso, mediante processos de elaboracdo ideoldgica”, prejudicava a
continuacdo do heroismo histérico. No entanto, mantinham-se elementos fixos, como a

localizagdo geografica, as caracteristicas do clima e da paisagem, a lingua e a proximidade do mar.

No ambito do conjunto de todos os elementos quer de localizacdao (Portugal localiza-se no
extremo ocidental europeu, mais concretamente na Peninsula Ibérica, assumindo-se claramente
como uma nagao costeira, banhado pelo Oceano Atlantico, com fronteira a sul, com o Estreito de
Gibraltar) quer da sua geografia — montanhas, lagos, rios, mares, oceanos € a paisagem em si —
verificamos a heterogeneidade de um territério que inclui unidades especialmente descontinuas,
como ¢ o caso dos Acores, com fauna e flora distintas, agregados populacionais dispersos, sem,

todavia, prejuizo da unidade nacional.

O mar — e as regides insulares — foi uma resposta econdmica que trouxe e traz
prosperidade ao territorio portugués. O lencgol de agua que banha Portugal ¢ visto como um

elemento fundamental no que diz respeito a estrutura do pais, ou seja, “a vida portugueza foi

27 V. https://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/RaridadesBibliograficas/OSeculo_Imperio/OSeculo_Imperio_item1/P5.html
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maritima, e o destino da sua historia o mar” (Martins, 1908, p. 25); “a atividade maritima esta nao
sO nas raizes da nacionalidade, donde sobre como a seiva para o tronco, mas ¢ como que a linha

medular que da vigor e unidade a toda a sua historia” (Cortesao, 1930, p. 93).

Paralelamente, o mar € um espago representativo. Tal como Antonio Quadros referia “[o]
mar nao é, pois, um elemento material e natural, ¢ o espaco simbdlico que para os portugueses
significa a superacao da sua condigao teltrica e agraria e, a um nivel mais profundo, a sublimagao
da propria condigdo humana” (Quadros, 1987-1988, p. 41). O mar aparece como confidente nas
cantigas de amor e de amigo, na obra dos poetas, na escrita de romancistas, ensaistas, historiadores,
nas pecas de artistas, sempre numa dupla faceta de riqueza e de isolamento, de ameaca e de
oportunidade, tal como era visto o Velho do Restelo, n” Os Lusiadas, de Luis de Camdes.
Caracterizado por ser uma personagem de idade avangada, e com conhecimento da vida, na obra

de Luis de Camdes, surge como o retrato da na¢do. Também ai impera a heterogeneidade.

Recuando a época quinhentista, o povo portugués foi considerado por Onésimo Teotdnio
de Almeida como “passivo” por passar o tempo a sonhar com as caravelas, com o poder e com a
utopia. No entanto, a exploragdo maritima foi intensa e modificou o corpo de um pequeno pais,
acrescentando terra fora do territorio nacional, nomeadamente com a descoberta dos arquipélagos

dos Acores e Madeira, os quais foram cruciais para a afirmacao mundial de Portugal:

a sobrevivéncia da individualidade de Portugal consagrou a opg¢do atlantica como opgao
historica nacional de sobrevivéncia. Opg¢ao essa que, como € bem conhecido, tendo levado
a procura de vias ocednicas para melhor assegurar a viabilidade geoecondmica do Pais,
deu lugar a atlantizacdo do seu territorio com o descobrimento e povoamento dos
arquipélagos da Madeira e dos Acores. O referido, tendo levado a consecucdo duma base
de grande valor geoestratégico, permitiu a Portugal afirma-se como um Pais de éxito

(Carvalho, 1993, p. 47).

O sucesso de Portugal enquanto territorio, acima referenciado, ¢ defendido por Miguel de
Unamuno, poeta espanhol, que defende que “o que faz Portugal ¢ o mar” (AAVV, 2013, p. 17).
Tal acentua a heterogeneidade do territorio, criando uma uniformidade ou unidade cultural apenas
aparente, uma vez que existem diferencas significativas ndo so6 entre litoral e interior, mas entre

continente e ilhas.

A identidade alimenta-se, de igual modo, de momentos de prestigio. Sao muitos os que
fazem parte da historia, do imaginario comum, incluindo os mitos que idealizam tradigdes,
aliando-se um elemento ficcional ao histérico, para que as sociedades se destaquem pela sua

exemplaridade.
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Quanto a lingua, esta ¢ um veiculo de transmissdo de saberes, de comunicagdo e
informagdo, mas, sobretudo, de escrita com narrativas que vao permitir a criagdo e recriagdo de
memorias que perpetuam a nossa identidade, segundo Maria Isabel Jodo (2015), em Do Mar
Oceano ao Mar Portugués — Uma Rota para o Futuro, in Mario Ruivo, no capitulo 3: “O Mar na
Identidade Cultural Portuguesa”, refere: “nacional [que ¢] uma invengao € uma reinvengao de nos
como povo, na linguagem demoliberal, ela ndo se constrdi no vazio, e precisa da conjugagdo de
fatores objetivos em que se possa fundar e desenvolver” (p. 127). A lingua permite fixar um gosto
literario, criar uma imagem de permanéncia e de estabilidade para os feitos nacionais. Mas, mesmo
ao nivel da oralidade, a lingua ¢ fulcral no sentido em que comunica as maximas, as lendas, as
letras musicais, os saberes mais diversos para a continuidade de tradi¢des, ancestrais e singulares
transforma-se no espelho da unicidade de uma determinada cultura. O sentido de uma palavra
colabora na constitui¢do do mundo e na interpretagdo da realidade. E a isto que José Mattoso

(1998) se refere quando afirma a diferenca entre o poder politico e o poder cultural:

[a] base da autonomia nacional ¢ a existéncia de um poder constituido num territorio
determinado, ao passo que a base da comunidade cultural resulta da adop¢ao das mesmas
categorias de interpretacdo do mundo, do mesmo sistema de valores e das mesmas praticas
culturais; ora estas ndo tém fronteiras definidas; além disso s6 por si ndo resultam de

nenhuma imposig¢ao politica (p. 9).

Se o poder politico tem fronteiras delimitadas, o poder cultural poderd extravasar estas
fronteiras, levando para outras geografias as interpretagdes do mundo de uma determinada

comunidade.

No que concerne ao produtos simbolicos e festividades, “[...] estdo no coragdo das
dindmicas culturais e identitarias das comunidades” (Ribeiro, Araujo, Silva & Fernandes, 2022, p.
9), que representam Portugal. Muitas das festividades portuguesas ostentam o cunho da
religiosidade e da ruralidade. Predominantemente ligados as classes baixas, podemos dizer que
estes elementos sdao culturalmente determinantes e unificam todo o pais, com valores genuinos
que se refletem nos produtos da terra e com o forte sentimento religioso da populacdo, que se
manifesta, por exemplo, no Coracdo de Viana, ndo s6 assumido como uma representacdo da vida

e do amor, mas também por representar as mulheres e o Coragdo de Cristo.

No que diz respeito a arte, Antonio Quadros (1987) defende que os painéis de Nuno
Gongalves (1460) (Figura 3) e a «Religido de Avis» sdo um “legado dos tempos de ontem aos de
hoje... o projecto dureo portugués” (p. 175). Quadros, em Portugal - Razdo e Mistério, dedica a
segunda parte do livro a andlise deste poliptico (2020, p. 197), mostrando varios pontos de vista

de outros autores, tal como defende Nuno Gongalves:
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como autor artistico, soube comunicar-lhes aquela qualidade estética, aquela originalidade
de concepcdo e composicao, aquela forca plastica e pictorica, aquele realismo com acentos
dramaticos e saudosistas, de sensibilidade e psicologia muito portuguesas, sem as quais a

obra nao passaria de representagao alegérica de uma ideia (p. 186. Italicos do autor).

Procura, ainda, demonstrar como esta obra revela “o ser profundo de Portugal: a sua razao
e o eu mistério” (2020, p. 197), destacando o modo como esta patente a religiosidade do povo
portugués: “[...]. Ao seu mais alto nivel, o Poliptico esta dedicado ao Espirito Santo” (idem, p.
215) e surge, ainda, na tese de José Saraiva, partilhada por demais autores, como sendo “uma
grande homenagem de toda a Nagdo Portuguesa ao Infante Santo, Martir da Patria, representado

na figura dominante da composi¢ao” (idem, p. 229. Italicos do autor).

Figura 3. Painéis de Sdo Vicente (Século XV) de Nuno Gongalves. MNAA Museu Nacional de
Arte Antiga®®

E possivel, através da andlise dos painéis, percebermos a diferenciagdo dos trajes, enquanto
distin¢cdo simbdlica, entre, por exemplo, os elementos do clero € os do povo. O traje, mais uma

vez, surge como marca identitaria e distintiva do individuo.

A importancia da religido para o conhecimento cultural de um povo estd claramente
explanada na obra controversa de T. S. Eliot (1948), na qual o autor afirma que a cultura ¢ a
“encarnacao da religiao” (Eliot, 1948, p. 28. Tradu¢ao nossa) e que os dois termos sao “diferentes
aspetos da mesma coisa” (idem, p. 29). Posi¢des mais consentaneas e criticas, sdo-nos trazidas

por Jiaqi (2021), que a propdsito da religido, refere:

(...) é essencialmente a expressao simbolica, mitica e alegérica da cultura espiritual das

diferentes nagdes e ndo pode ser separada do conteudo da cultura. Desenvolve-se com a

28 V. https://artsandculture.google.com/story/7AVh2HUw4kUvJQ
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sociedade e a histdria, isto €, o seu sistema ideologico entrelaga-se com varias ideias da

sociedade e torna-se uma parte importante da cultural social (p. 7).

Explorando outro caminho, estudos recentes tém defendido uma vinculagao dos processos
de formagao da identidade ao tecido socioeconémico, ligando a mesma ao consumo, alegando ser
uma inevitabilidade no tempo da globalizagdao. Também f alerta para esta necessidade e expde a
necessidade de se pensar as relagdes entre o local e o global, destacando as vantagens de “ao invés
de pensar no global como substituindo o local” se “pensar numa nova articulagao entre o global e
o local” (p. 77). Neste ambito, podemos referir que a cultura nacional foi predominantemente
marcada pela ruralidade e/ou comunidade e por uma economia assente na fertilidade da terra e do

mar, o que permitiu o desenvolvimento local e os contactos globatis.

Como veremos nas paginas seguintes, muitos destes aspetos refletem-se na identidade
regional dos arquipélagos que merecem aqui a nossa aten¢do. A lingua, a religiosidade, o mar e a
ruralidade sdo pontes de ligagdo identitarias entre o territério continental portugués e os seus

territorios insulares, mas também existem particularidades arquipelagicas’.

3.2 A identidade regional insular: Agores ¢ Madeira

Quando falamos de identidade regional das ilhas atlanticas, mais especificamente, dos
Acores e da Madeira, (ilhas adjacentes entre 1822-1975) devemos, antes de mais, reconhecer a
permanéncia de elementos comuns a identidade do todo nacional a que estas regides pertencem.
Hé uma histéria comum, uma lingua, uma religido, uma simbologia e uma heranga cultural e
identidade coletiva de raiz partilhadas. Apesar disso, evidenciam-se, nestas regides
ultraperiféricas, manifestagcdes singulares que representam o pulsar Unico da insularidade, se
entendermos esta insularidade “como um breve termo para descrever a perifericidade, que pode
incluir trés tipos de distanciamento: o fisico, o imaginativo e o politico-juridico (Nicolini e Perrin,

2020), no dizer de Mitropoulou Angeliki & Spilanis Ioannis*’.

Segundo Carlos Amaral (1990), “[a] regido €, paradigmaticamente um conceito historico-
geografico; mas também cultural, econdmico e politico-organizacional. Acima de tudo, a regido ¢

também um edificio humano e uma construcdo identificacional” (p. 75). Uma construcio

29 Entendemos particularidades arquipelagicas no sentido proposto, por exemplo, por Bertrand Westphel, resultantes da geologia, geografia, historia e cultura, revelando

o Homem e o0 meio uma multiplicidades de experiéncias em relagdo.

30 V. https://insularidades.letras.ulisboa.pt/?p=4087
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identificavel, por um lado, com o continente-centro e, por outro lado, revelando uma certa
especificidade relacionada com o seu estatuto periférico e longinquo ou com vivéncias sentidas

em relacdo ao afastamento geografico, politico, cultural e até sentimental.

Neste contexto, as ilhas sdao, no dizer de Domique Faria (2020), “espacos reinvestidos e
saturados de interpretacdes” (p.12). As ilhas vao afirmando as suas carateristicas, quer as que as
ligam ao espago continental, quer as que referem vivéncias e culturas territoriais especificas,
reafirmando ou problematizando culturas, alteridades e identidades em fun¢do das multiplas
experiéncias do lugar no mundo. Estas experiéncias resultam do conhecimento da Ilha, das
inimeras representagdes fixadas por escritores ou estudiosos, da apropriagdo simbdlica do espaco,
da leitura historica do lugar, etc. Por isso, da imagem simbolica, da consciéncia de pertenga a um
lugar cercado pelo mar, da descricdo de um espaco periférico, da alusdo a um mundo mitico

lendario ou real e concreto, sdo varios os caminhos que refletem as identidades regionais insulares.

Nas multiplas dire¢des e areas em que a identidade insular regional perpassa, a constru¢ao
identitaria esta, regra geral, associada aos primordios da ilha e do seu achamento, a situagdo
geografica, as questdes sociais e econdmicas, mas também a vertente afetiva. Compreender-se-a

que Moisés Martins (1993, p. 174), citando Fortuna, venha dizer que:

(...) a identidade ¢ hoje uma realidade associada tanto a experiéncia da constru¢ao do
mundo, como a da sua oscilagdo, pluralidade e erosdo. Ela ¢ uma realidade heterogénea e
especifica, e simultaneamente, homogénea e global. Enfim, uma realidade fragmentada,

fecundada por uma condicao translocal (Fortuna, 1991: 277) (p. 174).

Séo varios os autores que tém abordado as realidades insulares. E impossivel compreender
as ilhas sem falar de Gaspar Frutuoso (1522-1591) e da sua obra, Saudades da Terra, uma
referéncia para o conhecimento destes espagos no século XVI no contexto dos primoérdios do seu
povoamento. De facto, “foi ele o primeiro a valorizar as ilhas e a dizer-nos que o seu conhecimento
sO se pode fazer de forma integrada, sem separacao de areas do conhecimento” (Vieira, 2016, p.
14). E com Frutuoso (1963) que comegamos a valorizar a relevancia das Ilhas Atlanticas na
expansdo europeia; para além desta valorizagcdo, encontramos neste autor a consciéncia da
“memoria e tradigdo e do seu entrosamento na definicdo de uma identidade do lugar, da ilha, ou
arquipélago.” (Vieira, 2016, p. 15). O olhar de fechamento que, regra geral, se associa ao espago
insular, abre-se ao didlogo, a distancia e ao contacto com outros mundos. A visao redutora da ilha
comega entdo a dissipar-se. A ideia de um Mundo fechado ¢ substituida por outra de uma ordem
de grandeza oposta, lembrando, de certo modo, o que nos dird Gaston Bachelard, em 4 poética do

espa¢o (1993), um livro de 1958, e no qual ele reflete a vertente luminosa do espago insular.
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Em todo o caso, Frutuoso leva-nos a observar as ilhas como verdadeiros nucleos dotados
de identidade propria, merecedores de registo escrito, de divulgacdo e partilha. Tera sido ele o
primeiro a reconhecer as especificidades insulares, “o pioneiro a evidenciar e delinear os tragos
comuns destas sociedades nascentes, tanto ao nivel geografico, como no ambito administrativo e
economico” (Chaves, 2020, p. 12) e mesmo religioso. A identidade insular tanto pode ser debatida
nas ciéncias historicas, como sociais ¢ humanas. Reside ai a dificuldade da sua defini¢do. Ainda
assim, ¢ possivel dizer que, nos Agores e na Madeira, a identidade regional, quer de um ponto de
vista da reivindicagdo autondémica, quer de expressao de um espaco e das suas gentes, quer, ainda,
do conhecimento de usos, modos e tradigdes, vai sendo (d)escrita por economistas, politicos,
varios intelectuais e escritores, em funcdo das interrogacdes que se colocam em diferentes

momentos € circunstancias.

Na ilha da Madeira, poderiamos referir a obra de Jodo dos Reis Gomes (A4 Filha de Tristdo
dos Damas) a de Ricardo Nascimento Jardim (Saias de Baldo — na ilha da Madeira), a de Horacio
Bento de Gouveia (Canga ou Lagrimas Correndo Mundo), a de Jodao Franca (na narrativa, em
particular), a de Irene Lucilia Andrade (em A Penteada ou o Fim do Caminho, por exemplo).
Muitos outros autores e textos poderiam ser referidos ndo pela reivindicacao de uma identidade
regional fixa e unicista, mas por revelarem que a ilha se faz do “mar a serra”, como diz o Hino de
Madeira; estes sao discursos das (e sobre) as fisionomias do lugar, apresentando-se como textos
de reflexdo sobre uma comunidade insular singular, em consonancia com manifestagdes culturais

multiplas ou ainda em situagdes precarias ou adversas.

No arquipélago da Madeira, a identidade das ilhas (Porto Santo e Madeira, em concreto)
inserem-se na poesia, ha narrativa, na cronica, na historiografia, nos varios estudos sobre esta
questdo, de diferentes formas, e ao longo dos tempos. Em comum parecem ter o mar, a serra, a
lonjura em foco, enquanto localidade em construgdo. A titulo de exemplo, poderiamos citar uma
crénica de Maria Aurora Carvalho Homem (1999). Em Discurs(ilha)ndo — cronicas, dir-nos-a em
“Outra ilha, mesmo mar” (pp. 22-23) que o Porto Santo pode ser a ilha do areal, dos dragoeiros,
das furnas, dos marinheiros, da tradi¢cdo fidalga, dos bailadores e dos mitos. Ja4 em “As criancas
do Ihéu” (pp. 10-11), a escritora refere a ilha da Madeira das gentes pobres, da “marginaliza¢ao
social”, da indiferenga perante uma identidade sofrida. Portanto, pensar a “ilha” — as ilhas — ¢
pensar estas dualidades. Sdo, com frequéncia, lugares de intimeras experiéncias sociais,

geograficas e culturais paradoxais.

A identidade regional madeirense inscreve a sua Historia, a fisionomia do espago
territorial, a configuracdo das suas gentes, usos e tradi¢cdes, bem como o sentimento de pertenca

ou de diferenciagdo em fun¢do de um destino comum, de um lugar de contacto, mas também de
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um espirito critico e combativo (da revolta da Madeira, em 1931, contra a ditadura salazarista, a
revolta do Leite, em 1936, contra monopolios, as lutas autondmicas sentidas mais recentemente).
Mas ndo s6. Na Madeira, a identidade esta frequentemente relacionada com a geografia ingreme,
com o impeto do insular na conquista do espago e na luta contra o basalto (como refere 4 ilha e o
tempo, de Jodo Franga), na presenca avassaladora do mar (em quase todos os escritores, a imagem
da escrita de Irene Lucilia Andrade, em particular nos primeiros textos poéticos), nas festividades
religiosas, na ideia de escassez (de espago de oportunidades, de reconhecimento e de legitimagao,

e nas questdes regionalista autondmica)>!.

A identidade regional madeirense parece inscrever-se nos simbolos que constréi (o brasao
de armas, o hino e bandeira, por exemplo), nos mitos e lendas que (re)cria, no imaginario ligado a
Nau e a Descoberta, mas também nos espagos e¢ tempos de mobilidade mais recentes, neles
revelando uma identidade que se (re)produz em lugares turisticos e de sociabilizacdo com a

alteridade.

O mesmo se pode afirmar acerca da identidade agoriana, também ela visivel num conjunto
de textos literarios e autores (Daniel de S&, Cristovao de Aguiar, Vitorino Nemésio, Roberto
Mesquita, Natéalia Correia) impregnados da atmosfera das ilhas, do linguajar das gentes, do tema
nuclear da emigragdo, da paisagem, do vulcanismo, da religiosidade do povo, da ruralidade. A
identidade faz-se, pois, de uma consciéncia de partilha comum, mas também diversa, de uma

“impressdo” regional tragada por um conjunto e um gesto diferenciador.

Além das diferengas economicas e politicas, a monumentalidade dos fendmenos naturais,
a simplicidade do modo de vida e a profunda desigualdade de poder entre as ilhas e o continente
portugués cunhavam uma identidade regional que, no caso dos Agores, levou a varios movimentos
autonomistas e ao surgimento de um movimento regionalista, o que €, desde logo, o sinal de como
se trouxe para o debate interno a consciéncia de uma especificidade identitaria e de inegavel
contraste com as prioridades nacionais. Também na Madeira a vertente regionalista € o cunho
autonomicista sdo importantes, como sublinham, por exemplo, Paulo Rodrigues ou Rui Carita,

nos ensaios que nos deixam sobre esta questao.

Falando do movimento regionalista acoriano, Carlos Cordeiro (2003) salienta a impressao
de abandono e de “ostracismo” sentida localmente como tendo sito um fator impulsionador do

desejo de autodeterminacao:

31 A critica a autonomia na perspetiva mais recente, em particular vinculada ao jardinismo, esta patente em intimeras cronicas de Carlos

Nogueira Fino (2004), em Cronicas da Madeira Nova, nomeadamente em “O “kit” autonémico” ou em “uma autonomia delirante”
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[o]ra, este movimento regionalista ¢ acompanhado por intensos debates sobre a
problematica administrativa. [...] o «ostracismo» a que os Agores seriam votados pela
«mae patriay; as «condi¢des etnoldgicas e etnograficas» — tudo isto justificaria a luta dos
acorianos por «uma vida propria exclusivamente sua, posto que de alguma forma irmanada
com a mae patriay, que seria base essencial para o «ressurgimento» agoriano e,

consequentemente, nacional®? (idem, pp. 92-93).

O autor cita fontes periddicas da época que manifestavam o sentir generalizado da classe
letrada. E de sublinhar o facto de tal movimento estar relacionado com profundos sentimentos de
afeto a uma identidade coletiva, o que explica a correspondéncia estabelecida entre o regionalismo
e o nacionalismo. O principio que os sustentava era o0 mesmo, embora dirigido a objetos de afei¢ao

diferentes, como podemos verificar:

[o] regionalismo, inserindo-se num vasto movimento que remete para as ideologias
nacionalistas, procura desenvolver na sociedade agoriana um tipo de comportamento, uma
espécie de «visdo do mundoy, assentes na ideia-base «a regido em primeiro lugar». Nesta
perspectiva, o regionalismo procura abarcar todas as vertentes da vivéncia acoriana, ao
nivel social, etnocultural, econdémico, politico, propondo a «introspec¢ao» como condi¢do

essencial para «regeneragao» da sociedade acoriana (idem, p. 93).

Importa realcar a relacdo aqui esbogada entre identidade, sociedade e cultura, pois o
movimento regionalista, abarcando ‘“todas as vertentes da vivéncia acoriana” e, na verdade,
também aplicado a vivéncia madeira, acalentava ndo apenas o desejo de contribuir para a
“regeneracdo” social, mas o proposito de desenvolver uma matriz de comportamento e de

3

mentalidade (uma “visdo do mundo”) sem a qual ndo seria possivel concretizar a desejada

regeneragio™.

Veremos a seguir como a consciéncia de uma identidade prépria e o desenvolvimento
regional nos Agores, Madeira e Cérsega se manifestam em certos sinais culturais. Como exercicio
comparativo, as ilhas, em relacdao ao continente (elaborado do ponto de vista dos objetos visuais e

estéticos), também vao assinalar a sua realidade cultural.

32 O Reporter, Ponta Delgada, 1913, Margo 1.

33 Contrariamente a ideia de “escassez” desenvolvida por Moles, esta questdo regionalista, se exacerbada, pode desencadear conflitos e um certo mal estar vivenciado
entre defensores e criticos dos monumentos regionalistas ou autonémicos. A titulo de exemplo, no livro Discurs(ilh)ando - Crénicas em “Do orgulho de ser
madeirense” de Maria Aurora Carvalho Homem (1999, p. 75) alerta para a agudizagdo de extremos, quando reivindicam identidades unicistas. Referéncia a

Peron e a Moles.
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3.2.1 O caso dos Acores

Nao sou daqui. Mamei em peitos ocednicos
Minha mde era ninfa, meu pai chuva de lava
Mestica de onda e de enxofres vulcanicos
Sou de mim mesma pomba humida e brava...

(Natalia Correia, 2021 p. 119)

As palavras de Natalia Correia expressam, em poucas linhas, o essencial da identidade
acoriana. Nelas ressoa a importincia do mar, o clima atlantico, o vulcanismo e a religiosidade de

cariz popular patente na referéncia a pomba, simbolo maior do culto do Espirito Santo.

A afirmagdo que inaugura o autorretrato — “Nao sou daqui” — é especialmente importante
pelo que comporta de consciéncia de pertencer a uma identidade diferente da que marca o lugar
de onde se escreve. Natdlia Correia nasceu em Sao Miguel, mas com pouco mais de dez anos foi
viver para Lisboa, onde fez o seu percurso escolar e politico. Apesar de ter saido muito jovem da
ilha, a consciéncia de diferenca identitaria permanece ao longo da vida e regressa a escrita desta
autora bem como da de outros agorianos, como Vitorino Nemésio, tanto nas paginas de poesia

como nas de prosa.

Foi também essa consciéncia que motivou, em larga medida, o aparecimento dos
movimentos autondmicos na Regido. Reis Leite (1997) sintetiza esta problematica ao completar
com base na informac¢do encontrada na entrada referente a “autonomia”, na FEnciclopédia

Acoriana®*.

Alias, segundo José Agostinho (1963), a criagdo do governo geral dos Agores, em Angra
do Heroismo, ¢ determinante para estimular o desejo de autonomia regional. A partir dai o modelo

autonomico foi-se tornando apetecivel e ganhando forga:

[d]epois da Restauracdo, o primeiro acontecimento que veiu [sic] alterar profundamente a
organizagdo politica do arquipélago foi a criagdo pelo Marqués de Pombal em 1766 do
governo geral dos Acores com sede em Angra, extinguido a jurisdi¢do tradicional das

capitanias. A inten¢do, manifestada no Regimento dos Capitaes-Generais era dar as ilhas

34 V. http://www.culturacores.azores.gov.pt/ea/pesquisa/Default.aspx?id=4951
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um governo analogo aos que tinham as provincias do Reino, mas por detras disso estava o
intento de acabar com abusos e desleixos dos governantes locais, moralizar o exercicio da
Justica e introduzir uma reforma radical na técnica militar, harmonizando-a com os

progressos da época (p. 157).

Falando também do Movimento regionalista agoriano, que ocorreu durante a segunda e
terceiras décadas do século XX, nos Agores, no ambito de um intenso debate ideoldgico gerado a
partir da “problematica descentralizadora” (Cordeiro, 1998, pp. 13-14), levado a cabo por

intelectuais e politicos, tanto conservadores como progressistas.

O objetivo do regionalismo acoriano das primeiras décadas do século XX centrava-se no
intuito de formar um forte sentimento de fraternidade entre as diversas ilhas, o que seria possivel
a partir do reconhecimento de uma ligacdo étnica e tradicional que a todas unia enquanto “filhas

da mesma patria, por todas estremecida” (Cordeiro, 1998, p. 249).

Repare-se como o regionalismo ndo admite sentimentos de apartamento com a nagao.
Outro estudioso, Luis Ribeiro ¢ muito claro no tocante a esta matéria. Numa sintese do pensamento
deste autor, Cordeiro (2003) esclarece que, para ele: “[o]s Agores sdo e serdo sempre de Portugal;
e o que € melhor, s3o a mais pura e lidima expressao de tudo o que ¢ caracteristicamente nacional,

a mais perfeita obra da colonizagdo portuguesa dos séculos XV e XVI* (p. 90).

A liga¢do a patria portuguesa era vista como fator de enaltecimento das qualidades
lusitanas que conheciam a sua expressao maxima na populagdo acoriana por via de um isolamento
que conseguira manter inalteraveis a tradicdo como ndo fora possivel noutros lugares mais
cosmopolitas ou abertos a influéncias de outras paragens, onde as tradi¢gdes haviam sofrido

“amputacdes” que a haviam desfigurado:

[a] cultura popular sofrera, pois, amputagdes de vulto, tanto mais importantes quanto
depositaria e veiculadora do legado de um passado verdadeiramente lusitano que, pelo
isolamento, se havia conseguido manter nos Acores. A perda da tradigdo correspondia a
perda da personalidade, ou seja, da alma do povo que, desenraizado, caminharia para o

aniquilamento®® (idem, p. 90-91).

35 Luis da Silva Ribeiro, “Os Agores de Portugal”, in Obras II. Historia, Angra do Heroismo, Instituto Historico da Ilha Terceira e Secretaria Regional da Educagdo e

Cultura, 1983, p. 3.

36 Armando Cortes-Rodrigues, “O Sentimento Agoriano”. Folha de Angra, Angra do Heroismo, 1922, 26 de Margo.
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Em oposi¢do ao verificado noutros lugares do territério portugués, os Acores haviam

sabido manter o sabor auténtico do passado, a alma nacional:

Ora, este tipo de argumentagdo, fundamentado na ancestralidade e «pureza» da heranga,
mantida intacta, da alma portuguesa, sobrelevada nas suas virtudes mais nobres ¢ demonstrada
em episodios dramaticos da historia nacional — em especial, a resisténcia ao dominio filipino e a
defesa dos principios liberais — constituiu, ao longo dos anos 20, como o fora em finais do seculo
XIX, uma espécie de «modelo» do discurso a que os regionalistas € 0os autonomistas recorriam na
critica as tendéncias centralizadoras do Estado e, por outro lado, na afirma¢do da identidade

agoriana.

E neste contexto que se pode compreender a passagem do discurso impressionista da
exaltagdo das qualidades particulares do povo acoriano, a defesa da urgéncia do estudo e
preservacao dos tracos fundamentais da cultura popular, pois s6 assim seria possivel definir e

fundamentar a verdadeira alma acoriana (idem, p. 90. Italicos do autor).

E natural que os autores citados, referindo-se ao espirito vigente no periodo do movimento
regionalista, recorram aos termos da época, propensa a cultivar uma acecdo essencialista da
identidade, em que abundam termos como alma portuguesa, génio nacional, carater do povo, etc.
Relativamente a esta “alma”, Onésimo (1983, p. 30) fala-nos do modo como os artistas (poetas,
escritores, pintores, musicos, contribuem para no-la darem a conhecer, dizendo que o que lhes
falta para triunfarem ¢ a comunhdo com as raizes preservadas no modo de vida popular: “[0] que
precisam ¢ de entrar dentro da alma do povo. Livro regionalista serd aquele que, numa forma
estilizada, elegante, artistica, nos dé o povo como ele fala e sente e puser diante de nos, através
das suas palavras, a paisagem e o mar agoreano” [sic]. Mais uma vez, a dimensdo afetiva pela

cultura popular fica aqui real¢ada.

O gosto pela tradicdo promove, entdo, o apego a terra; a sensagdo de ligagdo filial com a
nacdo reforca a vertente afetiva deste movimento e expressa a consciéncia de uma identidade

comum, embora desigual nas forcas e no poder que cabe a cada parte.

A realidade agoriana ¢, assim, percebida pelos acorianos no século XIX (talvez mesmo
desde o povoamento, segundo algumas teses, devido a maneira como se processou a administragao
das ilhas) ndo s6 como distante da existéncia continental, mas como dotada de especificidades
geograficas que compunham uma identidade propria e exigiam também uma correspondente
forma de autodeterminagio e de manifestagio material das diferengas culturais. E no quadro desta
percecdo de uma singularidade identitaria que desperta um pensamento insular desperta

fortemente arreigado a consciéncia de uma ligagdo entre o povo, a geografia e as expressoes
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artisticas e culturais. O texto de José Agostinho (1963), sobre as “Dominantes historico-sociais do

povo agoriano”, refere que:

[o]s Acores comegaram a ser povoados em meados do seculo XV, quando a nagao
portuguesa tinha trés seculos de existéncia, e possuia ja caracteristicas bem diferenciadas
das dos outros povos da Peninsula, caracteristicas fortemente vincadas e ciosamente

defendidas.

Estas caracteristicas da nacionalidade foram incisivamente, indelevelmente, incutidas nos
primeiros povoadores das ilhas, ndo s6 naqueles que vieram da metropole, como nos
estranhos que aqui foram admitidos. Elas constituem um fundo que, a nosso ver, nem o

meio, nem o tempo, conseguiram jamais abalar (p. 140).

A defini¢do do conceito de agorianidade ¢ reveladora desta mesma consciéncia. O termo,
cunhado por Vitorino Nemésio, integra, entre outras caracteristicas ja aqui referidas, a sensagdo
de isolamento, de carcere, até, ¢ a necessidade de sair de um certo aprisionamento, condi¢do do

ilhéu, ao ponto de Machado Pires (1995) referir na Enciclopédia A¢oriana que

[a]largado, este conceito nao so6 exprime a qualidade e a alma do ser-se acoriano, dentro
ou fora (principalmente fora...) dos Agores, mas o conjunto de condicionantes do viver
arquipelagico: a sua geografia (que «vale tanto como a histéria»), o seu vulcanismo, as
suas limitagdes econdmicas, a sua dispersdo humana e a sua idiossincrasia, os seus falares
tipicos, enfim, tudo o que contribui para conferir identidade. O conceito ¢ retomado e
desenvolvido no artigo de abertura no n.° 1 da Revista Atlantida (1956), Orgdo do Instituto
Acgoriano de Cultura. Ai se acentua que «a Acorianidade traduz a primeira expressao da
Lusitanidade no tempo e no espago»; agorianidade ¢ uma devoc¢do aos Acgores e a tudo

quanto lhe diz respeito, inculca-se no referido artigo®’.

Importa notar, nestas palavras, o apontamento muito claro de coexisténcia da agorianidade
com a lusitanidade, ou seja, a consciéncia de uma partilha com a identidade nacional, em cujo

contexto, se destaca a singular identidade regional sobretudo pelo amor aos Agores.

Na perspetiva de Almeida (2011), o conceito de acorianidade € subjetivo, vasto e vago e

depende das vivéncias passadas, individuais e coletivas insulares:

37 V. https://www.culturacores.azores.gov.pt/ea/pesquisa/default.aspx?id=8182
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[a] acorianidade deve ser, acima de tudo e apenas, um assumir-se do passado tal como foi,
um interessar-se pelo presente € um preocupar-se com o futuro. Assim mesmo vago e
indefinido, 0 amor 4 terra e a gente permite muitas maneiras ¢ estilos. E possivel canta-lo
nos tons menores, melancolicos dos «olhos pretos», ou agressivos: do «ladrdo, ladraoy,

alegres da chamarrita, ou terra-a-terra da sapateia (p. 161).

De acordo com Garcez (2002), o conceito de agorianidade ¢ uma sensagdo de carcere e de

isolamento que suscita o desejo de partir e leva mesmo a saida:

a angustia de sentir-se preso na imensidao oceanica, impotente face a condigcdo de
isolamento, a angustia de estar sempre a partir, de ser o agente ou o paciente de despedidas,
de conviver com a auséncia (...). Faz parte da agorianidade o ter de partir ou por razdes de
extrema pobreza, emigrando, ou pelo desejo de estudar e/ou progredir, ampliar

perspectivas profissionais (p. 17).
Nemésio (1932), num rasgo emotivo, confessa:

[...]. Quisera poder enfeixar nesta pagina emotiva o essencial da minha consciéncia de
ilhéu. Em primeiro lugar o apego a terra, &ste amor elementar que nao conhece razdes, mas
impulsos; — e logo o sentimento de uma heranca étnica que se relaciona intimamente com
a grandeza do mar. [...] o basco espanhol Baroja, — escreveu um livro chamado Juventud,
Egolatria: "O ter nascido junto do mar agrada-me, parece-me como um augurio de
liberdade e de cambio". Escreveu a verdade. E muito mais quando se nasce mais do que
junto ao mar, no proprio seio e infinitude do mar, como as medusas e os peixes. Era éste
orgulho feito de singularidade e soliddo que levava Antero a chamar aos portuguéses da
metropole os seus "quasi patricios". Uma espécie de embriaguez do isolamento impregna
a alma e os atos de todo o ilhéu, estrutura-lhe o espirito e procura uma formula quasi
religiosa de convivio com quem ndo teve a fortuna de nascer, como o logos, na 4gua. [...].
A geografia, para nos, vale outro tanto como a historia, e ndo ¢ debalde que as nossas
recordagdes escritas inserem uns cingiienta por cento de relatos de sismos e enchentes.
Como as sereias temos uma dupla natureza: somos de carne e pedra. Os nossos 0ssos
mergulham no mar. [...]. Um dia, se me puder fechar nas minhas quatro paredes da
Terceira, sem obrigacdes para com o mundo e com a vida civil ja cumprida, tentarei um

ensaio sobre a minha agorianidade subjacente que o destérro afina e exacerba (p. 59)°%.

38 V. https://azoreana.azores.gov.pt/item/d44bd1ec-781d-468d-b9d6-80f2210602bf (Acedido a 10 de janeiro de 2023).

48




Do traje tradicional a joalharia contemporanea

O conceito, depois de cunhado, viria a conhecer uma longa vida. O préprio Nemésio
retoma-o e aprofunda-o mais tarde, em 1975, no Didrio Insular. Dir-se-ia que a especificidade
acorica ndo se esgotava nas paginas até entdo escritas, suscitando sempre novas formas de

expressar uma identidade peculiar:

[o]utro sintoma linguistico da impulsividade afirmativa dos Agores como etnia ou espago
geografico originais estd no emprego da palavra «acorianidade». Quem escreve estas
linhas passa por inventor desse vocabulo, ha bons quarenta anos, Luis Ribeiro, o insigne
etndgrafo e jurisconsulto agoriano de Os Ac¢ores de Portugal — opusculo de grande valia,
pela posi¢do de contraste, para o emancipalismo de hoje — foi um dos que generosamente
me «patentearamy» por tdo pobre criagdo vocabular. Porque lia entdo muitos ensaistas
espanhdis, incluindo o classico Pi y Margall de Las Nacionalidades, decalquei sobre

«hispanidade e «argentinidade» (Unamuno) o meu «agorianidade» (p. 1)*.

Repare-se como a identidade agoriana ¢ também enquadrada na erudi¢do. Foi o
conhecimento da obra de Miguel de Unamuno que permitiu a Nemésio “patentear” um novo

vocabulo inspirado nos de “hispanidade” e “argentinidade”.

Dos excertos acima reproduzidos podemos concluir que a cultura e a identidade da Regido
Autonoma dos Agores seguem, no essencial, os aspetos culturais e identitarios nacionais.
Partilhando da mesma lingua e legado cultural, a economia e a politica nos Agores seguiram, no
geral, as tendéncias verificadas no territorio portugués continental, caracterizando-se, pela
prevaléncia da ruralidade, da religiosidade e da importancia do mar. A autora Lélia Nunes (UFSC)
abre a parte /Il Religiosidade e Tradicoes. ldentidade popular, do livio Memoria e Identidade
Insular (Chaves, 2019) com um artigo intitulado “Festa do Divino Espirito Santo nos Acores € a

sua Expressao Identitaria: Simbolos, Ritos Religiosos e Populares, Celebragdes”, onde sublinha:

[a]s Festas do Espirito Santo tém importancia primordial na formag¢ao do corpo social
acoriano e identificam de forma extraordindria a vida cultural daquelas sociedades onde a
sua presenca representa um passado distante, uma geografia de afetos, uma historia

comum, uma indelével heranga com 270 anos como em Santa Catarina (p. 220).

No que concerne as festas do Divino Espirito Santo, a autora refere que “[n]ao se pode
ignorar que, por tras de toda esta gigante e intensa programacao religiosa e cultural (...) estd um

verdadeiro exército de voluntarios e parceiros” (idem, p. 224). E pela f&é que as pessoas sao

39 V. https://azoreana.azores.gov.pt/item/5df0602b-14b0-41e1-aa91-230098dc2562 (Acedido a 10 de janeiro de 2023).
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movidas. No entanto, nos Agores, a estes aspetos somam-se o vulcanismo, o clima atlantico e um
agravamento da pobreza que levou a varios fluxos emigratdrios, assim como a dificuldade de
acesso a estruturas de poder, que culminou em movimentos regionalistas e autonomistas, € o
profundo temor que a geologia insular impunha com os sismos e erupgdes vulcanicas, que
reverberou em expressoes regionais da religiosidade (como as romarias quaresmais € o culto ao

Espirito Santo ou ao Senhor Santo Cristo).

A capital da regido autobnoma doa Agores, Ponta Delgada, comega a atrair a vida cultural

do arquipélago, constituindo, de acordo com Onésimo Teoténio Almeida (1989),

o centro onde uma burguesia local dinamica e os restos de uma pequena aristocracia
apoiam a publicagdo de estudos sobre folclore, etnografia e histoéria local, assim como a
reedicdo de obras importantes da bibliografia agoriana e da traducdo de livros de viagens

escritos por estrangeiros que visitaram os Agores, ou nas ilhas viveram por algum tempo

(p. 76).

Estas manifestacdes culturais intensificam-se ao longo das décadas do regime salazarista.
Como tal, a maior parte da literatura da primeira metade do século XX publicada nas ilhas revela
caracteristicas conservadoras, um reflexo do regime politico da época. A principal diferenca em

relacdo a identidade nacional resulta da insularidade vulcanica:

[m]ais de cinco séculos de contacto permanente com o mar e de isolamento fisico, a que
se juntou uma religiosidade que foi gerada no terror sagrado de sismos, vulcdes e
tempestades, sdo fatores que marcaram e moldaram a maneira de ser, estar, pensar e adir

das populacdes acorianas (Dores, 2017, p. 318).

A insularidade determinou o clima, a paisagem e intensificou as dificuldades econdmicas
dos acorianos. Em 1862, o Jornal 4 Persuasdo louvava o bom comportamento da populacdo e a
ordem publica, mesmo na auséncia de uma milicia local. Em simultaneo, descrevia a profunda
assimetria entre a grande prosperidade do solo e a miséria dos pobres, obrigados a alimentar-se de

“insalubres, indigestas e repugnantes raizes apanhadas nas serranias” (Dias, 2008, p. 60).

Outros relatos dao conta de uma terra «opulenta, majestosa e rica» habitada por gente
“sacrificada’ pela “ma distribui¢do da propriedade, pelo arcaismo e rudimentaridade das técnicas
agricolas, pelo peso excessivo dos impostos e contribuigdes, pela injustica do recrutamento militar
[...], pela falta de instru¢do publica, pela dificuldade em estabelecer comunicacdes entre os

povoados, entre as ilhas e das ilhas com o reino” (Dias, 2008, p. 61. Sublinhados da autora). Era,
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alids, a indigéncia econdmica que aprisionava a populacdo a uma ordem rigida s6 contrariada pela

emigracao.

Falando disso, Rui Guilherme Morais afirma que a comunidade de emigrantes agorianos
vivendo nos Estados Unidos e Canad4 é tio expressiva que constitui a “DECIMA ILHA” (Morais,
in: Mendes et alii, 1986, p. 85), adiantando ainda que o seu nimero era ao tempo estimado como

“idéntico ao numero de agorianos residentes no arquipélago” (idem, ibidem).

Nas elites, a oposi¢ao politica tomava a forma da reivindicagdo da autonomia para o
arquipélago. Na ultima década do século XIX surgiu um movimento autonémico através de uma
campanha através da divulgacdo de artigos na imprensa regional artigos e da realizacdo de
comicios. Deste movimento, destacou-se o deputado por Ponta Delgada, Aristides Moreira da
Motta, que em 31 de marco de 1892, enviou a Mesa da Camara dos Deputados um projeto de lei
sobre a autonomia agoriana onde apresentava concec¢des que deveriam ser atribuidas as Juntas
Gerais dos Distritos na organizag¢ao dos seus servigos publicos, o qual deu origem a um decreto

descentralizador em 1895.

Culturalmente, a emigracdo para o Brasil (século XIX) e, mais tarde, para os Estados
Unidos e o Canad4, deixa um rasto que até hoje se faz sentir nas ilhas. Segundo José Agostinho

(1963),

[a] saida, em certa escala, de gente dos Agores para terras distantes, comecou no seculo
XVI com a ida dos primeiros colonos para as terras do nordeste da América do Norte,
continuada depois com as levas de colonos para o Brasil. Decerto que nao era o espirito de
aventura que os levava, mas a necessidade ou a coer¢do, talvez estas duas causas

combinadas (p. 151).

A emigracgdo, ditada por fatores socioecondmicos, conheceu proficuos reflexos do ponto
de vista simbolico, de que constitui um exemplo paradigmatico o quadro de Domingos Rebélo,

Os Emigrantes (1926), (Figura 4), colecdo Museu Carlos Machado.

[n]as palavras de L. B. Leite Ataide, em texto publicado em 1919, a fungdo da arte
regionalista cumpre-se na “interpretagdo exacta em formas plasticas do modo de ser moral,
do desenvolvimento intelectual e das tendéncias sentimentais de um determinado povo
[...] A arte, para ser regionalista, tem de se apresentar como uma sintese do meio, € como
cada regido tem o seu caracter definido e as suas tradigdes proprias, n6s vamos assim
chegar a um estilo original na arte [...] tradi¢do, regionalismo e originalidade representam
uma sequéncia de ideias cuja interdependéncia ¢ das mais estreitas” (2011b: 180-181)

(Rebélo; Simas; Caldeira, 2016, p. 19).
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A arte merece ser destacada enquanto fecundo territério de marcagao da identidade. Nela

convergem os simbolos de uma comunidade que refletem valores, crengas e praticas:

[a] arte ¢ a expressdao mais antiga que a humanidade conhece. O homem antes de falar, vé.
Antes de escrever ¢ afectado pelas cores, pelos sons e pelas formas. Por isso, 0 homem,
desde os tempos mais remotos, confia aos materiais, mais estaveis do que a memoria,
aquilo que pensa, venera, cré, vé diz, sonha e sente, numa palavra, aquilo que ¢ (Castro,

2010, p. 46).

A pintura Os Emigrantes, de Domingos Rebélo*’, ¢ provavelmente a obra pictérica mais
conhecida de um artista agoriano. Datado de 1926, o quadro integra-se no movimento ideolégico
do Regionalismo, que, como ja vimos, conheceu o seu auge nos anos 20 e 30, um periodo marcante
na defesa do proposito de valorizar os usos, costumes e tradi¢des populares, como fator de

demarcacdo de uma identidade e de uma cultura:

[e]sta pintura tem a particularidade de ser a representacdo de um fendémeno social, muito
presente nos Agores: a emigragdo. Esta realidade social apresenta-se como aglutinadora do
conceito de "Acorianidade", analisado, na época, pelo investigador Luis Ribeiro, mais
tarde retomado, em hora de afectividade por Vitorino Nemésio. Para reforcar a tematica
central, Domingos Rebelo regista nesta obra o trajo popular ¢ os elementos identificativos
do local de partida, juntando, nesta composi¢do, elementos culturais de raizes profundas”

(Castro, 2010, p. 47).4!

A cena retratada radica na tematica da diaspora agoriana, e figura o momento de despedida.
Algumas personagens vao partir, o que ¢ visivel pelo modo como aguardam, junto dos seus
pertences, junto ao mar, a hora em que deixarao a ilha. Um grupo, num plano mais recuado abraca-
se, em jeito de uma dolorosa partida. Sabemos que nao serd uma viagem de recreio pelo semblante
carregado, o lengo que enxuga as lagrimas, os rostos cabisbaixos. Sao as personagens mais pobres

que estdo envolvidas na despedida. A transeunte que observa a cena revela, pelo seu vestuario,

40 Domingos Rebélo, pintor micaelense contemporaneo, nasceu em Ponta Delgada, em 1891, discipulo de Artur May nos Agores e Jean Paul Laurens, Albert Laurens
e Naudin em Paris. Depois de terminados os estudos na Academia Julien, viveu 30 anos nos Agores, dedicando-se as composi¢des e temas populares ou
religiosos. Viveu em Lisboa, e distinguiu-se pela seguranga do desenho e da composicao e pela sabedoria na utilizagdo das cores. Notabilizou-se também como

retratista pela sua intuigdo. Veio a falecer em Lisboa, em 1975.

41 V.https://repositorio.uac.pt/bitstream/10400.3/2868/3/Simbologia%20de%20Acorianidade%20na%20Pintura%20de%20Domingos%20Rebel0%20¢%20de%20Bor
ba%20Vieira_Philosophica N36_2010.pdf
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pertencer a uma classe mais alta. As mulheres da classe com escassez econdmica vestem o traje

que o folclore imortalizou: a saia rodada, a blusa com folhos na cintura, o lengo na cabeca.

O traje popular reforca a tematica regionalista e os elementos identificativos do local de
partida — em especial o mar, a cidade maritima — bem como simbolos da cultura agoriana (a viola
da terra, o cesto de fruta, a manta de retalhos, o quadro do Senhor Santo Cristo e o casaco dos
folides) intensificam, cromaticamente, o retrato de uma identidade sem paralelo em nenhuma outra
parte do territdrio portugués. Ninguém faz referéncia a figura mais débil: a crianca descalca que
segura um objeto junto boca, simbolo catartico do medo. Sdo, no seu conjunto “elementos culturais

de raizes profundas” (idem, ibidem).

Figura 4. Os Emigrantes, 1926, 6leo sobre tela, 235 x 295 cm. Cole¢do do Museu Carlos Machado.

Esta pintura tem a particularidade de ser a representacdo de um fenémeno social muito
presente nos Agores: a emigragao provocada pela pobreza. Tanto o motivo da viagem sofrida como
a viola da terra, instrumento musical tipico dos Acores, sao instrumentos simbolicos da musica
local como elemento catartico da escassez de recursos. Os dois coragdes nesta viola simbolizam o

coracdo que parte e que coracao que fica retido na ilha pela saudade.
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Esta obra de Domingos Rebélo foi tdo marcante como emblema identitario que inspirou
outras telas cujos titulos e mensagens dialogam de perto com a de Domingos Rebélo. Sdo elas Os
Regressantes (1987), de Tomaz Borba Vieira, e Os Naufragantes (2006), de Urbano Resendes,
artistas que recriaram nos finais do século XX e inicios do século XXI o tema da diaspora tratado
em 1926. De facto, numa conjuntura econdmica e politica diferente, caracterizada por maior
riqueza e pela concretizacdo do sonho autonémico, o fluxo ja ndo se faz, nos anos 80, no sentido
de uma partida dolorosa, mas no &mbito de um regresso acompanhado de objetos tecnoldgicos que

revelam o poder econdémico dos emigrantes de regresso a sua terra natal.

Deparamo-nos com varias pinturas de Domingos Rebélo, em Ponta Delgada, mas ha uma,
em particular, que prendeu a nossa aten¢do. Trata-se de uma pintura a 6leo, do referido artista,
situada no 2° piso do Nine Dots Azorean Art Boutique Hotel. Neste quadro (Figura 5), é bem
visivel o traje regional das duas mulheres, uma sentada e outra em pé (parece ser a noiva), onde
identificamos na saia rodada da noiva os motivos de desenhos de flores que se mantém no traje
envergado pelos varios grupos folcléricos em Sao Miguel. Para além dos motivos, destacamos as

cores (azul e encarnado) e o lengo, que permanece até hoje nos tipicos trajes micaelenses.

Figura 5. Sem titulo e sem data. Oleo s/ pano, 180 x 180 cm. A direita, pintura de Domingos
Rebélo pertencente a colegdo particular Nine Dots Azorean Art Boutique Hotel,*> Ponta Delgada. Foto:

Paulo Goulart.

Verificamos que estas obras e as que lhes sucederam (de Tomaz Borba Vieira e de Urbano)
revelam a mudancga que sofreram estas ilhas atlanticas. De igual modo, quando Hall salienta que
as culturas produzem sentidos que “estdo contidos nas estorias que sdo contadas sobre a nagao,

memorias que conectam o seu presente com o seu passado” (2006, p. 51), verificamos que as

42 A pintura de Domingos Rebélo, situada no 2° piso do Nine Dots Azorean Art Boutique Hotel pertence a colegio particular do Hotel.
P g p p %
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narrativas agorianas estao pejadas de personagens populares, como se verifica, por exemplo nas
obras de José de Almeida Pavao; que a religido se infiltra na escrita desde Gaspar Frutuoso até aos
nossos dias, com Antero de Quental, Daniel de Sa, Natalia Correia ¢ Paula de Sousa Lima
assumindo posi¢des proeminentes neste campo; que o tema da emigragdo ¢ transversal a muitas
obras literarias, dominando a obra de Manuel Ferreira O Barco e o Sonho; que, mesmo as obras
mais elaboradas, como Mau Tempo no Canal, de Vitorino Nemésio, incluem personagens
populares e o tema da emigragdo. Alids, no seu estudo sobre figuras populares na obra nemesiana,
Paulo Matos (2011) salienta as questdes de injustica social que atravessam a literatura agoriana,
as assimetrias sociais € o povo, “apresentado como entidade sofredora, que pugna pela

sobrevivéncia” (p. 118).

Também as narrativas literarias participam na constru¢ao de uma identidade que parte do
retrato regional como marcado pelos elementos atrds mencionados e em que sobressai a pobreza
das classes populares. Mas a mudanga nas «estérias» referidas por Hall é reveladora da alteragao
dos sentidos atribuidos a vida e ao mundo, a partir da conquista da autonomia nos Agores, na
segunda metade do século XX. Tal como acontece com a personagem de Gente Feliz com
Lagrimas, de Jodo de Melo, e Nuno Miguel, os papéis e as representacdes evocam a mudanca
socioecondmica e politica que aconteceu na ilha, através do poder da autonomia. A resisténcia ao
poder central, através da conquista da autonomia, o direito a educagdo, incluindo o ensino superior,
emanciparam a populacdo dos Agores e langaram-na num caminho que, ndo sendo de
prosperidade, lhe permitem superar os niveis anteriores de pobreza e a coloca em situagdo de

paridade com outras regides portuguesas*’.

3.2.2 O caso da Madeira

Sob o carapugo
lencinho bordado
a capa vermelha

a saia riscada

0 passo pesado

o corpo em arcada

no rosto a centelha

43 Um retrato bem diferente ¢ dado por Joel Neto, em Jénifer, ou a princesa de Franga As ilhas (realmente) desconhecidas.
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do sol namorado.

(Irene Lucilia, 1986, p. 95)

Os versos de Irene Lucilia Andrade publicados em Ilha que é gente (1986) esbogam, em
poucas imagens, uma identidade madeirense marcada pelo sol, pelo clima atlantico, pelo modo de
trajar de cariz popular patente na referéncia ao carapuco, bordado, capa vermelha e saia riscada,
simbolos identitarios do folclore madeirense. Na ilha da Madeira, as festividades e arraiais sdo
uma manifestacao identitaria e cultural forte, estando descritas nas obras de diferentes escritores,
artistas e criticos literarios. A titulo de exemplo, o Visconde do Porto da Cruz (1953), em Notas
& Comentdrios para a Historia Literaria da Madeira (111 Volume), refere um arraial organizado

por Matilde da Sauvayre da Camara**, nos seguintes termos:

(...) D. Matilde de Sauvayre da Camara — (...) organizou um «Arraial Madeirense» para
que os Soberanos € a sua comitiva podessem apreciar uma festa tipicamente regional, que
foi na verdade um dos niumeros mais brilhantes e de maior interesse. (...) apresentou nessa
noite de 20 de Junho de 1901, as dancas, trovas e musicas madeirenses, quer dos tempos
mais recuados, quer da nossa época. (...) A poesia mais interessante com que fechou a
festa folclorica em homenagem aos Reis de Portugal, na sua visita ao Arquipélago da
Madeira, cantada em céro, com musica regional, por um grupo com os seus trajes tipicos,
fez grande sucesso e ¢ uma magnifica composi¢do, que revela a sua sensibilidade: Arraial

Madeirense (...) (pp. 108-109).

Mas nem so de festa ou de folclore vive(u) a Madeira. Textos ha que evidenciam a chegada
dos primeiros navegadores, a divisao da ilha em capitanias, as dissonancias que se abatem sobre a
Madeira (como a peste, em A Ilha e o Tempo: romance de Jodo Franga), o fervor religioso e
supersticioso, as lendas que se recriam ao longo dos séculos, na escrita de Jos¢ Viale Moutinho
(por exemplo, em Contos Populares e Lendas das Ilhas da Madeira e Porto Santo), o labor arduo
dos trabalhadores que foram precisando de pausas retemperadoras ou de entretimentos festivos
vindo trajados de forma tipica. Nessas festas, o homem apresentava “traje tipico do camponés
madeirense, o cal¢cao de linho branco, pelo joelho, a camisa do mesmo pano, carapuca e bota cha,
atribuindo a duas origens: mouro e continental.” (Carlos Santos, 1952, p. 57). Podia, ainda, surgir
“de calgas seriguilha” (idem, p. 63), com colete ou jaleca. Outras vezes, podiam estar trajados com

calgas compridas, adaptando-se o traje as circunstancias. Das inimeras gravuras, desenhos,

44 Matilde Sauvayre da Camara (1871-1957) foi escritora, poetisa e dramaturga.
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aguarelas ou descrigdes literarias, o traje da mulher foi ganhando cor. Hoje reconhecemos o

colorido da saia e a forma como nas atuac¢des dangantes as riscas ganham dinamismo. Para Fabio

Duarte Teles Abreu (2008), falar

sobre o traje da ilha da Madeira ¢ necessario nao esquecer que este arquipélago foi
descoberto em 1418 e 1419, Porto Santo e Madeira respetivamente, tendo a sua
colonizagdo comegado seis anos depois. Pelo que, o trajar desta gente era o que usavam
antes de chegarem as ilhas, e pelo menos nos primeiros anos, mantendo-se as tradi¢des das

suas terras no continente (p. 73).

A Tlha da Madeira tem uma historia ligada a expansao maritima e esté inscrita no processo
da globaliza¢do, quando o navegador portugués Jodo Gongalves Zarco e o explorador Tristdo Vaz
Teixeira, a servigo do Infante D. Henrique, avistaram a ilha em 1419% . Segundo Nelson
Verissimo, em Descobrimento e povoamento do arquipélago da Madeira, texto publicado no

Grande Diciondrio Enciclopédico da Madeira (2010),

Francisco Alcoforada anotou que Zarco e os seus homens partiram do Restelo na entrada
de junho. Jeronimo Dias Leite acrescentou que foi no ano de 1419, o mesmo repetindo
Gaspar Frutuoso. (...) Jodo Barros, no primeiro volume de Da Asia, intitulado Década I e
editado em 1552, referiu que Zarco e Tristdo, apos o grande cerco de Ceuta, pretendiam
realizar, a mando do infante, uma viagem a costa de Berberia até passarem o temeroso
cabo Bojador. Contudo, um temporal desviou-os a ilha de Porto Santo (p. 20. Italicos do

autor).

Apesar dos varios testemunhos escritos, “[c]om rigor, ndo se sabe a data da primeira

viagem de Jodo Gongalves e Tristdo ao arquipélago da Madeira” (idem, p. 22). Contudo,

[a]o longo do sec. XX, a historiografia manteve interesse no tema sem, todavia, alcangar
certezas sobre a data da viagem de Jodo Gongalves Zarco e Tristdo. (...) Pode-se, assim,
concluir ser o arquipélago da Madeira conhecido por alguns navegadores e cartografos da

area do Mediterraneo desde a segunda metade da centaria de Trezentos (idem, p. 19).

A cronologia madeirense conta com mais de 600 anos, com mitos, lendas e narrativas
historicas. Desde o séc. XV, o povoamento da Madeira imprimiu ao territério insular um cunho

heterogéneo resultante da variedade de origens dos seus povoadores. Para Pinto-Correia, em “A

45 Alguns historiadores apontam como data possivel 1419. Indicamo-la a titulo possivel.
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Condi¢ao de Ilhéu — vivéncia, memoria, testemunho”, texto editado em 4 Condicdo de Ilheu

(2017),

[d]esde o seculo XV, a Madeira foi cadinho de sangues, gentes, saberes, ¢ também de
dialectos, costumes e objectos. As alfaias agricolas e as variedades linguisticas certificam-
nos da variada proveniéncia dos seus povoadores. Para cada canto que ocuparam na terra,
os que chegaram trouxeram, pois, as suas maneiras de ser, de falar, de ter e de fazer, do
que resultou uma rica, mas nova e complexa existéncia. E, ao longo dos seculos, as
presencas de outros, espanhdis, flamengos e ingleses, para ja nao falar dos mais recentes

alemaes e holandeses, (...) (p. 40).

Acredita-se que os primeiros colonizadores eram marinheiros e camponeses portugueses
que se estabeleceram na ilha. A vegetagdo luxuriante e o clima ameno foram atrativos para os
colonizadores, que desenvolveram técnicas agricolas inovadoras para cultivar a terra ingreme da
ilha. Sdo “os gigantes” na escrita de Irene Lucilia Andrade, escritora j4 referenciada e que assim
valoriza a epopeia e a gesta de “gentes menores”. Em varias cronicas que o leitor pode encontrar
na secc¢ao “Forum”, do Funchal Noticia, a escrita luciliana exalta esses trabalhadores incansaveis

capazes de superar as dificuldades que a ilha impde.

A descoberta da Madeira foi um marco importante nas exploragdes portuguesas durante a
Era dos Descobrimentos, e a ilha desempenhou um papel crucial como ponto de apoio para viagens
maritimas. Além disso, a Madeira ¢ conhecida pela producdo de vinho, com as famosas vinhas em
terragos, e pela beleza natural da ilha, atraindo visitantes de todo o mundo. Mas foi também uma
economia sacarina, para a qual foi necessaria mio de obra escrava*®. Ao explorar a Histdria e as
descobertas da [lha da Madeira, ¢ importante destacar a influéncia colonial e as interagdes culturais
que moldaram a identidade Uinica deste espaco ao longo dos séculos. A historia da Madeira ¢ um
testemunho da resiliéncia e da adaptabilidade do povo madeirense, além de ser um convite para

explorar a diversidade do lugar.

De facto, entre a utopia e a distopia, a Madeira pode ser espago dissonante ou espago de
celebracdo. Por um lado, a ilha revelou desigualdades significativas ao longo dos séculos. A
emigragdo era, portanto, uma saida possivel, como revela a escrita de Jodao Franga. Em O

Emigrante, podemos ler:

46 Sobre as primeiras economias das ilhas, ver Joel Serrdo, Temas historicos madeirenses, Funchal, CEHA, 1992. Sobre esta questdes, podem ser consultados os

estudos mais detalhados de Rui Carita, Alberto Vieira.
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[u]rgia esbracejar, sair da dgua e andar p’ra frente. Hoje, nada tinha de seu. E amanha? La
estaria o futuro para responder, embora a resposta também dependesse da vontade do
inquiridor. Da vontade da gente, hoje, talvez dependesse o dia de amanha. Ver-se-ia. Assim
pensando, encheu-se-lhe a cabeca da ideia de emigrar, a exemplo de tantos outros,

incluindo o Crispim (p. 29)*".

A problematica das mobilidades internas e externas ocupa destaque na producao literaria
afeta a Madeira. O emigrante também esta patente no romance Canga de Hordcio Bento de
Gouveia, surgindo com particular realce em Torna Viagem. Por outro lado, a ilha foi espaco de
encontros culturais e situagdes de multiplas dindmicas, com a presenca dos primeiros colonos,
com a vinda de escravos, com a presenga inglesa, com as gibraltinas, com judeus que fugiam a
pressdo nazi ou com as inumeras viagens que estabeleciam pontes entre as sociedades distintas.
Helena Marques assim o revela, por exemplo, em O ultimo cais ¢ em O Bazar Alemado,
sublinhando o cosmopolitismo impresso na Madeira. A Ilha sempre foi espaco de negociacao
cultural e identitaria, mas também se apresenta como territorio de afirmagao e de valoriza¢ao do

seu patrimonio mais genuino.

O sistema da ocupacdo da Ilha da Madeira, inicialmente, envolveu a concessdo de terras a
capitdes-donatarios, que eram responsaveis por administrar e desenvolver as areas designadas.
Estas questdes estdo patentes em A Ilha e o Tempo e em Antonio e Isabel do Arco da Calheta, dois
romances historicos de Jodo Franca. Ao longo dos séculos, este sistema teve consequéncias
significativas, influenciando a estrutura social, econdmica e politica da Madeira. Alias, o sistema
de “colonia” ainda esta na memoria dos madeirenses, por revelar influéncias de tempos pretéritos

e injustos entres senhorios e colonos*®. Este sistema é resquicio da coloniza¢do da ilha e

caracteristico do estabelecimento de uma economia agricola.

No contexto da colonizacdo ¢ do desenvolvimento da Madeira, houve mobilidades
forgcadas de diversas populagdes. A introdugdo da cultura da cana-de-agucar na Madeira resultou
na necessidade de mao de obra, levando a vinda de trabalhadores africanos como escravos. Esta
mobilidade teve efeitos duradouros na composi¢do demogréfica e na cultura da ilha. Mas, ao longo
dos séculos, a Madeira também foi palco de outras mobilidades. Essas movimentagdes tiveram
impacto nas comunidades locais e contribuiram para a diversidade cultural da ilha. Até

recentemente, esses padroes de mobilidade desempenharam um papel significativo na historia e

47 Sobre a problematica da emigragdo na literatura da Madeira, veja-se, por exemplo, Leonor Coelho (2011), “O Emigrante de Jodo Franga — do texto a representagio

cénica, in Newsletter 12: A Emigragdo na Historia da Madeira. [site e data de consulta]

48 Sobre a exploragdo da terra sob o regime de colonia, podem ser consultados os trabalhos de Jodo Palla Lizardo, por exemplo.
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na dindmica social da Ilha da Madeira, influenciando a sua evolucdo e identidade ao longo do
tempo. Compreender essa historia ¢ fundamental para apreciar a rica diversidade insular e a

resiliéncia das comunidades madeirenses.

Em todo o caso, a identidade da Madeira construiu-se combinando um forte espirito
regionalista e autondmico com uma vertente cosmopolita relevante. O espirito regionalista e
autondémico da Madeira ¢ evidente na preservacao das tradigdes locais, na valorizagdo da cultura
e historia madeirense, assim como na defesa dos interesses especificos da regido. A autonomia
politica conferida a Madeira em 1976 reforca esse aspecto, permitindo que a ilha tenha um grau

significativo de (auto)governagado e capacidade de tomada de decisdes sobre questdes locais.

Ao mesmo tempo, a Madeira também mantém uma vertente cosmopolita relevante,
influenciada pela sua historia de descobrimentos, migracdes e interagdes comerciais. A influéncia
cultural e a abertura ao mundo exterior contribuiram para uma mentalidade aberta e diversificada
na ilha, com a rece¢do de diversas influéncias culturais ¢ a promog¢do de intercambios
internacionais. Este lado mais mundano e cosmopolita surge, por exemplo, na obra de Carlos
Martins, em particular Madeira-Mar de Nuvens, ou mesmo outra de Irene Lucilia Andrade

publicada recentemente, a saber, Sete Passaros na Laguna e O Inevitavel Regresso dos Passaros.

A dualidade na constru¢do da identidade madeirense ¢ um reflexo da capacidade de
adaptagdo da ilha as mudancas globais, combinando tradicdo e modernidade, localismo e
universalismo. Essa interacao entre o regionalismo € o cosmopolitismo enriquece a identidade da
Madeira, contribuindo para uma comunidade dindmica e multicultural, enquanto preserva a sua
esséncia identitéria inscrita no lugar que o configura. Por isso, em A Condigdo de Ilhéu — vivéncia,

memoria, testemunho, Joao David Pinto-Correia (2017) refere

[...] o homem que nasceu ou vive ou viveu numa «ilha» nao € que seja diferente dos outros
[...], estamos em crer que a sua identidade apresenta caracteristicas especificas que lhe sdo
proporcionadas nao s6 pelo seu nascimento na ilha, como também pelo seu envolvimento
familiar, pela cultura e condi¢do social, mercé da sua educagdo e participagdo nas crencgas,

tradicoes e praticas do meio insular (p. 36).

Tal como nos Acores, o sentido de pertenga a terra, o papel do mar, a descri¢do da terra
ingreme e a vitdria sobre o basalto, o medo perante as intempéries, a escassez de oportunidades, o
sistema de colonia, a emigracao "forgada", o impacto diaspdrico, mas também o sentido religioso,
as festividades (de natureza diversa) e o contacto com a Alteridade sdo parte desta "identidade
insular madeirense". Como sustenta Paquete de Oliveira, “a identidade propria de uma regiao (ou

de um povo) estd nas suas caracteristicas fisico-naturais e geograficas, onde vivem pessoas,
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grupos, comunidades (...)”* . Muitos desses elementos sdo compartilhados entre os povos
insulares. O sentido de pertenca a terra, o papel do mar, a descrigdo da terra ingreme e a vitoria
sobre a natureza desafiadora sdo aspetos comuns das ilhas atlanticas. Além disso, o impacto da
emigragdo ¢ a didspora também desempenha um papel significativo na formacao da identidade
insular madeirense. Alias, a cultura diasporica mantém viva as suas tradigdes, usos e costumes.
As festividades sdo apandgio do mundo insular, dentro ou fora da ilha, € ¢ comum reconhecermos
na cultura diasporica a vontade de (re)viver o folclore da ilha natal, o sentido de pertenca ao lugar

de origem ou outras manifestagdes de partilha insular.

Os aspetos religiosos e as festividades tém importancia central nas culturas insulares,
ajudando a fortalecer a identidade coletiva das ilhas. O caso da Madeira ¢ um exemplo disso, como

podemos constatar,

[a] procura de resposta para todas as dificuldades do dia-a-dia torna o madeirense muito
religioso, ou, melhor, com um agudo sentido do sagrado, que, se assenta ortodoxamente
na religido catdlica que professa desde sempre, ndo recusa possiveis questionagdes ao nivel

do magico e da supersticao (idem, pp. 42-43).

Nos primeiros anos, uma natureza nem sempre hospitaleira aliava-se a dureza do trabalho
para compor um quadro de “magro sustento” de que nos fala Nelson Verissimo em “Entre mar,
serras € medos”, publicado em 4 Condi¢do de llhéu (2017, p. 64). Em parte cansada pelo sistema
de coldnia, pela reparticdo desigual de riqueza e de oportunidades sociais, a populagdo vé no
destino migratorio uma possibilidade de reconfiguragdo social e identitaria. “A emigra¢do marcou
as vivéncias insulares” (idem, p. 65). Compreende-se que a literatura aborde este fenomeno, quer
na poesia, quer na narrativa, quer no teatro. Podemos, pois, dizer que a Madeira estd ligada a

multiplas vozes que abordam fenémenos que a marcaram ao longo de periodos diferentes.

No periodo da “Republica [1910], a imprensa floresce, a0 mesmo tempo que assume um
destacado papel na promoc¢ao da cultura madeirense” (Santos, 2008, p. 560). Ja no século XX,
com ilustres figuras da sociedade madeirense, “o potencial cultural das ilhas [...] assentava no
labor intelectual de padres, altas patentes militares [...] e filhos de familia que iam para Portugal

continental e para a Europa cursar na Universidade” (idem, p. 562).

O conhecimento do arquipélago da Madeira muito se deve aos historiadores e estudiosos
da ilha, nomeadamente Alberto Vieira, Nelson Verissimo, Rui Carita ¢ Rui Nepomuceno, que

também estudaram os meandros da sua autonomia. Como vigora no jornal O Povo, 3 de marco de

49 “Poderio as ciéncias sociais acrescentar valor a Pérola do Atlantico”, in Cultura Madeirense: Temas e problemas, Porto, Caminho das letras, 2008, pp. 164-169.
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1883, Rui Nepomuceno (2006) foi particularmente veemente nas suas criticas ao governo, ao

ponto de afirmar:

[...] ndo duvidamos em dizer ao Governo ¢ ao Pais que nos envergonhamos de ser
portugueses. Pois saiba o Governo do Rei, que se a Madeira continuar a ser desatendida
pelos poderes publicos e se lhe ndo derem a justa compensagdo aos dolorosos sacrificios
tributrios, os madeirenses [...] irdo solicitar da poderosa Unido Americana a prosperidade

que os governos portugueses lhe t€ém sempre recusado, do modo mais injusto (p. 102).

Estas manifestagdes foram importantes, na medida em que a Madeira ndo teve a mesma
for¢a de movimento no que diz respeito a conquista de autonomia insular (Vieira, 2001), mas o
impulso autondémico ndo foi esquecido e regressa, de quando em vez, em tempos dissonantes ou

de maior intensidade politica’!.

Mas jé antes deste impulso autondémico, a questdo regionalista estava na ordem do dia.
Luis Vieira de Castro e o Visconde do Porto da Cruz foram duas das personalidades que mais se
destacaram na difusdo de um “espirito regionalista”, que resultou na criagdo de uma Liga de

Defesa Regional, novembro de 1930 (Janes, 2001, pp. 127-142).

Em todo o caso, num artigo do Didrio de Noticias, a 9 de novembro de 1921, apud
Verissimo, 1990, “O Alargamento da Autonomia dos Distritos Insulares. O debate na Madeira

(1922-1923)” in Atas do Il Coloquio Internacional de Historia da Madeira, pode ler-se:

[a] meu ver deve, na Madeira, existir uma unica ideia, uma Unica vontade, uma unica
ambicao politica: a nossa completa e absoluta Autonomia, devendo a Bandeira ser a Gnica
ligagdo com a Mae Patria (p. 494. Cf. Nepomuceno, 2006, A Conquista da Autonomia da
Madeira [...], p. 107).

Entendemos, assim, que a ideia regionalista e da Autonomia sdo discutidas na Madeira,

como também serd discutida a questdo identitaria e as inimeras formas de interacao.

Este arquipélago sofreu a incursdo e influéncia de muitos povos atraidos pelo clima
temperado e pela sua beleza. Na verdade, sendo a Madeira uma regido de emigragado e de partidas

para territorios distantes, as mulheres assumem uma fungdo de destaque neste movimento da

50 O Povo, 3 de Margo de 1883, apud NEPOMUCENO, 2006, A4 Conquista da Autonomia da Madeira |...], p. 102.

51 Nio estamos a referir a FLAMA (Frente de libertagdo do Arquipélago da Madeira). Ainda assim, a sua agio reflete a intensidade que se viveu na Madeira.
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diaspora, ora se partem com a familia, ora se ficam para assegurar a economia da casa, alimentada

pela Casa dos donos das terras.

Por sua vez, Vieira (2007), em Portuguese Studies Review num artigo intitulado “A
Emigragao portuguesa nos Descobrimentos: Do litoral as ilhas™ no ponto: 3. 4 emigrag¢do insular,
vai ao encontro de Rodrigues (2010) com o desenvolvimento do conceito da identidade insular em
cruzamento com a questdo social e historica da ilha da Madeira, referindo um aspeto que nos

permite estabelecer um paralelismo com a realidade agoriana: a emigracao. Assume o autor que:

[a] elevada mobilidade social ¢ uma caracteristica da sociedade insular. (...). As ilhas
foram assim, num primeiro momento, pélos de atrac¢do, passando depois a actuar como
areas centrifugas. (...) Primeiro foi a Madeira, depois as ilhas proximas dos Agores e das
Canarias e, finalmente, os novos continentes ou ilhas. Desiludido com a ilha o0 madeirense
procurou melhor fortuna nos Agores ou nas Candrias, e depositou, depois, na costa africana

as prometedoras esperancgas comerciais (p. 92).

Os mesmos autores, mais recentemente, referem que a Madeira ¢ “uma regido particular,
com uma identidade propria. [...]. E, por si s6, uma unidade social, econémica e politica,
constituindo uma forma singular de mundo. O mar, fator de aproximacdo e isolamento, ¢ o
principal gerador desta individualizacao” (Vieira, 2018, pp. 19-20). Hoje em dia este sentimento

de isolamento esta naturalmente esbatido.

A facilidade nos transportes sentida mais recentemente vem reinventar todas estas
afirmacdes. A abertura ao mundo € notoria, mas também € nesta abertura que se procura valorizar
a cultura local, quer seja pelo reconhecimento de que ¢ essencial fazer um levantamento da sua
especificidade, quer seja para mostrar a quem visita a ilha a sua riqueza patrimonial. Esta

preocupagao ndo € nova ja que, por exemplo, na década de 20 houve essa intengao.

De sublinhar a importancia dos estudos do Visconde do Porto da Cruz (1924), quando
descreve que “na madrugada do século XV, até ao século XVI afluiram aquelas formosas ilhas,
povoadores de nacionalidades e origens diversas que transportavam consigo as ideias e costumes
medievais dos seus Paises” (p. 5). Mas os seus interesses manifestaram-se, também, através da
investigacdo do folclore madeirense e da valorizacdo do patrimoénio local. Com efeito, em meados
do século XX, a partir da década de 30, o autor fez o levantamento de elementos etnograficos e
dos costumes culturais do povo, em particular da populagdo rural madeirense, sublinhando o

interesse que revelou pelo traje.

Vale a pena destacar a forma como o Visconde do Porto da Cruz defendeu o patrimonio

cultural e procurou referéncias no passado do povo portugués (Gomes, 2019). O autor da a
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conhecer a realidade do povo madeirense, tendo em conta a cultura insular, no sentido de criar
uma memoria coletiva para a heranga futura. Contudo, apesar de ser um autor relevante para estes
assuntos, ndo podemos deixar de referir outros ensaistas que fazem referéncia a identidade da ilha,
enquanto cultura insular: Bazenga (2018), Rodrigues (2010), Santos (2009) e Vieira (2018, 2011,
2007) tanto que ha quem proponha o termo de “madeiridade” (Santos, 2009) ou ainda
“madeirensidade (Rodrigues, 2010), na proximidade com a “acgorianidade” de Vitorino Nemésio

(1932). Segundo Vitorino Nemésio,

[c]Jomo homens, estamos soldados historicamente ao povo de onde viemos e enraizados
pelo habitat a uns montes de lava que soltam da propria entranha uma substancia que nos
penetra. A geografia, para nos, vale outro tanto como a histdria, e ndo ¢ debalde que as
nossas recordagdes escritas inserem uns cinquenta por cento de relatos de sismos e
enchentes. Como as sereias temos uma dupla natureza: somos de carne e pedra. Os nossos
ossos mergulham no mar (Nemésio, Agorianidade. /nsula, n° 7 e 8 de Julho e Agosto de

1932).

Para Dubois (1991), “[a] identidade regional ¢ a consciéncia que t€ém os homens de
partilhar um certo niimero de bens, recordagdes e valores comuns, de maneiras de viver, de
referéncias a um discurso que reenvia a imagens familiares” (p. 16. Tradugdo nossa)*2. E neste
panorama, mais particular, que se insere a no¢do de identidade madeirense, que traduz ndo s6 um
conjunto de especificidades e tragos sociais e etnograficos da regido, como também ¢ determinado

pelo formato geografico e pela insularidade, A este respeito, Alberto Vieira (2005) afirma:

[a] ilha assume-se como uma regido particular, dispondo de uma identidade prépria. |[...]
E por si s6 unidade social, econdmica e politica, constituindo uma forma singular de
mundo. O mar, factor de aproximacdo e isolamento, ¢ o principal gerador da
individualizacdo. Por tudo isto € possivel falar do mundo insular, assente numa singular
personalidade, numa particular cosmo visdo, ou melhor ainda, numa forma de ser e estar

no mundo (p. 2)>.

A identidade da Ilha da Madeira também apresenta marcas singulares como a incerteza,
dado que o modo de vida insular difere do continental, j& que os espacos, os territorios € a

consciéncia do “viver ilhéu se reveste ora de encantamento, ora de maldi¢cao, num (des)equilibrio

52 No original “L’identité régionale est la conscience qu’ont les hommes de partager des biens, des valeurs, des mémoires, des maniéres de vivre communes, culturel

un méme patrimoine matériel et culturel”

53 V. https://www.academia.edu/1153139/0_discurso_da_identidade_insular
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constante entre a terra e o mar” (Chaves, 2019, p. 12). De acordo com Aline Bazenga (2018), no
artigo intitulado “Aspectos interdisciplinares e linguisticos na construcdo da identidade

madeirense”,

[a] ilha da Madeira, enquanto pequeno espaco insular alojado no Atlantico, ¢ um objeto
situado, observavel a partir de uma dupla perspetiva — a do territdrio em si ¢ a da sua
relagdo com o mundo. Este duplo fendmeno constitui um rasgo da sua historia. Manifesta-
se pela dindmica de fluxos migratorios, no tempo, com a chega de colonos, de escravos,
comerciantes, cientistas e turistas, e a partida de ilhéus, construtores de didsporas insulares
nos espacos que os acolheram. Destas multiplas interacdes memoriais, surge uma
comunidade insular complexa, nas quais se tecem isolat (isolamento, uno, singular) e
expansao (pluralidade, diversidade), elementos que apelam a uma reflexao mais profunda,

no ambito da relagdo entre memoria, identidade e territorio (Santos, 1993) (p. 93).

Estas palavras vao ao encontro do que defende Rodrigues (2010), em Anudrio do Centro
de Estudos de Historia do Atlantico, e Santos (2009), na obra Madeira: reflexoes a margem do
sistema cultural portugués. Para Santos, ha “um sentimento insular proprio dos madeirenses que
os distingue dos demais. A consciéncia de viver numa periferia relativamente ao continente e a
Lisboa, com um passado histérico que s6 a eles diz respeito” (Santos, 2009, p. 33). J&4 Rodrigues
(2010) considera a identidade insular como o resultado de dois fatores: um geografico, a

insularidade, e outro politico, a autonomia:

a insularidade, (a montante), e a ideia de autonomia (a jusante), sempre se revelaram
fulcrais na tomada de consciéncia e na verbalizagdo da Madeirensidade. Ou seja, resulta
em grande medida da dimensdo insular madeirense e, por outro lado, fomenta e sustenta a

nog¢ao de autonomia (p. 210).

Nesta complexidade, a ilha da Madeira encontra a identidade insular no termo de
“Madeirensidade” do autor supracitado. Em Da Madeirensidade: contributo para uma reflexdo
necessaria (Rodrigues, 2015), o historiador defende que “¢ um conceito que emerge, antes de
mais, de uma correlagdo de contributos de diversas areas multidisciplinares que se ocuparam da
realidade madeirense [...]” (p. 166). Numa tentativa de contribuir para uma melhor clarificacao
das especificidades identitarias do arquipélago, tomemos como inspiracdo uma passagem de
Antonio Fournier. Em “O céu sobre as ilhas”, publicado em 4 condi¢do de 1lhéu (2017), o autor,
nao se debruca sobre a madeirensidade, no sentido proposto por Rodrigues, mas explora um
sentimento identitario e um imaginario insular que vale a pena registar: “Nao passara inobservado

ao leitor da literatura de tematica madeirense, que o mar, por incrivel que parega, esta muitas vezes
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distante ou ¢ mesmo inexistente” (idem, ibidem). Acrescenta Fournier (idem, p. 550) que o
movimento mais presente no imaginario simbolico madeirense ¢ o que leva o elemento humano

nao ao mar, mas ao coragao da terra:

[e] se o mar ndo ¢ palco, também os habitantes destas ilhas nao sdao nele actores. Esta
sublimacao do elemento liquido constitui uma importante sonda para penetrar no
imaginario, sonambulo como se disse, da Madeira. Em vez de uma projec¢do para fora,
em direcgdo ao horizonte liquido, insinua-se na literatura de tematica madeirense o
movimento inverso, uma irreprimivel pulsdo ascensional, para o interior, para a fonte,

numa procura do coragdo secreto da ilha (idem, ibidem).

Entendemos dever salientar esta referéncia, uma vez que ela encontra paralelo na decisao
que motivou a escolha da joia criada para o traje madeirense, um simbolo da fertilidade e beleza

da terra e nao uma evocacao do poder do mar.

3.2.3 A ilha da Coérsega como objeto de cotejo

A ilha da Corsega, embora unica em muitos aspetos, compartilha algumas similitudes com
as ilhas dos Ac¢ores e Madeira. Assim como nas ilhas atlanticas, a Corsega possui um forte senso
de identidade e ligacdo com a terra. O papel do mar ¢ fundamental na cultura corsa, assim como
nas sociedades insulares portuguesas. A topografia ingreme e desafiadora da Corsega também
recorda a paisagem acidentada das ilhas atlanticas, contribuindo para certas semelhancas na
relacdo das comunidades locais com o seu ambiente natural. Além disso, a historia de emigracao
e didspora da Corsega pode ser comparada com a experiéncia migrante nas ilhas portuguesas. A
rica tradigdo religiosa e as festividades culturais também desempenham um papel importante na
Corsega, refletindo paralelos com as praticas das ilhas atlanticas. Esses elementos contribuem para
a construcao de identidades insulares distintas, moldadas por fatores geograficos, historicos e

culturais especificos de cada regido.

A Corsega ¢ uma ilha do Mediterraneo, com pouca densidade populacional € uma enorme
area natural protegida. Esta ilha ¢ possuidora de uma beleza selvagem, com uma flora e fauna
riquissimas, tal como os Acores e a Madeira. Do ponto de vista cultural, a ilha passou por varios

desafios e parece ter enfrentado, segundo alguns autores, grandes dificuldades:

[d]urante muito tempo, a cultura corsa foi desacreditada, ndo s6 pela Franca - que nada

sabia sobre ela (e continua a ignora-la) - mas também pelos proprios corsos. Para eles, a

66




Do traje tradicional a joalharia contemporanea

Corsega era simultanecamente um lugar de apego, voluntariamente choroso e
grandiloquente, e um pais sem interesse. Os supostos interessados na cultura corsa eram
frequentemente italianistas, € o que prevalecia no seu ponto de vista era a comparagao, dita
ou nado, com a [talia. Desta comparacao resultava que a Corsega nao tinha arquitetura, nem

escultura, nem pintura (Ottavi, 1979, p. 124. Tradugio nossa)>*.

Segundo o autor, parece que o futuro da Coérsega ¢ inseparavel do resto do continente
(Ottavi, 1979)>. Ainda nesta linha de pensamento, o autor Mérimée refere que os Corsos eram
vistos como uma nagio estrangeira®® (Mérimée, 1840, p. 6)°7, mas considera que a riqueza da ilha

consiste na sua Natureza.

Um exemplo incontornavel neste estudo ¢ valor do coral, segundo Vannani Lari (2004,

s/p. Traducdo nossa)®

\

(...) um ser multiplo, um animal que constrdéi a sua volta o seu esqueleto calcério,
parecendo formar ramos e fundando assim as chamadas colonias, uma espécie de jardim
subaquatico colorido preso as rochas. Parece, assim, pertencer a trés reinos ao mesmo

tempo: animal, mineral e vegetal (Larousse, 1980).

O que ¢ mais conhecido como coral ¢, de facto, uma das variedades mais pescadas e mais
utilizadas em joalharia, de cor rosa, laranja ou vermelha, dependendo do local. O coral da Coérsega
¢ o coral mais famoso do mundo, pelo facto de ser de cor vermelha e mais forte do que os corais

pescados noutros mares. E a este coral que a tradi¢do insular atribui virtudes protetoras.

De facto, durante o periodo genovés, houve numerosas proibigdes de pesca do coral, que

se mantém até hoje, por razdes relacionadas com a preservacao dos fundos marinhos. Diz-se que

54 No original “La culture corse a longtemps vécu dans le discrédit, non seulement du fait de la France — qui ne la connaissait pas (et qui continue a l’ignorer) —,
mais du fait des Corses. Pour eux, la Corse était a la fois le lieu d’un attachement volontiers larmoyant et grandiloquent, en méme temps qu'un pays sans
intérét. Ceux qui étaient censés s occuper de culture corse étaient souvent des italianisants, et ce qui prévalait dans leur point de vue, ¢ ’était la comparaison,

dite ou non dite, avec I'ltalie. De cette comparaison il ressortait que la Corse n’avait ni architecture, ni sculpture, ni peinture”.

55 No original “Une fine analyse qui s attaque aussi bien a I'Etat qui reste insensible aus revendications régionales qu’aus autonomistes que ne comprennent pas que

l’avenir de la Corse reste inséparable de celui du continent”.

56 No original “/...] les Corses étaient, dans le méme temps, envahis par une nation étrangere, qui les poussait vers le sud, comme les barbares de l'est' refoulérent

ensuite les Germains sur les frontiéres romaines”.

57 V. http://www.berlol.net/MRM2007/GAL _notes_voyage corse 1840.pdf.

58 No original “Le corail est un étre multiple, il s’agit d’un animal qui construit son squelette calcaire autour de lui-méme, semblant former des branches et fondant
ainsi ce que 1’on désigne par le terme de colonies, des sortes de jardins sous-marins colorés, accrochés aux rochers. Il semble ainsi appartenir en méme temps a

trois régnes : I’animal, le minéral et le végétal. (def. Larousse 1980)”

67




Do traje tradicional a joalharia contemporanea

os corsos evitavam esta atividade em beneficio dos genoveses e dos napolitanos (Serpentini,
1986). Desencorajados, os habitantes de Bonifaci, em particular — o coral Bunifaziu é muito
conhecido —, viam todos os anos pescadores de fora da ilha desembarcarem para pilhar os seus

fundos marinhos.

Duas outras variedades de coral, ndo utilizaveis em escultura ou joalharia, representam
arvores com ramos muito mais finos; sdo de cor branca ou preta e sao conhecidas como gorgodnias.
Encontram-se a maior profundidade do que o coral vermelho, o mesmo que escapou da Medusa
(Figura 6), decapitada por Perseu. Na mitologia grega e romana, a Medusa ¢ a Unica das trés
gorgonas a ser mortal, e este termo reune estranhamente trés deusas, filhas de um deus do mar,
Phorcys, trés reinos complementares, bem como trés cores simbdlicas (o vermelho para a Vida, a
luta; o branco para a passagem, os limites entre os mundos; e o preto para o Mundo do Além)

sobrepostas a estes reinos ¢ a estas diferentes divindades.

Outro termo para designar o coral & alcyonaire, cuja raiz grega "Alcyon" se refere tanto a
uma ave mitica que traz boa sorte como a filha de Eolo, deus dos ventos. A palavra alcyonaire
indica a presenca de dois mundos, um subaquatico quando se refere ao coral, outro aéreo quando
esta ligado ao vento através de figuras miticas. O Vento e a Lua (Céu, Calendarios) estdo ambos
ligados ao Mar, um pelas tempestades de superficie, o outro pelas marés, pelo que dirigir os ventos
significa controlar parcialmente o mar. Sabemos também que ¢ a Lua que desencadeia a
reproducdo dos corais, pelo que a ciéncia estd em sintonia com as crengas que retratam estas

ligacOes "aérien-marin”.

O facto de Medusa ter reinado sobre a ilha durante vinte e oito anos, segundo a mitologia
greco-romana, continua a ilustrar a relacdo com a Lua, correspondendo vinte e oito (dias) ao ciclo
lunar. Segundo os contos insulares anteriores a esta mitologia e a ela ligados mais tarde, o coral
era o sangue envenenado que escapava do pescoco da Medusa, filha de Phorcys - a rainha e o rei
miticos da Corsega e da Sardenha, respetivamente (Pesteil, 1986). Quando Perseu a decapitou, o
sangue da deusa mortal petrificou-se ao escorrer da nossa terra para o Mediterraneo,
transformando-se em coral. Segundo outra versdo, foi Minerva que o transmutou em elemento
protetor. Segunda a mitologia, tera sido também Minerva que do sangue envenenado, tornado

solido, lhe anulou o veneno, transmutando-o em elemento protetor.
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Figura 6. Medusa, Fonte em Bastia, Corsega. Fonte propria

A tradicdo corsa manda que um ramo de coral, por vezes esculpido em forma de mao ou
de corno, seja oferecido a um recém-nascido, oferta que precede frequentemente o batismo
religioso. Este duplo gesto de protecdo combina uma consideracdo pagd da protecdo oferecida
contra um destino que pode ser demasiado cruel, com uma introdu¢@o na sociedade através da
religido catdlica. A experiéncia paralela destes rituais é uma constante na maior parte das

sociedades ditas "archaiques".

Em virtude da sua historia e do seu aspeto, o coral passou a fazer parte da lista dos
elementos protetores que podem compor um escapulario ou amuleto (Orazioni, inghjermatura) -
os rituais de prote¢do t€m todos a mesma abordagem, seja qual for a religido a que pertencam -

como a pedra, a cruz, o pao de Santo Antdénio ou o ochju di Santa Lucia do mar.

Torna-se assim uma arma de protecao, afastando os feitigos maléficos e protegendo as
pessoas dos espiritos malévolos. Nao se trata de uma arma ofensiva, mas pertence a uma categoria
que associamos, geralmente, a ideia de violéncia contra os outros. O objetivo ndo ¢ atacar, mas
lutar, e a abordagem ¢ muito diferente, uma vez que envolve tanto a antecipagdo do mal como uma
defesa quase passiva. O coral sé pode ferir a pessoa que o tem na mao, € um material cortante ou

aspero, ¢ este elemento segurado a distancia do brago encontra-se no brasdo da Coérsega, o
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emblema da ilha. Os tritdes alados que protegem a cabeca do mouro estdo armados com paus e
ramos de coral, o que ndo ¢ de admirar, uma vez que estes seres fabulosos sdo simultaneamente
terrestres, com as suas patas de cabra, celestes, com as suas asas, € marinhos, com os seus corpos
de sereia. Este tipo de divindades, ou figuras miticas, algumas delas marinhas, este coral do fundo
do mar, contribuem para contrariar o esteredtipo do povo corso como um povo de montanha.
Como se encontrarem varios locais sagrados e povoagdes pré-histéricas tanto no litoral como na
montanha, as crencgas ligadas ao mar perduram desde os tempos mais remotos até aos dias de hoje,

0 que continua a provar a ligagdo entre estes espagos.

O sangue escorrido da cabeca decepada da unica deusa mortal do trio de irmas parece ter
sido escolhido para representar a vida e o combate, que ¢ o significado simbdlico desta cor. As
outras duas variedades, o branco e o preto, significam, respetivamente, a travessia € a morte,
remetendo mais uma vez para o simbolismo cromatico ilustrado pela maioria das crengas
mediterranicas. Por detras da ambiguidade cientifica da propria natureza do coral, encontramos,
com as trés “Gorgones”, a imagem do ciclo eterno, do destino, estranhamente apoiada pelas trés

cores deste elemento, elas proprias, simbolos das trés etapas que compdem o destino.

O emblema da ilha seria entdo a imagem de uma divindade completa, e ndo multipla. Em
todo o caso, ¢ mais do que provavel que o brasdo da Corsega tenha sido criado para refletir as

crengas da ilha e ndo para refletir um feito de armas especifico.

O coral vermelho protetor representa, portanto, uma das trés cores do destino, a vida
através do combate, e o uso deste simbolo s6 pode afastar tudo o que possa ameagar a vida, tanto
dos vivos como dos mortos. E neste sentido, muito mais do que a inversdo da sua propriedade de
base por Minerva nos escritos antigos, que o coral ¢ considerado protetor. A variedade utilizada,
também conhecida por alcyonaire, contribui para este aspeto positivo, uma vez que Alcyon, filha
do vento e ave mitica, traz consigo a boa sorte, que se traduz na Cérsega por furtuna, termo que
remete igualmente para a nocio de Destino. E, pois, necessario relacionar as crencas insulares e,
por extensao, a religido paga, as mitologias grega e latina e os diversos vestigios de cultos antigos
ainda presentes na Corsega para compreender a importancia deste elemento na vida quotidiana.
Voltando ao tema da petrificagdo, enquanto o coral protege contra o mau-olhado, outro elemento
do mar tem as mesmas propriedades: o sal. As lendas de pessoas que se transformam em estatuas
de sal s3o numerosas em todo o mundo. Por outro lado, a tradi¢ao oral da ilha ndo conservou este

método de transmutagdo no seu foli, embora mantenha a ideia protetora deste elemento alquimico.

E interessante notar que a recolha do sal foi proibida e depois reintroduzida, mas sempre
acompanhada de numerosas regulamentacdes. O comércio do sal era muito importante, mas por

razoes de concorréncia - as salinas da Corsega eram reputadas como muito produtivas e produziam
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um produto de qualidade - foi simplesmente interrompido, a fim de promover a produgao sarda
(Serpentini, 1986). O comércio do corailleur, outrora reservado aos ocupantes, foi retomado pelos
corsos no século XX, mas tende também a desaparecer. Tanto a pesca do coral como a extragdo
do sal estavam sujeitas a numerosas proibigdes. Associado aos motivos religiosos de erradicagao
de crengas e rituais antigos, encontramos um arsenal de obstaculos que impedem o
desenvolvimento de uma economia que poderia ter florescido e que exclui toda uma comunidade

das suas riquezas.

E preciso, portanto, "assumir a responsabilidade pela nossa historia contemporanea”, como
afirma Didier Rey, historiadora e professora da Universidade da Corsega, num artigo publicado
no Corse-Matin (nov. 2006). Lamenta a predominancia de uma "histdria oficial" repleta de clichés

e alerta para o seguinte:

[é] preciso dizer que a Corsega continua a ler o seu passado imediato sob a influéncia de
mitos. Se continuarmos a fazé-lo, nunca seremos capazes de o aceitar. Na nossa vida
quotidiana, na politica, na afirmag¢do e na percegdo cultural, teremos sempre problemas
de identidade. Se ndo despolitizarmos a historia, deixando-a para os historiadores, se
persistirmos em transforma-la numa Vulgata, nunca seremos capazes de a aceitar. se
persistirmos em transforma-la na Vulgata oficial, ndo a conseguiremos. No que respeita
a historia da Corsega, ha trabalho a fazer e pontos a esclarecer. Por exemplo as ondas de
deserc¢do durante a Primeira Guerra Mundial. Essa guerra foi abominavel ao ponto de
provocar numerosas desercoes (tanto de soldados corsos como de outros). soldados
corsos e ndo so). Porque é que ndo trabalhamos sobre este tema, sobre irredentismo ou
colaboragdo fascista? Veja-se a historia do turismo e a exposi¢ao do Museu da Corsega.
Porque é que se detém nos anos sessenta? O essencial é que vem depois. Mas a historia
ndo acaba aqui! Esta abordagem é tanto mais necessdria quanto muitos paises fizeram ou
estdo a fazer a sua introspe¢do democrdtica: a Alemanha em relagdo ao nazismo, os
Estados Unidos em relacdo a escravatura. A Alemanha em relagdo ao nazismo, os Estados
Unidos em relagdo a escravatura. No entanto, estas sdo questoes muito mais graves, com
as quais os povos tém de aprender a viver com elas. Outro exemplo interessante é o que a
Franga esta a fazer com a Argélia e as suas antigas colonias. Ao ignorarmos esta

dimensado, fixamo-nos em modelos de historia oficial que dao origem a verdades contadas
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e afirmadas com base em clichés saturados de ideologia. saturados de ideologia. (Italicos

do autor).>

A mesma constatacao ¢ partilhada pela historiadora Antoine-Marie Graziani, que aponta,
no entanto, para um renascimento desta historia insular. “/e/xiste hoje, na Corsega, uma mistura
interessante entre os velhos e novos, e uma renova¢do das abordagens dos diferentes periodos. E

um bom pressdgio”® (idem. Italicos da autora).

Entendemos que, na Corsega, estd a acontecer um novo comego (renovacao) devido ao

aparecimento de novas problematicas e objetos de estudo.

59 No original “Force est de constater que la Corse continue a lire son passé immédiat sous l'influence de mythes. Si nous continuons a le faire, nous ne pourrons
Jjamais l'assumer, Dans notre quotidien, en politique, dans l'affirmation et la perception culturelle, nous aurons toujours des problémes identitaires. Si on ne
dépolitise pas I'histoire en la laissant aux historiens, si on persiste a la transformer en Vulgate officielle, on ne s'en sortira pas. Pour ce qui concerne ['histoire
de la Corse, il y aurait des travaux a engager et des points d éclairer. Par exemple, les vagues de désertion pendant la premiére guerre mondiale. Cette guerre
a été épouvantable, une abomination au point d'entrainer de nombreuses désertions (chez les soldats corses comme chez les autres). Pourquoi ne travaille-t-
on pas sur ce sujet, sur l'irrédentisme fasciste ou sur la collaboration ? Prenez I'histoire du tourisme et l'exposition du Musée de la Corse. Pourquoi s'arréte-t-
elle aux années soixante ? L'essentiel est quand méme aprés ! Cette démarche est d'autant plus nécessaire que de nombreux pays ont fait ou font actuellement
leur introspection démocratique : I'Allemagne par rapport au nazisme, les EtatsUnis sur l'esclavage. Des faits autrement plus graves pourtant, avec lesquels
des peuples doivent apprendre a vivre. On peut citer aussi ce que fait de maniére intéressante la France avec I'Algérie et les anciennes colonies. En ignorant

cette dimension, on se fige sur des modéles d'histoire officielle qui donnent lieu a des vérités dites et énoncées a partir de clichés saturés d'idéologie”

60 No original “Il y a aujourd'hui en Corse un intéressant mélange entre anciens et jeunes, un renouvellement des approches sur les différentes périodes. C'est de bon

augure”
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CAPITULO 2. O TRAJE TRADICIONAL

O traje tradicional regista a histéria de um povo. Desde os primérdios da humanidade que
homens e mulheres tém necessidade de cobrir o corpo com peles e téxteis. O traje surge associado
a cultura popular e a sua carga simbdlica encontra-se na dimensao social dos individuos enquanto
membros de uma regido e/ou comunidade. De entre as muitas expressoes tradicionais da
identidade, o presente estudo focar-se-a na roupa e nos adornos femininos do traje regional das
ilhas de Sao Miguel, da Madeira e Coérsega em busca do conhecimento que o passado nos concede
acerca de quem somos e da possibilidade de se proteger a memoria de identidades insulares contra
o risco de descaracterizagdo que os tempos globais comportam. A importancia do traje como

reflexo da identidade fica demonstrada nas seguintes palavras

[0] traje (...) [acaba] por definir a identidade de cada regido, lugar, ilha ou arquipélago. [E
um fator identitario] da imagem e identidade de uma populacio que perdura no tempo e os
diferenciam dos demais. (...) [E revive-se] anualmente, dai a for¢a da sua presenca e
atualidade e que fazem parte daquilo que a mobilidade gerada pela emigracao leva ao

mundo inteiro (Vieira, 2018, p. 8).

Apoiamo-nos na perce¢do da roupa enquanto elemento ancestral de cultura e identidade
dos seus povos, pois “[...] muito antes do aparecimento das linguas escritas, os téxteis contavam
histérias culturais em todo o mundo. Os téxteis (e outros materiais e suportes) registam e
representam a cultura. [...] contam historias culturais que foram transmitidas de geragdao em

geracdo»” (Kaiser, 2012, p. 15. Tradugdo nossa)®’.

A roupa ¢ uma forma de se mostrar aquilo que se ¢ ou se deseja ser. Permite uma
reinvencdo do ser, expressa tragos definidores do tempo e do espaco e fomenta a integragao dos
individuos em grupos. Entendida, do ponto de vista semidtico, como um texto, ela contém niveis
de significagdo que nos ajudam a compreender os sentidos que melhor definem uma dada

comunidade.

61 No original “/...] long before the advent of written languages, textiles told cultural stories around the world. Textiles (and other materials and media) record and

represent culture. [...] tell cultural stories that have been passed down from generation to generation»
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1. O traje tradicional como documento identitario

Sao varios os autores que se referem a dimensao simbolica e cultural da roupa. Foucault
(1996) defende a existéncia de codigos culturais que constituem grelhas de orientagao coletiva:
"os codigos fundamentais da cultura em que participamos, aqueles que regem a sua linguagem, os
seus padroes percetivos e a hierarquia das suas praticas. Estes codigos determinam o contetido
empirico a que os participantes nessa cultura terdio acesso" (pp. 10-11. Tradugdo nossa)®>. A roupa
constitui um exemplo de um destes codigos, apresentando-se como um sistema a partir do qual
compreendemos o lugar ocupado por individuos e classes sociais, o que sublinha o seu interesse

para a analise cultural aqui empreendida.

Neste capitulo sdo apresentados os trajes tradicionais, sob um ponto de vista geral e
particular. O traje de referéncia sera o minhoto pela sua complexidade e riqueza de ornamentagao,
assumida como base para o estudo em causa desta tese de doutoramento por constituir um
contraste cientificamente relevante com os trajes regionais em estudo, sendo representativo de
uma regido ndo insular e economicamente mais robusta. Os casos da Corsega, Madeira e Agores
representam trés regides insulares, duas portuguesas e uma estrangeira, oferecendo uma base mais

larga de comparagdo e de oportunidade de conhecimento intercultural.

O conhecimento da tradi¢do favorece a familiarizacdo com aspetos do passado e sua
articulacdo com o mundo contemporaneo. No caso do traje, o recuo ao passado permite-nos
conhecer muito mais do que o gosto de uma época — percebemos os recursos disponiveis, 0s
simbolos principais, uma ordenacdo do mundo segundo hierarquias e esquemas de pensamento
vigentes. Num contraste entre as sociedades arcaicas e as modernas, Mircea Eliade (1969) apontou
a ciclicidade como um trago fundamental das primeiras, devido a repeticao dos atos praticados ab
origine por deuses, herois ou antepassados. Ja a linearidade caracterizaria as sociedades modernas.
No entanto, linearidade e ciclicidade ndo tém de ser padrdes mutuamente exclusivos (Cunha, 2006,
p. 54). No mundo contemporaneo, a ciclicidade impera no modo como se alternam periodos de

trabalho e de lazer, por exemplo, ou como as modas regressam ao fim de algum tempo.

62 No original “des codes fondamentaux de la culture a laquele nous participons, ceux qui régissent son langage, ses schémas perceptifs, la hiérarchie de ses pratiques.

Ces codes fixent les contenus empiriques auxquels les participants de cette culture pourront accéder”
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Os trajes regionais t€ém o mérito de, estando estabilizados, nos permitirem observar uma
realidade que ndo ¢ tocada pelo fluir temporal. O conhecimento do passado torna-se facilitado para
a interpretagdo e constru¢do do presente. Mas, para se perpetuarem as tradi¢des, para além do
conhecimento do passado, das pessoas e dos seus valores ancestrais, importa associarmos o
conhecimento das técnicas de outrora, relacionando-as com as atuais, harmonizando-as se
possivel, para que possamos criar € inovar sem interromper a heranga cultural e a identidade que
nos sdo legadas, outrossim, associando-as as dimensdes de competitividade, sustentabilidade e

cooperagao insular das nossas comunidades, de modo a torna-las inclusivas e responsivas.

Perante o intuito de proteger o ecossistema cultural de cada regido, as joias a incluir nos
trajes tradicionais funcionardo como “marcadores temporais” (Cunha, 2006) que nao
subalternizando o traje, o acrescentam, impedindo que fendémenos avulsos de introducdo de
ornamentos descontextualizados e desajustados, que ja invadiram alguns legados tradicionais,

como podemos observar na nossa investigagao, se “normalizem”.

O foco na tradigdo e legados do traje tradicional enriquecem as comunidades conferindo-
lhes um sentimento de pertenga, com conceitos e valores proprios. E necessario que a sociedade
contribua para a sua compreensao, com criagdes e propostas de valor, que nos ltimos anos se tém
feito notar em comunidades emergentes. Associaremos, desta forma, a esta investigacao o didlogo
com a época contemporanea, através do principio de sustentabilidade cultural. Seguimos neste
ponto a proposta de Hawkes (2001), que oferece perspetivas diversas do contributo da cultura para
a sustentabilidade, nomeadamente a relagdo que a cultura mantém com o desenvolvimento
economico, a preservacao dos recursos naturais, o equilibrio ambiental, o combate a pobreza, a
exclusdo e a desigualdade social. Uma cultura sustentdvel produz e consolida projetos nacionais
em que a tradi¢do se harmoniza com a inovagao e o local convive com o global. A nossa perspetiva
acentua a responsabilidade do setor cultural para o desenvolvimento de iniciativas que
sensibilizem para praticas de protecdo ambiental e de respeito pelo patrimonio, seja ele natural,
construido ou imaterial, focado nos modos de criar sustentabilidade financeira para a execucao de

programas e agdes culturais.

De igual modo, teremos em atengdo a necessidade de rever padrdes antigos de periferia e
centralidade, procurando trazer as minorias para o centro — um espago de visibilidade e de poder,
através da capacitagdo que a participagdo em processos criativos proporciona. Podemos comegar
por pensar na criatividade, como o “motor” de arranque para a existéncia de vida. Para Morin

4

(2003), a historia do Universo € “uma gigantesca aventura criativa e destrutiva, marcada, desde o
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inicio, pelo quase aniquilamento da antimatéria pela matéria” (p. 56). Até a investigacao cientifica
nos prova que devemos compreender a vida como uma consequéncia da criatividade em toda a
sua auto-organizagdo. A criatividade € ndo s6 o motor da vida, mas uma resposta a um desafio ou
problema, e também satisfacdo, aspiragdo e prazer (Morin, 2003). Estas varias dimensdes da
criatividade estdo presentes no nosso trabalho e sd3o um ponto essencial da nossa proposta. Desde
sempre, a necessidade ancestral de proteger o corpo, associou-se uma dimensao estética alcangada
através da criatividade, que permitiu que o traje integrasse um significado simbdlico. Os primeiros

registos visuais denotam ter existido, desde o inicio, uma tendéncia para associar forma e fun¢ao:

[n]uma cronologia portuguesa, pode-se acrescentar que o traje portugués, na forma de um
manto de pele, ¢ contemporaneo das gravuras de Foz Cda com cerca de 20 000 anos. Os
Sapiens Sapiens inauguraram uma forma rectangular de vestimenta, feita da pele do animal
cacado, que veio a ser reproduzida na tecelagem, a partir de uma ruptura historica decisiva,
o chamado Neolitico. Tal como os menhires constituem a mais arcaica afirmacao da
arquitectura implantada no solo, o rectangulo téxtil constitui a forma [dessa transi¢ao]. O
rectangulo téxtil possui a ductilidade de ser horizontal, vertical e diagonal, de poder fazer
um enrolamento, de serpentear a figura humana, de se enroscar nele e de o abragar num
gesto de amor, de protec¢do e de carinho materno e fémeo. [...]. Os téxteis estdo sempre
presentes em qualquer cultura e geografia, porque desde a mais alta antiguidade o homem

necessitou de se proteger e de se vestir (Teixeira, 2015, p. 356).

Repare-se no carater inovador do retangulo téxtil, uma novidade que marca uma rutura
com o passado, tanto em termos estéticos como técnicos e mesmo afetivos. A roupa sinaliza
valores importantes e colabora na compreensdao em profundidade através de elementos quase
epidérmicos. Ha uma ligac¢do forte ao quotidiano, que também caracteriza o traje regional, pois
este, enquanto criagdo material do povo — ou de quem se expressa em seu nome, revela os valores
que a comunidade (ou quem detém o poder nela) deseja priorizar, tanto no que tange ao quotidiano

das comunidades como aos seus dias festivos.

O processo criativo e, por conseguinte, de atribuicao de sentido inicia-se com a produgao
de tecido, que ¢ imbuida de significdncia e de intencionalidade. A simbologia dos trajes
tradicionais associada a linguagem visual e da regido e/ou comunidade inicia-se com a produgao

do tecido, a tecelagem, onde as fibras dos tecidos se encontram, isto €,
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[o] fio vertical (a teia) ao unir-se com o horizontal (a trama) forma uma cruz «et tout point
du tissu, étant ainsi le point de rencontre de deux fils perpendiculaires entre eux, est par la
méme le centre d’une telle croix». A teia constitui a estrutura. A trama materializa o
variavel e o contingente. A vertical, ou seja, a teia, representa o principio activo ou
masculino. A horizontal apresenta-se como o principio passivo ou feminino (Teixeira,

2015, p. 370).

Os trajes, tanto os masculinos quanto os femininos, surgem associados a elementos
envoltos em simbologia que identificavam quer a profissdo, quer o estatuto de quem os usava.
Estes marcadores podem ser carapugas, chapéus, lengos, botas chas ou capotes. Tanto a presenga
como a auséncia desses marcadores possui grande importancia na interpretagao cultural. Nos casos
aqui em estudo, com excecao do traje regional da Cérsega, os demais ndo tém joias como ornato,

a excecao do caso atipico dos empréstimos as saloias madeirenses.

Ao estudo das conexdes que os trajes tradicionais insulares (aqui traje tradicional da ilha
de Sao Miguel, Acores; traje tradicional da ilha da Madeira; e traje tradicional da ilha da Corsega)
mantém com as redes de poder religioso, econdmico, artistico e social, seguir-se-a a exploracao
dos caminhos que nos conduzem a promocao destes produtos como elementos investidos de um
valor afetivo, tributario da memoria coletiva, no sentido de os manter enquanto elementos
legitimos, integradores do nosso patrimonio e da sua sustentabilidade, resistindo a efemeridade do
consumo. SO assim poderemos contribuir para travar a descaracterizacao cultural e preservar a

identidade regional (Manzini, 2007).

2. Da cultura popular ao traje regional: preservar vivéncias identitarias e
patrimoniais

Para o estudo aqui elaborado assume-se uma defini¢ao de cultura popular como realidade
“estruturada a partir de relagdes internas no coragdo da sociedade”, de baixo para cima, em vez de
“imposta «de cima para baixo» (dos produtores para os consumidores)” (Bosi, 1972, p. 53). Esta
expressdo convoca o contraste com outros niveis culturais que integram igualmente o campo
embora espelhando diferentes prioridades simbolicas, como cultura erudita (“sancionada pelas
institui¢des” — idem, ibidem) e cultura de massas (marcada pela “homogeneizacao” — idem,

ibidem). Uma explicagdo sumaria das principais caracteristicas da cultura criada pelo povo inclui
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os seguintes aspetos: coesdo interna (“‘cada habito, crenca ou técnica tem seu significado na
economia do todo”, p. 54), vivéncia emotiva, e funcionalidade, ou seja, aplicagdo pratica tanto no

que respeita a praticas quotidianas como na organiza¢do do modo como se perceciona o mundo.

Destaque-se, além destas caracteristicas, outros dois tragos distintivos que merecem aqui
uma atengdo especial: a reelaboracdo constante dos temas € o modo como a cultura popular
contribui para a “educagdo informal”, que “orienta e revigora comportamentos, faz participar de
crencas e valores, perpetua o universo simbolico” (p. 55) e, sobretudo trava o processo de
transformagdo dos membros de uma comunidade em seres passivos € meros consumidores. Um
derradeiro elemento devera ser acrescentado: “[n]a cultura popular, novo e arcaico se entrelagam”
(idem, ibidem). E muito frequente encontrarmos intersecgdes entre cultura popular e arte, seja para
a integrar como “elemento pitoresco, fonte de cor local”, seja para compreender a comunidade

“que esta sob os elementos folcloricos” (p. 56).

E de realgar que a cultura popular é vivida antes de ser estudada, cultivada ou alterada,
incorporada em institui¢des, objeto de preservagao patrimonial e de atualizagdo simbdlica. Quando
ela passa do primeiro plano (a vivéncia) para o segundo (o estudo, cultivo, transformacao,
patrimonializacao, etc.) ela passa por um processo de construgdo social, em que intervém forgas

ndo necessariamente populares. Como afirma Santos (1999),

[a] construcdo social da cultura popular é um processo tipicamente moderno; resulta, em
particular, da logica de desenvolvimento da modernidade que pautou as sociedades
europeias ocidentais desde os principios do sec. XX até aos nossos dias. Pode dizer-se,
sumariamente, que este processo foi alimentado pela convergéncia de trés grandes
dindmicas. A primeira foi a invencdo liberal e roméantica das nagdes [....]. A segunda foi
o crescente esfor¢o de controle e disciplinagdo dos padrdes de conduta tradicionais [...].
A terceira foi o desenvolvimento das formas de estudo e representacdo intelectual dos
“usos e costumes”, do “folclore e tradi¢des”, ¢ nomeadamente aquelas enquadradas na

histdria, na etnografia e na antropologia. (p. 439).

E de sublinhar o papel da ideologia que subjaz a construgdo da cultura popular. Esta pode
formar-se a partir de um certo conceito de nacionalidade e na intencdo de fixar a identidade
nacional ao nivel da visualidade material (o téxtil, o traje, por exemplo), na tentativa de moralizar
a partir de uma identidade comunitaria (disciplinando padrdes de comportamento) ou no proposito

de criar um sistema de representacdo das tradi¢cdes (0s “usos e costumes” a que se refere o autor).

78




DO TRAJE TRADICIONAL A JOALHARIA CONTEMPORANEA

O que resulta sempre deste processo ¢ a formacdo de um modelo cultural popular, geralmente
associado aos valores mais acarinhados pela comunidade: a ruralidade, o passado, a sensagdo de

heranca e a celebracdo da unidade social:

Em consequéncia deste processo, 0 modelo dominante da construgdo social da cultura
popular ¢ o que associa a (i) ruralidade e (ii) passado, e que privilegia a sua observacao
como etnografia, a sua patrimonializagdo como heranca, a sua celebragdo como unidade e
a sua estilizagdo como folclore. [...], quando falamos em cultura popular, tendemos
instintivamente a ilustrd-la com tradigdes comunitdrias mesmo quando falamos como

antropologos, linguistas ou especialistas da literatura (Silva, 1999, pp. 439-440).

Fruto das dificuldades que a cultura popular enfrenta numa sociedade de massas, cla
podera correr o risco de perder vitalidade. Augusto Santos Silva alerta que “[a] «cultura popular»
que herdamos, quer como classificagdo essencial, quer como modelo institucional de preservacao
e folclorizagao, esta morta” (p. 442). Foi também esta circunstancia que nos impeliu a recuperar
uma identidade em risco de empobrecimento. Entendemos que ¢ necessario lutar contra a “morte”,
num caminho agora de reconstrucdo social do passado, da ruralidade e da unidade de uma
populagcdo. A incorporagdo de uma joia no traje tradicional reflete a ponte que aquela pode

estabelecer entre o povo e a arte, através da reelaboracdo dos objetos materiais populares:

A propria cultura popular, tal como re-instituida pelas orientacdes e as praticas
patrimonialistas da modernidade revelou-se uma realidade plastica, sujeita a dindmica dos
processos sociais e entretecendo multiplas formas de relacdo com os seus motivos, os seus
canones, os seus mediadores e consumidores. Depois, o povo, como tal, ndo desapareceu
da Histéria. Continua a ser possivel e necessario designar com o qualificativo de popular
quer o lugar da comunidade nacional como um todo, quer mais precisamente o lugar da
subalternidade na estrutura de distribuicao social da riqueza, das oportunidades e do poder

(idem, p. 442).

O traje regional ¢ estudado nesta investigagdo como visualidade material da cultura
popular portuguesa e acoriana. E abordado neste estudo numa perspetiva de salvaguarda da
identidade local e de reforgo da consciencializacdo da sua importancia para a preservacao das
tradi¢des, do ponto de vista diacrénico, e para efeitos de revalorizacdo dos aderegos, dos
ornamentos que o complementam em cada época, assim como sinal das respostas que a

comunidade pode dar a uma sociedade que nao deseja esquecer ou descaracterizar o seu legado.
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Trata-se de uma forma de expressdo cultural com forte carga simbolica, através da qual uma
determinada regido expressa o afeto, a religiosidade, vive as épocas festivas e também os rituais
do quotidiano. Os trajes femininos e masculinos sdo vestimentas de memoria rural e regional,
muitas vezes exibidas em contextos urbanos, como por exemplo as atuagdes de grupos folcloricos
no mundo; um passado tornado presente, no fabrico, no uso e nos modos da sua apropriacao e

fruicao.

Estes trajes no passado faziam parte integrante de um quotidiano; hoje saem a rua em
momentos especificos, evocando, a natureza que propicia os materiais de que sao feitos: a 13, o
linho, o algodao, a seda, a palha, a madeira, o couro, trabalhados artesanalmente e recorrendo a
técnicas industriais que permitem perpetuar saberes, gostos e conhecimentos passados de geragao
em gerac¢ao. Nao podemos, todavia, desprezar o elemento de encenagdo que mantém desde a sua
primeira apari¢ao. Se hoje este elemento ¢ mais notorio € porque se assume as claras que se evoca
um gosto, saberes e praticas em desuso. Porém, como veremos adiante, a fixagdo do traje regional

ndo aconteceu de forma espontanea ou totalmente natural.

Apesar disso, do ponto de vista do quotidiano e dos valores que o norteiam, os trajes
insulares dizem-nos muito da vivéncia e da memoria de um povo. No caso portugués, comega por
se salientar a vertente religiosa. Pelo traje regional compreende-se estarmos perante um povo que
tem muita fé nas romarias e festividades religiosas, as quais possibilitam, por seu turno,
cruzamentos com a Etnografia, o Folclore Popular, a Historia e o Patriménio. Assim, referindo

Vieira (2018):

[...] existe uma pratica ligada a Religido, que estabelece um movimento interno e externo
no espaco insular conducente a uma gestdo devocional relacionada com a ‘salvacdo da
alma’, em que se determinam condutas mobilizadoras geradoras de peregrinacdes e de uma

forma especial de devogao [...] (p. ).

Enquanto representativo de uma cultura regional e local, o traje “procura transmitir
valores, experiéncias, caracteristicas proprias [...]” (Varela, 2021, p. 30). Por sua vez, a “[...]
identidade cultural [...] estd em constante transformacao” (idem, p. 31). E, como expressdo da
cultura, o traje regional adapta-se a elementos identitarios que a passagem do tempo trouxe ao
gosto e a comunidade. Nele, a policromia e a monocromia mesclaram-se ao longo dos tempos,

“[...] entre a explosdo de alegria e o sentido de interioridade” (Teixeira, 2015, p. 376).
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Pertencendo a cultura popular, o traje regional expressa também o poder do coletivo sobre
o individual. De facto, o saber transmitido de geragao em geragao e a auséncia de uma assinatura
pessoal colaboram para o principio comunitario que predomina na cultura popular. E curioso
verificar que também neste caso poderd haver alguma encenagdo, pois, como verificaremos no
caso dos Acores, partiu de uma senhora da classe alta micaelense a iniciativa e o esforgo de fixar
0 que veio a ser conhecido como traje feminino. Houve, com efeito, uma assinatura, embora

tivesse prevalecido o efeito comunitario pretendido.

O que nao se perdeu foi o proposito de associar o traje a cultura popular, representando
(ou procurando representar) o gosto, o poder econdmico e os recursos das classes mais baixas. Os
objetos tendem a ser muito semelhantes, assim como a técnica subjacente a sua produgdo. Nao se
encontra ai o poder da assinatura artistica — perdida que estd a no¢ao de ter havido uma agéncia
elitista na sua fixa¢do; impera, sim, a ideia de adequacdo ao contexto regional e o servigo que
prestou como fator de integracdo de um objeto material na comunidade e de visibilidade da regido

no exterior.

Ser4 também neste mesmo espirito que tanto os tecidos como os modelos e os acessorios
que os complementam eram (e sao) elementos materiais que procuram expressar o quotidiano das

comunidades, além dos sentidos associados a dias festivos.

Nos pontos seguintes, apresentar-se-4 uma sele¢do de alguns trajes regionais. Na
impossibilidade de se contemplar neste estudo todas as regides de Portugal, mencionar-se-4, a
nivel nacional, apenas um caso que se nos afigura muito rico para comparacao e contraste com as

realidades insulares, o Minho.

3. O Minho como ponto de referéncia

Exuberante no patriménio, nos ricos trajes de festa, adornados com pecas de ouro e
filigrana e verdejante na natureza, o Minho impressiona pela variedade do artesanato e dos
produtos que cria. Quer seja nos bordados coloridos, nos afamados Lencos de Namorados, no
Figurado de Barcelos, na cestaria, nos brinquedos, nos artefactos de madeira ou de cobre, 0 Minho
exibe o entusiasmo criativo das suas artes tradicionais, revelador da identidade de uma regiao
emblematica do territorio nacional. O Minho € uma regido do Norte de Portugal de grande riqueza

paisagistica e humana. Adornada por rio, mar, serra, montanha e pelas suas gentes, a regido
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minhota divide-se entre o Baixo e o Alto Minho, sendo este tltimo reconhecido como uma regiao

rica, desde logo, do ponto de vista patrimonial:

[d]esde os testemunhos pré-historicos, passando pela cultura castreja e pela época da
romanizagdo, atravessando a Idade Média, enriquecendo com a expansdo maritima,
desembocando no barroco alimentado pelo ouro brasileiro, guerreando nas fases
conturbadas dos séculos da Restauracdo ¢ dos confrontos Liberais, até a atualidade, a
heranga de um passado insigne e distante encontra-se ricamente presente® (CIM, Alto

Minho, 2021, p. 7).

Prova desta riqueza patrimonial que prospera e perdura no tempo, o Alto Minho ¢ a regido
do Norte de Portugal com “maior nimero de imoveis classificados, num total de 53 monumentos
nacionais" (idem, ibidem). A arquitetura molda e define tragos peculiares desta regido; a fertilidade
da mesma aliada as vitdrias politicas num contexto socioeconémico favoravel estd patente em

diversas instancias:

[e]ncontramos no Alto Minho fidalgos proprietarios que inovaram a agricultura e
investiram no desenvolvimento das freguesias e vilas deste territorio. [...]. Mas conhecem-
se grandes lavradores proprietarios, em todos os concelhos do Alto Minho, que estiveram
na linha avangada da inovac¢do técnica, do investimento e da transformacao da agricultura

numa economia de desenvolvimento (idem, p. 18).

As gentes do Alto Minho, caracterizadas pelo desenvolvimento economico que se fazia
sentir na regido, criaram um traje conhecido além-mar, o da “Vianesa”, designacdo baseada na
Mulher de Viana do Castelo. Os adornos que acompanham essa figura feminina, 4 Minhota
(Basto, 1930; Medeiros, 2003; Ortigdo, 1887), fazem parte de uma histéria milenar e de uma

evolugdo cultural de todo um povo:

Uma terra fértil, com abundancia de dgua, que ao longo de milénios as mudangas no clima
foram tornando mais ou menos amena, muitas vezes agreste, mas raramente inospita.
Quando os recursos naturais eram decisivos para a fixacdo de gente, este revelou-se um
territorio cativante, que se tornou densamente povoado. E as gentes, que foram modelando

e adjetivando a paisagem, numa multiplicidade de olhares, apelidaram-na de “a mais

63 “Viagem no Tempo — Patriménio Cultural do Alto Minho”, Prefacio de Eng. José Maria Costa, Presidente do Conselho Intermunicipal da CIM Alto Minho
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excelente orta que no mundo se possa achar” (Mestre Anténio, 1512); “uma alcatifa de
verdes” (Costa, 1874); “o grande jardim de Portugal” (Vieira, 1887)%; "a mais agradavel,
a mais amena, a mais industriosa entre todas as do Reino” (1788) (Costa, 2001) (Amar o

Minho, 2021, p. 150)%.

A descrigdo visual da paisagem minhota remete-nos para um territorio “rico” e atrativo
que se revelou decisivo para a populagdo se fixar e prosperar. Desde o cultivo das terras até as
mais simples formas de convivio, aqui nasceu uma cultura popular com folclore, festas e romarias

iconicas, claramente influenciada pelo modo de viver e sentir a propria terra.

A minhota, conhecida como mulher de garra e trabalhadora, cumpria o seu trabalho que se
manifestava no traje que vestia, isto ¢, “esta dos pés a cabega ricamente vestida pelo trabalho que
ella s6 executou desde a primeira manipulacao das substancias primas tomadas a matéria bruta até
ao ultimo ponto de costura e a ultima malha da renda”® (Ortigdo, 1887, p. 43 apud Gongalves,
2002, p. 132). Assim, podemos distinguir os diferentes trajes que a minhota envergava na época e
que ainda vemos nos grupos folcloricos e em dias festivos: “o Traje de Lavradeira, o Traje de
Mordoma, o Traje de Noiva, o Traje de Meia Senhora, o Traje de D6, o Traje de Domingar, o

Traje de Feirar, o Traje de Trabalho...” (2016, s/p)®’.

Atualmente, estes trajes saem a rua nas festividades e romarias que se realizam ao longo
do ano, em Viana do Castelo (Figura 7 ¢ 8). E a oportunidade que a mulher tem de reviver o
passado no presente, através da preservagio de objetos e costumes. E durante a realizagdo da
Romaria da Senhora d’Agonia que se concentra um maior nimero de trajes, nomeadamente no
Destile da Mordomia, no Cortejo Etnografico e na Festa do Traje, momento ideal para podermos
contemplar a beleza e riqueza de todos os detalhes, dos tradicionais e coloridos trajes, das diversas

freguesias do concelho de Viana do Castelo.

Quando procuramos analisar minuciosamente este traje, encontramos no livro No Minho

de D. Antonio da Costa (1874) uma descri¢cdo da sua passagem pelo dia de feira, em Viana: “[a]s

64 Referéncias citadas por Margarida Durdes (1994, pp. 93-113), respectivamente, de Mestre Antonio — Uma descri¢do de entre Douro e Minho, 1512; D. Anténio da

Costa — No Minho, 1874; José Augusto Vieira — O Minho Pitoresco, 1887.

65 V. http://www.minhoin.com/fotos/editor2/referencialgastrono769micodominhoaf.pdf

66 V. http://cics.uminho.pt/wp-content/uploads/2011/07/Sociedade-e-cultura-4.pdf#page=125

67 V. https://www.olharvianadocastelo.pt/2016/08/trajes-tradicionais-do-concelho-de-viana.html
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sextas-feiras o grande mercado figura um verdadeiro baile de mascaras, tal ¢ a variedade e
elegancia dos trajos campestres que apresentam os milhares de raparigas que das diversas
freguesias ali concorrem” (p. 257). O autor refere-se provavelmente ao traje de domingar, pois a
deslocagdo a cidade pedia um modo de vestir mais caprichado. E interessente perceber, na obra
As Farpas, de Ramalho Ortigao (1885), o modo como o autor descreve aquele que parece ser o

traje de lavradeira,

[a]s vestimentas das vendedoras, conservando aqui, excecionalmente, toda a pureza do
costume tradicional, s3o as mais pitorescas, as mais graciosas, as mais variadas de cor e de
linha, as mais felizmente achadas para fazer realgar a graga das formas, a ondulagao dos
movimentos, 0 mimo da expressao feminil. As saias curtas, descobrindo a base piramidal
da perna nua, sdo de pano carmesim ou de sirguilha, de uma infinita variedade de
combinagdes de 1a urdida em estopa, em linho e em algoddo: brancas as listras pretas,
castanhas ou azuis; cinzentas as riscas vermelhas, azuis, castanhas ou brancas, numa
enorme diversidade de tons. Camisas de grosso linho alvissimo, mangas largas, bordadas
em apanhados bizantinos no alto do braco, bordadas em entremeios abertos no mesmo
linho sobre os ombros, bordadas ainda a linha de cores, a russa, nos canhdes chatos, muito
justos ao pulso. Grandes colarinhos redondos, de renda ou de linho, com barra de folho ou
barra de renda. O colete muito curto, redondo na cinta, levemente espartilhado, vermelho,
cinzento ou preto, sempre guarnecido de uma larga barra de veludo preto lavrado no estilo
de Utreque, ordinariamente pespontado numa espiguilha de ouro ou de prata. Os cds das
saias sdo invariavelmente de linho branco, com meio palmo de largura, em pregas
miudissimas, presas aos debruns encarnados, pretos ou azuis. Os aventais estreitinhos e
curtos, encabegados em funéus de linho bordado a cores, sao de sirguilha com soberbos

bordados em ponto de tapete, nos mais ricos tons de escarlate e de azul-persa (pp. 27-28)°%.

E neste amplo quadro que Ramalho Ortigio descreve minuciosamente a mulher que vai
vender para “[o] mercado semanal em Viana ... as sextas-feiras” (idem, ibidem). Apesar de nos
seus escritos se associarem pormenores de varias indumentarias, alguns de festa, outros ndo, o
traje que hoje consideramos “a Vianesa” ¢ diferente daquele que no século XIX foi dado a
conhecer através desta obra, As Farpas. O autor destaca a grande variedade de cores,

inclusivamente na camisa, feita de algodao bordado com motivos de flores e folhas de varias cores

68 V. https://www.agr-tc.pt/bibliotecadigital/aetc/index.php?page=12&id=189
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além do azul que existe na versao atual e que pode ser vista hoje nos trajes folcloricos. O colete,
que também ¢ bordado com cores vivas, € o avental executado nos tipicos teares, de cor azul,

compdem o conjunto colorido do traje. Neste caso, a evolugdo retirou cor a indumentaria.

Analisando ainda a citagdo, esta coincide com um momento em que o Minho correspondia
a uma regido reconhecida e a qual tinham sido atribuidas conotag¢des simbolicas muito especificas.
O Traje a Vianesa prolifera passando a integrar capas de revistas, postais, diversos produtos, em
que a imagem das lavradeiras se cofunde com a identidade minhota e projeta a mulher desta regido
para fora dos limites do Minho. Para além da indumentaria, o autor faz uma referéncia a

ornamentac¢ao, como podemos aferir:

[b]rincos largos de filigrana de ouro. Colares de contas de ouro liso. Algibeiras pendentes
da cintura, a um lado, [...] com aplicagdes policromas guarnecidas de lantejoulas. Os
lencos da cabega, em toucado de diversas formas, [...] fazendo diadema sobre os cabelos
apartados ao meio, ja achatados no alto da cabeca, [...] ja envolvendo o rolo da tranga
sobre a nuca e caindo em duas pontas entre as espaduas, sdo ordinariamente vermelhos, de

um magnifico vermelho ardente, de ptrpura, cor da flor dos catos (pp. 28-29).

Tal como acontece com o traje, também os adornos que o integram (Figura 6) sdo de grande
beleza, envergadura e significado. Ressaltados pelo autor, o ouro ganha aqui uma importancia e
um relevo acrescidos, nao s6 pela quantidade excessiva, mas também pela diversidade na tipologia
das joias (brincos, colares, fios, medalhas, medalhdes, relicarios, etc.). Para além do ouro, as
algibeiras, também ornamentadas e os lengos, que se destacam pela sua cor forte e garrida,

constituem e dao significado a este traje tipico.

A par das descricdes que, como esta, sdo encontradas em autores literarios, ha outros
autores que optaram, em obras de cariz etnografico, por destacar este elemento da identidade
portuguesa, como por exemplo, Afonso do Pago (1925), que publicou na revista A/ma Nova um

artigo intitulado “O Traje a Lavradeira” que foca este aspeto:

[o] vestido dos Domingos, que também se denomina vestido da missa, (...), € mais pobre
que o vermelho, (...). A saia(...), de 12 da terra, de 1a de ovelha como € uso dizer-se, fiada,
a tingida e tecida pelas lavradeiras (...). Os chambres sdo as pegas mais desgraciosas e
inestéticas do vestuario de uma lavradeira. Sobre elas assenta o oiro, menos abundante no

vestido vermelho, limitado a uma argolas ou brincos, corddes ou contas, um Cristo ou uma
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Conceicdo. O avental deste vestido ¢, em geral, de fazenda vermelha com riscas pretas,
(...). Os lengos de 1a sao estampados, posto que, muitas vezes, sem as barras coloridas,
mas salpicadas de flores ou as riscas (...). A algibeira ¢ do mesmo tecido do vermelho, as
meias de fio de Escdcia ou seda, brancas ou rosa velho; em vez de chinela, usavam-se

quase sempre pequenino soco de verniz.

Neste artigo, vemos descritas varias formas de usar o traje, indo o autor aos mais
minuciosos detalhes para transmitir a impressao visual do conjunto. Sdo vérias as descri¢des na
forma de trajar, o que nos remete para o facto de a mulher adequar o seu vestuario aos diferentes
momentos e contextos em que usava cada pega e em que se apresentava nas diferentes situacoes
sociais. Por este prisma, pode-se concluir que havia liberdade ¢ dinamismo no modo de usar o
traje e de o integrar no quotidiano. Importa aqui compreender que a mulher trajava num vasto
quadro de relagdes sociais e o facto de a confecdo vir das suas proprias maos, como ja referimos
anteriormente, fazia com que esta, aos poucos, adequasse ¢ introduzisse novos elementos ao traje,

contribuindo para que ele se revelasse publicamente de forma diversa.

Figura 7. Representac@o do trajar e ourar no desfile da mordomia nas Festas de Nossa Senhora da

Agonia, Viana do Castelo®”

69 V. https://www.memoriasdaromaria.pt/romaria2010/
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A sociedade rural, fechada as influéncias citadinas, usava roupagens de geragdes passadas,
com alteragdes lentas, embora procurando sempre ir acrescentando maior detalhe decorativo e de
escolha de tecidos nas ocasides que exigiam maior formalidade. Por outras palavras: “cada um
veste 0 mesmo tipo de roupa que todos os demais desde geragdes atrds, mas cada roupa ¢ diferente:
as mulheres ndo poupam trabalho para acrescentar um bordado ou uma renda de maneira a
diferenciar-se e poder ser mais bela” (Henri Merendas apud Esteves e Barreto, s.d.). Com esta
afirmacao, percebemos que a riqueza dos detalhes do traje ndo ¢ fechada, isto €, pode sofrer

acréscimos com o objetivo de diferenciar e valorizar a mulher.

O conhecimento deste traje esta patente ainda na obra de José Leite de Vasconcelos, que,
ao transcrever o trabalho de um seu aluno, Anténio Gongalves, revela como o caso de Viana se

tornou emblematico de toda a regido minhota:

“O que no pais se chama trajo a minhota, 8 moda do Minho, a vianesa, ndo ¢ proprio de
todo o Minho, como toda a gente sabe naturalmente: em regra é proprio de Viana do
Castelo”. Todavia, se no final do século XIX e na primeira década do século XX se difunde
por todo o pais o uso do Traje de Festa das lavradeiras vianenses, localmente, aquelas que
ao longo do século XIX o definiram e usaram como indumentéria (apud Ramos; Pires,

2017, p. 14).

A apropriagdo de toda uma regido explica que o traje regional da lavradeira seja
sobejamente reconhecido. Contudo, ¢ nas cores que observamos nuances, fundamentais, para
identificar a que regido pertence. Assim, se analisarmos os trajes e as suas cores fortes, associamo-
los as regides junto a costa; se, ao inveés, nos deslocarmos em dire¢do as serras, deparamo-nos com

trajes mais sobrios.

[...] A medida que se desce para a planicie, a cor alegra os trajes que manifestam pouco a
pouco a subida para a policromia rica. Assim, as mulheres policromizam e complicam o
vestudrio, quanto mais se aproximam das baixas, sobretudo quanto mais se achegam ao
mar. Ai os matizes sdo perfeitos, vivos no colorido e movimentados no jogo dos tons. A

mulher da zona litoral ¢ a mais colorida e a de maior composi¢ao na indumentaria. E, de

70 V. https://www.cm-viana-castelo.pt/wp-content/uploads/2022/12/traje_a_vianesa_caderno_de_especificacoes_ebook_fev2017_.pdf
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entre todas, a mais rica ¢ a do recanto do Noroeste, na regido de Viana do Castelo]...]

(Teixeira, 2015, p. 376).

Mas ndo ¢ s na vestimenta e nas suas cores que se identifica a regido; os aderecos também
comunicam, como, por exemplo, o lengo, nomeadamente a sua posi¢ao, que afirma o papel da

mulher na sociedade em que esta pertence:

A divisdo geografica acima citada, entre a orla maritima e a zona montanhosa, traduz-se
também na forma do uso do lengo da mulher. No e¢ixo interior Norte ¢ Centro, a testa é
tapada, o que significa a diminui¢do do papel da mulher nas decisdes da comunidade
transmontana e beiroa. No Sul e em todo o litoral, o lengo, embora atado de formas
variadas, liberta a testa, sinalizando um papel mais activo da mulher e a aceitagcdo do seu
modo de ser, pensar e sentir. No Minho, depois de uma volta na nuca, o lenco é atado no
alto da cabega, coroando o topo, a guisa de figura real; isto €, indica uma afirmacdo e
desenvoltura rara e unica em territorio nacional, pois aqui prevalece o feminino sobre o

masculino (idem, ididem).

Assim, segundo Madalena Braz Teixeira (2015), verificamos que a mulher minhota goza
de uma posi¢do de maior poder social do que as restantes mulheres portuguesas. O n6 que ata o
lengo no alto da cabeca ¢ comparado a uma coroa, caso, segundo a autora, raro no restante territério

nacional.

Outros aspetos dignos de destaque relacionam-se com o peso dos puxados, que se verifica
tanto no avental como na saia, € que acrescenta também cor aos tecidos, como comprova a seguinte

observacao:

No caso nortenho, a risca, acrescentaram-se os lavrados e bordados que dignificam o desejo
de enaltecer o tecido e, consequentemente, a sua possuidora. Os tecidos bordados implicam
o uso de outra técnica, que se sobrepde a tecelagem, e que pode ser executada no mesmo ou
noutro material que serve de suporte ao bordado. Este ultimo, constitui uma decorac¢ao do
suporte que, em varias formas e feitios, em densidades maiores ou menores, resultam numa
carga ornamental. Esta aparece como portadora de uma cultura com sinais sobrepostos,
exprimindo, simultaneamente, a época em que a vianense ndo era exaltada, e a outra,
posterior no tempo, em que ¢ enobrecida. A carta de privilégio data do século XVIII, e ¢

detectavel na gramadtica tardo-barroca dos elementos decorativos que se apdem as
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coloragdes das riscas que, por sua vez, «t€m puxados». A técnica dos puxados, que € uma
técnica de lavrado de tecelagem, usada nas saias e nos aventais, torna o conjunto da minhota,

densa e profusamente policromo. (idem, p. 371).

Concluimos, assim, com base em Teixeira (2015), que relativamente ao traje minhoto e a
mulher que o enverga, simbolicamente falando, “[a] proliferacdo dos adornos em ouro” (p. 378),
“[a] preferéncia pelo linho e pela 13~ (p. 381) e “[a] religiosidade na ornamentacdo dos trajes de
festa” (p. 382), estamos perante uma cultura muito rica e plena de pormenores cujo alcance
simbolico nos remete para uma identidade opulenta e uma posi¢do privilegiada da mulher no
ambito social. No entanto, ndo ¢ de afastar a hipotese de se estar perante alguma encenagao que

nao corresponde totalmente a realidade.

Em contraste com outros autores que salientam a fertilidade da regido (Mestre Antonio,
1512); (Costa, 1874); (Costa, 2001); (Vieira, 1887), de acordo com Antdénio Paco (1979), em
Etnografia do Alto Minho, apresenta-se uma visao do traje que nos remete para a encenagao atras
referida. O autor analisa os trajes de Viana do Castelo, onde — diz — “aparecem mordomas
excessivamente ouradas, dando uma imagem que parece afastar-se da realidade” (p. 49). Nao
deixa de ser interessante sublinhar esta posicao, uma vez que ela revela uma leitura diferente.
Agora, “o Alto Minho” surge como pobre (pelo menos, em 1979), porém ainda apostado em
ostentar riqueza: “havera motivo para essa exibi¢cdo, que, diga-se, ja tem sido interpretada como

ostentacdo. Esta, entretanto, ndo estara no espirito dos mentores” (Paco, 1979, p. 50).

A aparente contradi¢do explica-se, em parte, pela diferenca entre um passado mais
abastado e um presente empobrecido. No passado, os campos eram trabalhados e o vigor da
economia a eles associado, era enorme € a sua volta as gentes da terra eram criativas, animadas e
férteis tal como a Natureza da regido, ndo se verificando o éxodo rural como atualmente. Como se
pode verificar pelo prefacio a obra de Maria Emilia Vasconcelos, Minha terra mais pequena,
intitulado “Para uma terra maior”, da autoria de Antéonio M. Couto Viana (1994), os campos
minhotos “outrora fecundos” sdo caracterizados como estando agora “sem vi¢o”. Evoca-se ainda
neste livro outras caracteristicas do quotidiano minhoto — os bailes, “o labor e o lavor, nas lides

»

das leiras e na arte da rendeira, da fiandeira e da delicada criadora de palmitos de festa”, “os pagos

abandonados, com o seu tempo de esplendor para sempre perdido” (idem, ibidem)’! — ou seja,

71 Antonio Manuel Couto Viana, prefacio, in: http://bivam.esmonserrate.org/clr/livros/livcoComentario.asp?codLivro=133
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elementos que, de novo, apresentam um contraste entre um passado fértil e um presente de

declinio.

Se se perdeu a robustez e o poder anteriores, ndo se perdeu o desejo de exibir a anterior

exuberancia refletida em diversos objetos, como:

joias e ornatos de ouro e prata. Qualquer camponesa devia possuir o seu colar de contas
para exibir nas romarias e nas ocasides festivas. Mas, também eram fundamentais os
brincos e todo um conjunto de pecas como as cruzes, os cordoes, as «venerasy, os lagos e
outras mais. Tudo devia ser de ouro reluzente de modo a atrair € chamar a atengdo para os
predicados das raparigas casadoiras e para o éxito dos maridos das casadas. As joias eram
um patrimoénio de tal valor material e simbolico que ndo deixavam desinteressados aquelas
que as herdavam ou as recebiam através dos dotes, legados ou «deixas». Até porque as
joias tinham varias finalidades: enfeitavam os semblantes femininos, simbolizavam o
poder material da familia e por consequéncia o respectivo prestigio social, mas também
eram um investimento e reserva monetaria a qual se podia langar mdo em momentos
dificeis. Estas eram as razdes pelas quais a posse de pecas de ouro se tornou tao importante

na economia da casa camponesa minhota (Duraes, 2002, p. 140).

A opuléncia deste traje também se explica, em parte, por o traje tradicional feminino
minhoto (Figura 8) ser destinado a eventos cerimoniais, usados em dias assinalados, ou fins-de-
semana e a sua forca iconica € tal que, segundo Albertino Gongalves (2002) em referéncia Joaquim
Pais de Brito (1996), “a «minhota trajada a vianesa» compde um retrato em que o Minho e o

proprio pais se revéem” (p. 125).
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Figura 8. Traje tradicional minhoto feminino no desfile da mordomia’™

As pecgas de vestuario eram assumidas como patrimoénio e “todo ele fruto do trabalho
feminino” (Duraes, 2002, p. 138). De acordo com Durdes (2002), na caracteriza¢ao da minhota do

campo,

também «o traje era estavel, continuo, natural e espontdaneo» [Lopes, 1940]. Sendo s6 um,
a camponesa confeccionava-o com paciéncia, a0 mesmo tempo que investia nele as suas
capacidades econdmicas, afectivas e artisticas. Vestindo a rapariga no dia da sua boda,
adornando a mulher camponesa nas romarias, amortalhando a viiva no dia do seu enterro,

as roupas de festa ou de Domingo eram para toda a vida (idem, p. 140. Italicos do autor).

Como se pode verificar pelos testemunhos mencionados acima, o traje minhoto, além de
constituir um elemento identitario de uma regido, ¢ uma manifestacdo material representativa da
hierarquizagao social, apontando para a importancia do aspeto economico, nomeadamente para o
prestigio e afirmag¢ao social de uma familia. Enquanto texto, ele possui uma significa¢do que nos
remete para mais do que o mero apontamento etnografico, na medida em que € revelador do peso
das festividades na cultura nacional, da valoriza¢dao do patrimoénio familiar, da preocupacao com
o futuro econdmico a par da importancia de que se reveste o embelezamento e a memoria de um

passado de esplendor. A profusdo das joias sera o reflexo de uma mentalidade que privilegia

72 V. https://www.memoriasdaromaria.pt/romaria2010/
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simultaneamente a beleza e a prosperidade como duas faces de uma realidade que ecoa a propria

natureza do Minho.

Em Santa Marta de Portuzelo, Viana do Castelo, as Mordomas — antigamente raparigas
que se iriam casar em breve e hoje as personagens principais do Cortejo Etnografico —
“caracterizam-se pelo uso de imponentes peitilhos” (Mota, 2015, p. 179). A posicdo da

ornamentagao ¢ conhecida como sendo “a Santa Marta™:

«muito caprichadoy, sendo os peitilhos locais os mais elaborados nos aspectos de simetria,
quantidade de pecas e apuramento na distribui¢do das mesmas, visando um efeito estético
cuidado e particular. Entre as formas que estes adoptam salientamos a utilizagdo de um
razoavel numero de colares de contas dispostos transversalmente sobre a massa dourada
constituida por inumeros fios e ornamentos, sistema de ornamenta¢do que caracterizamos

por transversal (idem, ibidem).

De acordo com a mesma autora, a “decoracdo ¢ a herdeira da importancia que os colares
de contas tiveram no final do século XIX e primeira metade do século XX (ibidem). Nesta fase
da historia, os trajes eram caracterizados por muita abundancia de ouro (Figura 9), com especial

relevo para

os colos de lavradeiras, ainda que impreterivelmente colocados junto do pescoco, [...],
revelando este facto uma evolugao e renovagao no uso deste fio tdo caracteristico do Alto
Minho. A densidade da malha 4urea constitui a carateristica dominante dos peitilhos desta
localidade e todas as tipologias do ouro popular se associam para formar uma espécie de
placa de ouro. Compactos e longos, os peitilhos de Portuzelo diminuiram
progressivamente o seu comprimento, seguindo a tendéncia geral apresentada nos cortejos

da regido, que rejeita os corddes abaixo da cintura (ibidem).

Apesar de se manterem os tragos nucleares destes trajes, a passagem do tempo foi impondo
varias alteracdes. Assim, também na sua faceta mais exterior, a cultura e a identidade se revelam
dindmicas e atentas as circunstancias do tempo e do contexto social. Como podemos concluir,

segundo Mota (2015),

[n]o Minho, os adornos do nucleo original do ouro popular, pontuado com as pegas que
entraram em uso nos anos 30 e 40 da centuria, e incluindo ornamentos de excepcional

dimensdo, opulentas filigranas e a utilizacdo de grandes quantidades de adornos,
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mantiveram-se em uso, passando ao século seguinte. Tal facto revela o gosto ancestral pelo
ouro e praticas de aforro em metal nobre que expunham hierarquias familiares e estatutos

sociais (ibidem, p. 186).

Figura 9. Jovem mordoma de Santa Marta de Portuzelo com peitilho ainda abaixo da cintura e

executado com 207 pegas. Foto de José Barroso. 2000. (Mota, 2015, p. 180).7

Deste modo, compreendemos que muitas destas joias em ouro, passadas de geragdao em
geracdo, era uma seguranga para a mulher minhota. Mas no caso da noiva, todos estes adornos
eram acrescentados, pelo que os futuros sogros possuissem e oferecido a futura nora. A diferenca
entre as noivas ricas e as noivas humildes notava-se nas joias em ouro que ostentavam € na origem

de onde ele provinha (2018, s/p)’*.

73 V. https://ciencia.ucp.pt/ws/portalfiles/portal/31105575/21.pdf - Sobre o peitilho ver Rosa Maria dos Santos Mota “O uso do ouro nas Festas da Senhora da Agonia
em Viana do Castelo”. Porto: CIONP; CITAR; UCE-Porto, 2011, pp.72-164.

74 V. https://revistamar.com/entretenimento/trajes/o-ouro-do-minho-o-ouro-de-viana/
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CAPITULO 3. MARCAS DE IDENTIDADE NO TRAJE INSULAR

1. Em torno da ideia de insularidade

O conceito de insularidade refere-se a condi¢do geografica, social e cultural das ilhas.
Numa construcao coletiva, num contexto de diversidade e com saberes plurais, as ilhas,
geralmente, t€m caracteristicas unicas, em termos de ecossistema, cultura, economia e até mesmo
das politicas governamentais, devido ao seu isolamento fisico e historico. As ciéncias das Ilhas
revelam que a insularidade influencia os diversos aspetos da vida dos seus habitantes; o meio
ambiente pode ser muito distinto de ilha para ilha, desde o acolhimento de espécies Unicas, ja que

as espécies evoluiram de forma isolada nos seus habitats.

A vulnerabilidade das ilhas a eventos climaticos extremos pode ser maior ou menor
consoante a sua localizagdo. Os fatores climaticos sdo especialmente responsaveis pelo grau de
religiosidade dos ilhéus e, por consequéncia, pelas praticas festivas e devocionais que contribuem,
alids, para uma maior sustentabilidade econdémica destes territorios, como refere Chaves (2017),
autor que sublinha que o culto e veneragdo populares garantem a “preservagao de um ecossistema

cultural, possibilitando que os contextos historicos antropologicos e sociais” (p. 169).

A vivéncia singular das ilhas e a simbolica multifacetada que as associa ao paraiso, numa
linha de pensamento utopico, e ao isolamento, numa mais evidente abordagem realista, explica
que elas continuem a ser fonte de reflexdo e questionamento, do campo das Ciéncias Sociais as

Humanidades.

Na nota introdutoria a Insularidades - Rotas, Gentes, Lugares, estudo coordenado por
Leonor Martins Coelho (2021), Dominique Faria salienta o contributo de “Golfrey Baldacchino,
nomeadamente através da obra The Routledge International Handbook of Island Studies” (2018),
ao colocar as ilhas no centro da imagina¢do humana (Faria, 2021, p. 3). As ilhas sempre tiveram
uma atratividade impressionante. Desde tempos longinquos, desafiaram as mentes humanas,
atraindo estudiosos e criadores de vdrias areas, viajantes € inimeros escritores. A importancia da
localizagdo insular explica que as ilhas se encontrem atualmente no centro das negocia¢des dos
paises, reiterando um estatuto caracteristico de regides periféricas, tendo em conta as suas

localizagoes estratégicas (Faria, 2021). De acordo com Dominique Faria, “(...) fazem valer as suas
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localizagOes geoestratégicas em rotas cobicadas, tanto no contexto da gestao dos mares como do

espaco aéreo, no ambito da estratégia militar como do turismo” (idem, p. 3).

Os desenvolvimentos nestes estudos levaram a formagao de uma nova palavra relacionada
com a singularidade da condicao insular: ilheidade. Recorrendo a Enciclopédia Digital de Estudos
Insulares’, verificamos que no conceito de “Ilheidade” prevalecem duas visdes: a primeira adota
a narrativa de que a “ilheidade” ¢ uma evolu¢ao da insularidade numa linguagem académica; na
segunda, a insularidade acaba por ser uma decorréncia particular da ilheidade, incluindo tragos
das ilhas como a sua reduzida dimensao em que se inserem “o afastamento e o isolamento, a
identidade experiencial especial, e 0 ambiente natural e cultural rico e vulneravel” (Angeliki, M.;

loannis, S., 2024, s/p).

Baldacchino (2008, 49) (...) assume que a ilheidade ndo ¢ sinonimo de insularidade, mas
esta ultima ¢ uma das muitas carateristicas da ilheidade, que descreve uma condig¢ao
especifica que distingue as comunidades insulares. A insularidade pode ser considerada
como um breve termo para descrever a perifericidade, que pode incluir trés tipos de
distanciamento: o fisico, o imaginativo e o politico-juridico (Nicolini e Perrin 2020) (idem,

ibidem).

No sentido de percebermos o conceito de ilheidade e para uma melhor compreensao das

teorias de Kelman, apresentamos a figura (Figura 10) adaptada.

T

EXIGUIDADE ISOLAMENTO &
INSULARIDADE

ILHEIDADE

LITORALIDADE
PERIFERICIDADE

v

Figura 10. A Insularidade como caracteristica da Ilheidade. Fonte: adaptado de Kelman (2020)

75 V. https://insularidades.letras.ulisboa.pt/?p=4087
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Segundo o autor,

(...) a ilheidade inclui quatro carateristicas/aspetos principais: delimitag¢do, exiguidade,
isolamento e litoralidade (Kelman 2020, 6). A delimitagdo descreve as fronteiras e os
limites fisicos das ilhas. A exiguidade refere-se a area terrestre, populagdo, recursos e
oportunidades de subsisténcia. Isolamento significa distdncia, marginalizagcdo e separagao
de outras areas terrestres, pessoas ¢ comunidades. Por iltimo, mas ndo menos importante,
a litoralidade, refere-se a interagdes terra-agua, zonas costeiras e intersecdes de

achipélagos e aquapélagos (Kelman 2020, 7).

Parece-nos, assim, que os conceitos de ilheidade e de insularidade sdo complementares;
dado que remetem, respetivamente, para a condicdo fisica de estar numa ilha e sugerem as
implicagdes sociais, culturais, economicas e politicas, desse isolamento geografico, revelando
formas de superar limites, como por exemplo o paradoxo do lugar, e mostrando renovados desafios
em termos Glocais. Como veremos a seguir, os territorios insulares em analise partilham

caracteristicas e elementos identitarios, como ¢ o caso da religiosidade.

2. A cruz como elemento visual predominante na Coérsega

Ao elegermos para a nossa proposta a cruz da ilha da Cdrsega, a estrelicia do arquipélago
Madeira e a gramatica visual extraida do bordado do traje micaelense, partilhamos da ideia de
Baldacchino (2004), para quem a insularidade comporta os aspetos “fisico, cultural e
imaginativo”, enquanto condi¢do comunitaria periférica, exigua, distante. Assim, a inspiracdo teve
em conta locais distintos: a cruz do traje corso representa a forte ligacdo religiosa e pascal, com
base na centralidade da “crucceta”; a estrelicia’® no traje madeirense (quer no da saloia quer no da
viloa) estd associada a imagem da ilha da Madeira enquanto ilha-jardim; a gramatica visual (quer
dos bordados quer dos puxados no tear) para o traje agoriano associa-se a dimensao simbolica e

natural do arquipélago.

Tal como o traje que assumimos como matriz, o da minhota, o traje corso também ¢

ornamentado. Esses ornamentos t€ém na sua génese simbologias provenientes do mundo natural:

76 Note-se, contudo, que a estrelicia (Strelitzia reginae), conhecida também por ave-do-paraiso, é originaria da Africa do Sul. Contudo, esta planta foi assim nomeada em

homenagem a rainha Carlota de Meclemburgo-Strelitz e ¢ uma espécie muito associada a Madeira.
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mar (corais); das plantas (palmeiras) e dos animais (javali e ourigo-cacheiro). Também a
semelhanca do que sucede no Minho, as joias na Cérsega, tradicionalmente sdo legadas de geragao
em geracdo. Como exemplo, destacamos a crucetta da Pascoa que costumava ser pendurada nos
colarinhos das jaquetas. Em corso, "a Crucetta" refere-se a cruz, formada por duas folhas de
palmeira, que ¢ benzida solenemente no Domingo de Ramos. Esta cruz ¢ colocada nas casas ou nos
carros. E uma recordagio da realeza universal de Cristo, que triunfou sobre o mundo através da
Cruz’’. O simbolo surge em diversos contextos, sendo o mais importante o que o associa a “uma
tradi¢do milenar que todos os cristdos deveriam viver em casa [...]. A bén¢do do Domingo de Ramos

marca o inicio da Semana Santa e precede as celebracdes da Pascoa”’®(Figura 11).

9.

Figura 11. As pequenas cruzes Crucette, para construir o ramo’

Trata-se de um costume e crenca ligados a Pascoa, concretamente ao Domingo de Ramos,
momento em que muitos corsos benzem as suas pequenas crucette. Estamos perante uma das
tradigdes mais antigas e duradouras da Corsega. As "crucettes" sdo feitas de folhas de palmeira
amarelo-palido, simbolo de pureza (Figura 10). S3o tecidas e penduradas nos ramos com ramos de
oliveira e levadas em procissdo. Sao depois guardados em casa como amuletos de boa sorte até ao

. ~ 4 . . . 80
ano seguinte, sob a protecao de Deus. E costume queimar os do ano anterior no mesmo domingo®’.
Desde muito cedo, os confrades transmitem este saber-fazer as criancas, preparando-as para a

transmissdo do saber a futuras geracdes.

77 V. https://a-crucetta.fr/

78 No original “C'est une tradition ancestrale que chaque chrétien devra vivre chez soi. Seul, avec des proches ou derriere un écran. La bénédiction des Rameaux marque

I'entrée dans la Semaine Sainte et précede les célébrations de Paques”.

79 V. https://lacorsedesorigines.com/a-faire/culture-et-patrimoine/traditions/coutumes-et-croyances/

80 V. https://lacorsedesorigines.com/a-faire/culture-et-patrimoine/traditions/coutumes-et-croyances/
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A Crucetta tem por objetivo oferecer a todas as pessoas de boa vontade os meios para

restaurar a sociedade crista. Para o conseguir, centra-se em quatro dominios: a oracdo, o estudo, o
trabalho e o ensino. A oracdo da-nos a luz para discernir o que agrada a Deus e a forga para o
realizar. O estudo € necessario para adquirir competéncias. O trabalho visa a realizagao efetiva e o
ensino, através da transmissdo de conhecimentos e técnicas, garante a sustentabilidade dos
progressos efetuados. Os quatro eixos de atuacdo dos crentes correspondem aos quatro bragos da

cruz, assim se revelando a ligacdo entre forma e fung¢do do objeto simbdlico.

Figura 12. Domingo de Ramos € a Cruzetta em Zicavo © Radio France - Didier Arnoux®!

Encontramos, aqui, base de sustentacdo para defender a nossa inspira¢do para a criagdo da
joia corsa, cujo elemento central é a cruz em prata. A par da cruz, o coral também estd presente na
nossa criacdo. Considerado o tesouro da ilha, o coral, como referimos no primeiro capitulo é o
recurso utilizado por exceléncia. Os corais estdo ja presentes nos adornos do traje corso: nos colares;
nas cruzes € os nos brincos. As joias sdo feitas de coral verdadeiro vermelho, natural do Mar

Mediterraneo. Segundo Vannina Lari (2007, p. 94):

[o] coral vermelho ¢ um elemento muito empregue na joalharia; este tem tradi¢ao insular no

ambito da protecdo. Outras variedades de coral ndo sdo utilizadas na escultura ou joalharia

81 V. https://www.francebleu.fr/infos/societe/paques-et-le-confinement-en-corse-il-etait-une-foi- 1585944019
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por serem porosos € finos, sdo de cor branca ou preta, designados de gorgone. Eles

encontram-se em maiores profundidades que o coral vermelho (Tradugao nossa).

Os corais desempenham um papel significativo nos adornos tradicionais do traje da Corsega,
conhecido como "coralinas". Esses adornos, feitos com corais naturais, sdo simbolos iconicos da
cultura corsa e possuem varias camadas de significado, nomeadamente: tradicao e identidade
cultural: as coralinas sdo parte integrante do traje tradicional corsa, transmitindo uma ligagao com
as tradigoes e raizes culturais da ilha. Elas representam um elemento distintivo da identidade corsa

e ajudam a preservar as praticas culturais locais.

Os corais simbolizam, assim, protecao e sorte. Na cultura corsa, as coralinas sao usadas nao
apenas como adornos estéticos, mas também como talismas para afastar energias negativas e trazer
protecdo aos seus portadores. Além disso, sdo também emblema de beleza e elegancia: os corais
naturais utilizados nas coralinas adicionam uma beleza Unica e colorida aos trajes tradicionais
corsos. Eles contribuem para a estética visual dos trajes, conferindo-lhes um ar de elegancia e

distin¢ao (Figura 13).

Finalmente, sdo muito procurados como elemento decorativo e simbolico: além de sua
funcdo estética, os corais nas coralinas também carregam significados simbdlicos. Eles podem

representar a conexao com o mar € a natureza, bem como valores como prote¢do, prosperidade e

tradigdo.
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Figura 13. Joias em ouro e coral que integram o traje (Pecqueux-Barboni, 2008 pp. 227-228).

Para melhor compreendermos a forte presenca da cruz, tradi¢do que estd profundamente
enraizada na historia da ilha da Corsega, atentemos ao pormenor que nos propomos criar: no centro
do medalhao um ramo de coral esta presente a adornar a cruz. Mais uma vez se nota uma relacao
robusta entre o traje ¢ uma identidade fortemente ligada ao sentimento religioso: “...no século XX,
o vestido de luto era considerado o traje nacional das mulheres da Corsega” (Giannesini, 2012, p.
48. Tradugdo nossa), o que pode ndo corresponder exatamente a verdade histérica, mas ter sido
incorporado na identidade insular a partir de uma obra literaria — Colomba (1840), de Prosper
Mérimée —, que interpretou o traje regional feminino como sendo de luto. Cerca de vinte anos antes,
Charles Maurras (1826, pp. 140-141) em Anthinéa, d’ Athenes a Florence elucida-nos através de
uma viagem a Atenas (em marco, abril e maio de 1896) sobre a importincia do traje negro como

refor¢o de uma beleza lutuosa que carrega a mulher corsa de melancolia:

[n]o nosso (o0 navio), varias mulheres corsas que estavam a ser repatriadas, acrescentaram a
impressdo comum esta tristeza. Com as suas saias e corpetes pretos, o vasto xaile
pontiagudo, do mesmo tecido, pendurados aos ombros até aos calcanhares, com o manto
aspero e escuro que envolve a cabeca e nao deixa aparecer, como no traje das comunidades
religiosas mais austeras, inspiram grande melancolia. O efeito ¢ muito calculado. Uma vez
vestidas com este luto, as mulheres corsas quase nunca o abandonavam. E uma pena. A sua
beleza seca ¢ elegante. Roupas mais abertas a sua estatura alta, a sua pele branca sob o sol
dourado, os seus narizes magros e afiados cuja asa lateja, tal como sdo, ndo nego a sua
majestade, nem a sua beleza; mas fazem-nos sonhar mais com a tragédia do que com o

idilio®.

O repudio ao negro ¢ ainda refor¢cado mais a frente quando o autor afirma “[t]odo este negro

¢ finebre... insulta o sol®3”.

82 No original “Sur le nétre (le vaisseau), diverses femmes corses que 1’on rapatriait augmentaient la commune impression de cette tristesse. Avec leur jupes et leurs
corsages tout noirs, le vaste chéle en pointe, fait de la méme étoffe, qui pend des épaules aux talons, avec la rude et sombre cape qui enveloppe la téte et ne laisse
paraitre, comme dans le costume des plus austéres communautés religieuses, qu’une trés étroite lamelle du profil, elles inspirent une grande mélancolie. L’effet en
est trés calculé. Une fois vétues de ce deuil, les femmes corses ne le quittent presque jamais. C’est dommage. Leur beauté seche est élégante. Des vétements plus
dégagés feraient valoir la taille élevée, la peau blanche sous les dorures du soleil, le nez maigre aiguisé et dont Iaile palpite. Telles quelles, je ne nie point leur

majesté, ni leur beauté ; mais elles font réver de tragédie plus que d’idylle”.

83 No original “Tout ce noir est funébre... il insulte au soleil”
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A fundamentada investigacdo do etndlogo Rennie Pecqueux-Barboni (2008), na obra
Costumes de Corse — pannu e panni que se foca no estudo de modelos tradicionais e tipicos, nao
subscreve a ideia de que o luto fosse central no traje regional. Os modelos, segundo o autor, bastante

coloridos, refutam essa tese.

Para além de Pecqueux-Barboni, Michel Lorenzi di Bradi (1990, p.11) em La vraie Colomba
acrescenta: “Colomba casou-se (...). Usou um vestido de seda azul com um xaile de caxemira. Ela
coloca no seu cabelo um mezzaro branco, que usou como um diadema”®*. Podemos assim aferir que
a cor estd presente na indumentdria feminina, ainda que em casa sO se usasse “seda preta e

mezzaro”® (idem, p. 25. Italicos do autor. Tradugio nossa).

Se quisermos recuar no tempo, para encontrar mais detalhes sobre a mulher corsa e a forma
de trajar, encontramos através do poeta e historiador alemao Ferdinand Gregorivius (1883, p. 112),
numa viagem que ele realizou a Corsega em 1952, publicada em Voyage en Corse, detalhes

preciosos sobre a vida e o traje da mulher:

(...) as mulheres usam o mandile, um lengo colorido que cobre a testa que se cola a cabeca,
¢ atado a volta da tranga e esconde completamente o cabelo. Este penteado ¢ utilizado em
todo o pais. O seu aparecimento remonta a uma época muito antiga, pois as mulheres
pintadas nos vasos etruscos usavam-no. E perfeito para as raparigas jovens, mas nio tio bem
para as mulheres de uma certa idade, que ela faz com que parecam judias (...). As mulheres
corsas carregam todo o tipo de fardos na cabeca, e pesos que sdo pesos incriveis. No entanto,
carregadas como estdo, ainda encontram uma maneira de segurar um fuso e girar enquanto

caminham (...)%

Nesta obra, verificamos ainda outra curiosidade, que se assemelha a portuguesa na medida

em que a mulher costurava o seu proprio traje “[a]s mulheres produziam, em quase todo o lado, o

84 No original “Colomba se mariat... Elle revétit une robe de soie bleue avec un chale de cachemire. Elle posa sur ses cheveux un mezzaro blanc qu’elle portait comme

un diademe”
85 No original “A la maison elle ne portait que de la soie noire et le mezzaro”

86 No original “... les femmes portent le mandile, mouchoir de couleur qui couvre le front et qui, collant sur la téte, va se nouer autour de la tresse et cache entiérement
les cheveux. Cette coiffure est en usage dans tout le pays. Elle remonte a une époque trés ancienne, car les figures de femmes peintes sur les vases étrusques en
sont affublées. Elle va parfaitement aux jeunes filles, moins bien aux femmes d’un certain age, qu’elle fait ressembler a des juives... Les femmes corses portent

sur la téte tous les fardeaux, et des poids vraiment incroyables. Cependant ainsi chargées elles trouvent encore le moyen de tenir un fuseau et de filer en marchant...*
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panno corso, um tecido castanho grosseiro também chamado panno lanio™®" (idem, p. 46. Italicos

do autor. Tradugdo nossa).

Curiosamente, na mesma época, Jean-Ange Galletti (1863, p. 54), em Histoire de la Corse
contenant environ 300 dessins, refere que no inicio do século XIX, todos os trajes antigos tinham
completamente desaparecido, mas que nas aldeias de Lota (Corsega), ainda existiam algumas
mulheres que usavam partes do traje tradicional, por exemplo, o acessorio de cabega — a rede (reta).

Este adorno ¢ o mesmo nos dias de hoje e ¢ moda em Paris e em toda a Europa. Segundo Gallettti,

[¢] bom saber que nas gravuras que estamos a oferecer ao publico, misturamos um pouco
os trajes. (...) O mesmo acontece com os trajes das mulheres, que deixaram o tecido corso,
o veludo e a filosela, para se vestirem de 13 fina e indiennes, e, nalgumas regides, quase

nio se véem mulheres com o seu traje original e pitoresco®.

Atualmente, o traje regional nunca sai a rua, encontrando-se totalmente musealizado.
Desapareceram os grupos folcloricos da Corsega, os quais podiam ter utilidade em manter viva a

presenga do traje junto da populagdo e dos turistas.

87 No original “Les femmes fabriquent presque partout le panno corso, drap brun grossier appelé aussi panno lanio*

88 No original “II est bon de faire savoir que dans les gravures que nous offrons au public, nous avons un peu mélangé les costumes.(...) Il en est de méme du costume
des femmes ; elles ont quitté le drap corse, le velours et la filoselle, pour s’habiller de laine fines et d’indiennes, et c’est a peine si dans quelques contrées on voit

quelques femmes avec leur costume originale et pittoresque*
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Puastiz, i,

Figura 14. Traje tradicional de festa. Capicorsu, 1830-1850 (Pecqueux-Barboni, 2008, p. 311).
Ao centro ¢ a direita, traje da Bastia com detalhe das joias de coral - Corse 1850-1870 (Pecqueux-Barboni,

2008, p. 328).

103




DO TRAJE TRADICIONAL A JOALHARIA CONTEMPORANEA

3. A Madeira e o exemplo das viloas e das saloias: as carapugas

Quando caracterizamos os diferentes trajes associados a cultura e identidade popular da
Madeira, ¢ fulcral referir alguns autores como Alberto Vieira, Jodo Adriano Ribeiro, Carlos
Santos, Visconde do Porto Cruz, entre outros investigadores, que se dedicaram a elaboracao de

trabalhos de investigacao que tém como pano de fundo a cultura madeirense.

As formas de vestir na Ilha da Madeira sofreram alteragdes ao longo do tempo, em funcao
da mudanca historica e da oferta da matéria-prima existente em cada época. Tal como defende
Vieira (2006), “a necessidade de cobrir o corpo” (s.p) levou a que a procura por tecidos pudesse

vir a efetivar este processo. Sendo assim,

[n]a Madeira as formas de vestir obedeceram ao padrao dos locais de origem dos colonos
e as disponibilidades de artefactos oferecidas pelo meio e mercado. Por forca disso
cultivou-se o linho e o pastoreio de ovelhas foi também uma actividade significativa do

mundo rural pelo fornecimento de 13 para a indumentaria local (s.p).

Carlos M. Santos (1952), em O Traje Regional da Madeira, revela que ¢ “verdadeiramente
de lamentar a insuficiéncia da documentacgao existente, literaria ou iconografica” (p. 13) sobre o
traje, em particular sobre o traje feminino. Ainda assim, vai referindo algumas descrigdes extraidas
do capitulo sobre “indumentaria” escrito por Padre Fernandes Augusto da Silva. Ja ai se fala do
Traje do Funchal, da Camacha e das Canhas, entre outros de vérias localidades da Madeira (Santo
da Serra, Machico, etc.). Diz-nos Santos: “[n]o decorrer deste pequeno estudo viu-se que houve
na Madeira diversos trajes femininos e dois masculinos, espalhados pelas diversas freguesias, com

predominio quase geral da saia vermelha” (idem, p. 65).

Apods a Revolucao Liberal (1820), a preferéncia por pecas de vestuario marcadas pela
simplicidade levou a tendéncia até ao final do século XIX (Vieira, 2006). Durante esta fase, “[a]
indumentaria da mulher consistia em camisa, saia listada, corpete, capa, carapuga e botas cha”
(Vieira, s.p.). A este traje dito tradicional podemos ainda falar do traje afeto a um folclore
“religioso”. De facto, Helena Rebelo (2019) refere a existéncia de dois modelos de traje associados
as tradi¢des culturais da ilha e das suas pessoas conhecidas como “saloias”. O termo referido
“saloia” tem um sentido diferente daquele que nos habitudmos a associar ao termo, designando na

Madeira as meninas com idades compreendidas entre os nove e doze anos, que, com trajes
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baseados no tradicional, ricamente ornamentados, “acompanham as visitas pascais, conhecidas

como «Espirito Santo»” (idem, p. 211).
Sao dois os modelos referenciados por Rebelo:

por um lado, o tido como genuino, que tem por base um vestido branco, a cor de um
simbolismo muito préprio, e, por outro, 0 comum ao do «bailinhoy, isto ¢, ao do folclore,
aquele que se baseia numa blusa branca e numa saia vermelha com riscas verticais

coloridas — padrao de tecido considerado como marcadamente madeirense (idem, p. 212).

Ainda de acordo com a mesma autora, as opgdes de vestimenta e combinagdes sdo varias,
em que a camisa branca joga com a saia vermelha, com ou sem riscas, assumindo a importancia
da identidade cultural insular da Ilha. Na indumentaria das saloias, em particular na carapuga ¢

possivel ver ornamentos cada vez mais relevantes e ricos (Figura 15).

Uma noticia da jornalista Carolina Rodrigues (14 de abril de 2023), intitulada “Saloias sdo
um patrimonio cultural e um elemento imprescindivel das visitas pascais na Madeira” redigida
para o Didrio de Noticias Madeira®, di-nos conta da importancia das saloias. A jornalista dialoga
com a autora Helena Rebelo (2023) sobre o langamento da sua obra As Saloias Madeirenses:
representagoes de um patrimonio linguistico e cultural imaterial, que materializa a investigacao

acerca do vocabulo ‘saloia’, ligado as visitas pascais (Figura 15).

Figura 15. As Saloias. 2023. Foto Arquivo do Diario.dr. Fonte: Diario de noticias Madeira.

89 V. https://www.dnoticias.pt/2023/4/13/355930-agenda/
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A autora descreve que em 1999 presenciou pela primeira vez uma visita pascal na Calheta
e, a partir do momento em que viu “umas meninas, apelidadas de saloias, a acompanharem as
visitas pascais” (in Didario), ficou intrigada com o nome, pois nunca tinha ouvido falar e nao
compreendia porque eram chamadas assim. Procurou saber sobre a origem do termo de etimologia
arabe, que significa "habitante do deserto", o que a levou a querer investigar mais para perceber o
motivo de este nome ser dado as meninas que acompanham as visitas pascais na Madeira e no

Porto Santo. Descobriu que

existem em todos os lugares, em todas as paroquias praticamente. As saloias madeirenses
sdo vistas como um elemento imprescindivel das visitas pascais. Sdo importantes para
alegrar, para embelezar, e tém um simbolismo de tal maneira que o termo "saloia" ganha

nesta situagdo um valor muito positivo (Italicos no original).

Quanto ao nimero exato de meninas saloias existentes na Regido, ndo se sabe ao certo até
porque como Helena Rebelo explicou "elas renovam-se todos os anos. Ha paréquias em que sdo
duas, trés, mas também cheguei a ver locais com quatro, portanto o niimero vai variando de

pardquia para pardoquia" (in Didrio). Acrescenta ainda:

As saloias sdao sobretudo criangas, mais do que adolescentes. Por isso, ha sempre criangas
interessadas. Por aquilo que fui vendo, pareceu-me que os pais mantém essa vontade e as
criangas também. Ndo me parece que a tradi¢do va desaparecer. Pode existir um ou outro
lugar onde isso possa acontecer, mas no geral penso que continua a existir interesse nas

saloias (Italicos no original).

Na parte introdutdria do seu livro, a autora procura explicar o sentido da palavra "saloia"
e tenta contextualizar o tema das visitas pascais e da presenca destas meninas. Nas paginas
seguintes, de concelho em concelho, desde o Porto Santo e passando pelos vérios pontos da ilha
da Madeira, Helena Rebelo apresenta a tradigdo das saloias madeirenses, através do auxilio de

varias fotografias, finalizando depois com uma conclusao:

Penso que é um livro que suscita interesse, porque se dedica a uma tradi¢do unica regional
que até ao momento ndo foi muito estudada e, por isso, creio que pode ser do interesse de
toda a comunidade, pois valoriza uma tradi¢do que em mais lado nenhum lado é possivel
encontrar. Esta vivéncia das saloias é realmente algo tipicamente madeirense (Italicos no

original).
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Desta forma, fica clarificado o valor simbdlico e patrimonial das “saloias” como um
elemento identitario e distintivo, o que nos leva a querer explorar a carapuga do traje tipico listado,

dotando-o de novo significado, com uma proposta de uma joia contemporanea.

No traje dito tradicional, em particular na carapuca, a iconografia mostra uma cobertura
para a cabega menos ostensiva. Segundo Carlos Santos (1952), “(...) a carapuga veio do povo e
no povo ficou, melhorada ou modificada — tornada sua pelas modifica¢des introduzidas™ (p. 76).
Ainda assim, ¢ possivel pensar um ornamento que venha intensificar a identidade deste “galante
barretinho” (idem, p. 79). Dai pensarmos na joia como adorno diferenciador, a ser colocado na

carapuca do traje tipico, quer das saloias, quer das viloas.

Apesar do forte colorido do traje na ilha da Madeira ndo existe qualquer joia uniforme em
ouro ou pedra preciosa associada ao vestudrio tradicional; porém, surgem pontualmente alguns
elementos desiguais e a revelia de linguagem iconografica adotada. Em contrapartida, ha um

elemento que retém um forte carisma, dada a sua peculiaridade — a carapuga”®:

[u]m dos adornos de referéncia no traje regional ¢ a Carapuga —um barrete de forma conica
usado nos séculos X VIII e XIX, influenciado pelo gorro medieval e carapugos portugueses.
De um barrete que cobria toda a cabega, evoluiu para uma forma elegante, quase de adorno.
Barrow que esteve na Madeira em 1790 diz que as mulheres "traziam um capacete na

cabeca" (Barrow, 1790), ndao mais que o antecedente da carapuga. (Cardoso, 2009, s/p).

Manuel Gama no prefécio a obra de Maria Augusta Correia de Nobrega (2004), Tradigoes

Madeirenses, vol. Il — A carapuga — achegas para a sua divulgacgdo, refere que

[a] carapuga, como cobertura para a cabeca, que nos habituamos a ver nos elementos dos
grupos de folclore e nas saloias, durante as visitas e festas do Espirito Santo na nossa terra,
certamente ndo foi inventado pelos madeirenses nos dias de hoje, nem sequer nos séculos
XIX ou XX, quando tém vindo a definir-se os trajes que hoje apelidamos de regionais, e

que se usam hoje como fazendo parte dum traje tradicional, identificativo da Regido (p. 7).

Nobrega sustenta ainda que, quer Cabral do Nascimento, em Lugares Selectos, quer

Pinheiro Chagas, em Album de Costumes Portugueses, referem o facto de a carapuca ser um

90 Algumas imagens das carapugas das saloias mostram pérolas em niimero ja significativo. Neste caso concreto, podemos talvez dizer que se trata de uma alusdo a

imagem da Madeira como “a pérola do Atlantico”. Por vezes ja tem cordoes de ouro.
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adorno, uma nota pitoresca e até extravagante (idem, p. 20). O uso da carapuga mantém-se como
refere Nelson Verissimo numa nota publicada no Diario de Noticias (15 de janeiro de 1994). Ainda

hoje ¢ bem visivel na cabeca das mulheres trajadas ou das jovens saloias.

Confirma-se com este pormenor, mais uma vez, a natureza dindmica destes elementos da
cultura material. Alias, a iconografia antiga madeirense reteve a evolucao da carapuga feminina
ao longo do tempo, como se pode ver pelos desenhos patentes em obras de viajantes: "Antiga
carapuga", W. Combe, 1821; "Dress of the Country People of Madeira", N.C. Pita, 1802 (Cardoso,
2009, s/p). O traje tipico listrado (a viloa) ¢ quase despido de ornatos (Figura 16), envergado pelo

Grupo de Folclore da Casa do Povo da Camacha, por exemplo.

Figura 16. Viloa de Perfil, Quinta do Vale Paraiso. 2020. Fotografia de Georgina Abreu. Fonte:

Grupo Folclorico da Casa do Povo da Camacha.
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Este é o grupo folclorico mais antigo da ilha da Madeira®’ e surgiu com o objetivo de
representar a ilha e as suas tradigdes. O traje artistico escolhido foi aquele que se generalizou por
todas as freguesias do Sul da Ilha nos séculos XVIII e inicios do século XIX. O historiador Jodo
Adriano Ribeiro (1993), em O Trajo da Madeira - Elementos para o seu estudo, descreve “[0]
trajo riscado da Camacha divulgou-se, como se fosse uma farda obrigatéria, quando a Camara do
Funchal em 1933, o impds as mulheres que se deslocavam a cidade para venderem flores”™ (p. 28).

Ainda no mesmo artigo, para o historiador o traje feminino era

composto por camisa branca de linho da terra de fabrico regional e aperta com dois botdes
de ouro no pescogo. Usam capa e colete de baeta vermelho bordado, sendo ambos
debruados a verde. A saia listada de varias cores de 12 de ovelha tingida, debruada de linho
branco. Usam na cabega carapuga azul-escuro, com um lencinho bordado. Calgam bota

cha com risca vermelha (p. 28).

Sobre o traje dito tradicional, poderiamos ainda citar uma quadra do Unico livro de poesia
de Jodo Franga: “Cabaca na cintura, bem fornida; / rajao ao peito envolto em branco linho; / no ar
espalha musica o “brinquinho” / e roda a saia em traca colorida” (1993, p. 109). Como podemos

observar (Figura 16 e 17), ainda hoje o traje tipico madeirense mantém os seus tracos identitarios.

91 V. https://folcloremadeira.com/grupos-de-folclore/casa-do-povo-da-camacha/
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Figura 17. Duas viloas com cesto de flores, Ribeira dos Boieiros e Montado do Pereiro -

Camacha. 2022. Fotografia de Georgina Abreu. Fonte: Grupo Folclérico da Casa do Povo da Camacha.

Por sua vez, as “saloias”, trajam de uma forma muito particular. Nao havendo uma datagdo
precisa do aparecimento das “saloias”, o traje delas ostenta na cabega uma carapuca decorada com
cordoes de ouro e, a imagem do traje minhoto, varios colares no pescogo, provenientes de
empréstimos. Os emprestimos, segundo o socidlogo Moisés Espirito Santo (1988), provém de uma

tradi¢do religiosa, dos antigos hebreus, que

acreditavam que as joias tinham a propriedade de captar a virtude do local sagrado da
“presenca de Deus”. Trazidas sobre a pessoa, carregada de virtudes, as joias tinham a
funcdo que hoje tém entre nos os amuletos. Por isso todas se dispunham a emprestar as

suas joias, porque quanto mais emprestavam mais ricas ficavam em virtudes magicas (p.
98).
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Os empréstimos feitos as “saloias” sdo um sinal de fé, simbolizam a penetragao de aspetos
religiosos na esfera material e diluem, ainda que transitoriamente, a fronteira entre os «ricos» € os
«pobres», porquanto participam, se bem que apenas na aparéncia, da riqueza sé possivel aos
abastados. Por aqui se verifica a relacdo entre a cultura material e a identidade, pois numa regido

com forte pendor religioso o traje reflete aspetos devocionais:

[...] existe uma pratica ligada a Religido, que estabelece um movimento interno e externo
no espaco insular conducente a uma gestao devocional relacionada com a ‘salvagdo da
alma’, que determina condutas mobilizadoras geradoras de peregrinagdes e de uma forma

especial de devogao [...] (Vieira, 2018, p. 5).

Helena Rebelo (2022) esclarece que “a tradicao das “saloias” nas “visitas do Espirito
Santo” ¢ marcadamente comunitaria e local” (p. 9), de casa em casa das “saloias” aos domingos,

do dia de P4scoa ao dia de Pentecostes®? (Figura 18).

Figura 18. As Saloias do Espirito Santo, visitas Pascais - Ribeira Brava®>.

92 Na regido Autonoma da Madeira, “saloia”, pelo facto de arquipélago ter tido uma presenga clara da ordem de Cristo e pelo sentido religioso

muito presente nas zonas menos citadina, significa uma tradigdo e um cortejo inscrito na Tradigdo pascal.

93 V. https://cultura.madeira.gov.pt/visitas-virtuais 1/148-visitas-pascais-as-saloias-do-esp%C3%ADrito-santo.html
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O povo, através de uma festividade religiosa, abre um espago de excegao (Cunha, 2006, p.
57) que permite a alguns dos seus membros, as “saloias”, a entrada simbolica no reino divino € no
da abundancia. A ostentagdo de riqueza, em contraciclo com o traje tipico madeirense, altera uma
impressao de sobriedade, ja que € visivel a incorporacdo do dourado em carapucas ornamentadas,
exibidas por mulheres que envergam os trajes tipicos regionais (Figura 19). Como se vé€, as
carapucas das saloias sdo profusamente decoradas. Partindo deste exemplo, a inspiragdao

b

desenvolvida passa por propor outros elementos, como € o caso da joia pregadeira “estrelicia”.

Figura 19. Atuacdo do Grupo folclérico da Casa do Povo da Camacha na apresentagdo do livro
"Croénicas de Carlos Santos e outros registos" do autor Duarte Mendonga, no auditorio da Casa do Povo
da Camacha. Fotografia de André Moniz Vieira (2023). Fonte: Grupo Folclorico da Casa do Povo da

Camacha.

Na atualidade, o traje feminino mantém-se segundo a recolha do etnografo Carlos Maria
dos Santos (1952) e, no que diz respeito a carapuca, esta, por vezes, surge ornamentada. Além
disso, a carapuca adornada ¢ ostentada por apenas algumas mulheres, na maior parte dos casos
herdam um elemento pertencente a familia. Desta forma, a viloa que ostenta orgulhosamente a

carapuca adornada destaca-se das demais que ndo usam.
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Regressando as “saloias”, que parecem inspirar estes elementos femininos dos grupos
folcléricos a usarem a carapuca adornada, encontramos um argumento interessante neste

complemento do traje tipico, que se nos afigura como um campo fértil para criar uma joia.

Segundo a autora Helena Rebelo (2019), a saloia ¢ um assunto de elevado valor simbolico

e patrimonial, como se pode concluir da detalhada descrig¢ao abaixo:

(...) logo pela manha dominical, sdo, artisticamente, entrangados os cabelos compridos das
meninas, cujo penteado culmina com uma carapucga ornamentada por pecas preciosas de
joalharia, sobretudo ouro. A decoracao da carapuca que cobrira a cabega da saloia com arte
transformara cada uma em obras de arte iinicas, ndo havendo duas carapucas iguais, assim
como os penteados também se diferenciam. Por regra, no topo da carapuga, estd uma pena
ou mais. Fazem recordar a pomba, o simbolo do Espirito Santo. A capa vermelha que
revestem € também ela ornamentada com fios e corddes de ouro, além de poder ter muitas
outras pegas, incluindo flores (perpetua) e partes, bem verdes, de alegra-campo, que se
podem reencontrar no vestido branco. O cesto que cada “saloia do Espirito Santo”
transporta, normalmente com pétalas, ¢ magnificamente ornamentado com flores e folhas
variadas. Todas estas decoragdes artisticas sdo dominicalmente refeitas, mantendo o traje
enfeitado com elementos frescos e vigosos. O modo de enfeitar/ ornamentar os cestos, a
vestimenta, a cabeleira, etc., vai mudando ao sabor do/ da artista que cuida das “saloias”
e, por isso, € possivel considerar essas representagdes como figuras de uma “arte sacra

efémera” (p. 8) (Figura 20).
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Figura 20. Ponta do Sol, festa da Ascensdo do Senhor. Meninas «saloias» prontas para as visitas

pascais e os elementos com as insignias do Espirito Santo. Fonte: D.R.%*

No que diz respeito ao traje tradicional tipico, as “viloas” ndo tinham na carapuga joias,
por regra, na indumentaria do quotidiano, como podemos verificar com o estudo de Madalena

Teixeira (2015, p. 389). Podemos constatar esta situagao através dos varios registos fotograficos,
por exemplo (Figura 21).

94 V. https://www.jornaldamadeira.com/2019/05/21/ponta-do-sol-vai-celebrar-festa-da-ascensao/
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Figura 21. Traje tipico feminino. Viloas do Grupo folclérico da Casa do Povo da Camacha.

Fonte: Grupo Folclérico da Casa do Povo da Camacha.
Segundo Teixeira (idem, ibidem), ainda no que concerne a carapuca,

[n]a cabeca, a capucha ¢ idéntica, tanto no traje feminino como no masculino. A decorag¢ao
organiza-se na predominancia do branco e do vermelho. (...) Ambos envergavam camisa
de idéntico tecido e, ela, saia e lengo, trespassado de 13, a boa maneira neoclassica dos
finais do século XVIII, no periodo da Revolugdo Francesa de 1789. Estas reminiscéncias
historicas estdo presentes nas formas deste par perfeito, no lavrado do tecido da saia e da
capinha que ambos levam ao ombro. Estas capas curtas eram executadas as riscas, tipo de
ornamentacao téxtil que foi moda desde Luis XVI a 1830, data a partir da qual se da inicio

aos motivos axadrezados.

Analisando minuciosamente a carapu¢a, Madalena Braz Teixeira (2015) constata que

115




DO TRAJE TRADICIONAL A JOALHARIA CONTEMPORANEA

[o]utra situagdo unica acontece na Madeira, onde ambos 0s sexos usam a carapuga com
espigdo, alteando a cabeca, que fica bem erguida para o céu. A configuracao deste chapéu
pode representar a ilha dirigida ao Sol e, simultaneamente, a calote esférica, a Terra,
dividida em quatro gomos, onde no centro se implanta a vertical que a liga ao Cosmos.
Qualquer destas simbologias ¢ analisavel nos formatos dos chapéus, cujo desenho
convexo, obrigado pelo concavo da cabeca, €, frequentemente subvertido e alterado, para

impor diversas composi¢des com os seus correspondentes significados (p. 376).

Entendemos que, dada a simbologia e importancia da carapuga, bem como a abertura da
tradicdo a utilizacdo de carapugas adornada das ‘“‘saloias”, seria ai que melhor pertenceria o

elemento de joalharia a integrar esta colecdo de joias insulares contemporaneas.

A mesma autora ainda refere a origem das riscas nas saias madeirenses,

[a]ceitando a tese de Pastoureau, sobre o uso do vestuario listrado — como caracteristica
medieval de transgressao ou exclusdo social do seu utilizador — devera ter-se em conta que
a domindncia monocromatica do traje do interior se contrapde aos listrados e estampados
do Litoral. Os principais vestigios das riscas encontram-se nas mantas, nas saias nortenhas,
madeirenses e ribatejanas. Pertencem a mesma linhagem dos riscados, que se contém no
sistema das librés e no vestuario da criadagem. «Sem ser diabdlica, a risca permaneceu

como marca desvalorizante»” (idem, 2015, p. 371. Referéncias da autora).

Desde muito cedo foi feita a promogdo para o desenvolvimento do téxtil na Ilha da
Madeira, como por exemplo, com a tentativa da entrada da seda no Arquipélago. Contudo, e apesar
de tais tentativas, a ilha abastecia-se da importag@o de tecidos provenientes das coldnias inglesas
e francesas. Conforme acontecia em toda a regido lusa, os trajes da comunidade assumiam maior
ou melhor detalhe consoante o nivel social das familias. Na Madeira, “[a] mulher usava como
roupa interior a camisa, a fraldilha e um vestido que cobria todo o corpo. [...], apenas na cabeca
acontecia um especial cuidado [...]” (Vieira, 2006, s.p.). Em meados do século XVIII, o mercado
téxtil madeirense assume um papel forte na oferta da matéria-prima vinda de Inglaterra. Muito se

deve ao Tratado de Methuen (1703) — conhecido como o Tratado dos Panos e Vinhos, “quer o

95 Michel Pastoureau, O Tecido do Diabo, Lisboa, Editorial Estampa, 1992, p. 42.
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téxtil e vestuario inglés, quer os vinhos portugueses, representavam |[...] mais de 70% do total das

exportacdes de cada pais” (Silva, 2003, p. 62).

Uma publicagio na Revista Folclore®®, da Associagio de Folclore e Etnografia, da Regido
Autonoma da Madeira, da-nos conta acerca da importancia e do rigor com que devemos ver e
tratar o folclore. Na perspetiva de Santos (1991), em Folclore: estudo do passado, orgulho do

presente, e perspetiva do futuro,

[o] folclore exige estudo e carinho para ndo correr o risco de cair em exibigdes
descaracterizadas e sem espontaneidade. Quando ndo ha respeito pelo tempo e espaco € o

folclore resulta de elementos estranhos e alheios, deixa de ser folclore. (p. 11).

Entendemos a afirmacao de Santos importante na medida em que a nossa proposta visual
vai ao encontro de elementos tradicionais, onde se respeita o legado de um povo. Jodo Adriano
Ribeiro (1993), em O Trajo na Madeira — elementos para o seu estudo, publicado com a
Acaporama — Associagdo das Casas do Povo da Regido Autonoma da Madeira, faz um breve
estudo que levanta algumas dificuldades quando se quer abordar o “trajo”, assim escrito pelo

estudioso e que diz respeito ao “traje tipico” da regido.
1. que tipo de indumentaria devera ser tratada?
2. qual o periodo da Historia que podera servir o estudo?

3. O que deve ser considerado na ligacdo ao “folclore” e a origem colorida dada aos

turistas?

Tomando o grupo folclorico da Casa do Povo da Camacha como exemplo para “intervir”
grup plop
na carapuca da viloa, a nossa preocupacao ¢ ndo a descaracterizar e manter a sua autenticidade.

Fernando Lopes-Graga (1906-1994), a esse propdsito, esclarece:

(...) o folclore que sai do seu ambito proprio, que sdo os campos ¢ as aldeias, e exorbita
das suas fungdes proprias, que sao as de exprimir a vida e os trabalhos do homem rustico,
esse folclore assim posto em evidéncia e assim utilizado deixa precisamente de ser folclore
para se transformar em divertimento banal ou servir de mero cartaz turistico (In Vozes do

Povo, pp. 19-20).

96 V. https://revistafolclore.files.wordpress.com/2017/02/1991_10e11.pdf
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Mas nem sempre se pode acusar o folclore de incorrer neste erro. Ademais, ele alimenta

varias outras artes, como se pode ver pela seguinte aguarela:

Figura 22. Bailinho da Madeira de Antonio Aragdo (1921-2008). Desenho a pena, aguarelado

sobre cartdo. Madeira, 1965° da colecdio da Casa-Museu Frederico de Freitas.

O Bailinho da Madeira, tema em evidéncia na imagem, faz parte da memoria de todos os
madeirenses, mas também do patriménio musical e imaterial da R.A.M, pelo que este desenho
aguarelado ilustra a identidade, cultura e tradicdo madeirenses. Antoénio Aragdo, polifacetado
intelectual madeirense que se distinguiu como historiador, poeta, escultor e pintor, € o autor desta
composi¢ao expressiva e dindmica conseguida a partir de um trago estilizado, rapido e assertivo.
Nela predominam os tons quentes do traje das viloas, onde o vermelho se destaca nas saias
riscadas, nos corpetes e nas capas, com cabecdo de bicos debruados. Surge também nos detalhes

laterais das carapucas e nos debruns das botas-cha das figuras representadas.

97 V. https://cultura.madeira.gov.pt/obras-e-artistas 1/2020-bailinho-da-madeira.html
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Nesta aguarela, podemos apreciar a beleza do traje onde nao ha referencia a qualquer joia.
Contudo, podemos confirmar a presenca de outros aderecos. Verificamos ainda que representa
uma danga tipica madeirense, um contexto totalmente diferente do religioso Pascal. Também aqui

podemos verificar as principais caracteristicas da indumentaria regional:

Nas variantes do traje regional feminino, sobressai o da Camacha e/ou da Ponta de Sol,
composto por uma saia listrada, com fundo vermelho, de tecido de linho e 1a confecionados
na Ilha; um colete, por norma bordado, e uma capa de baeta de 13, ambos vermelhos, usados
sobre a blusa branca de linho. A carapuca, por norma azul, era realizada com baeta forrada
a vermelha. Tanto as mulheres como os homens calgavam bota-cha, feita pele de cabra, de
cano curto dobrado e debruado com marroquim vermelho. A cor vermelha dos tecidos era
obtida a partir da “ruivinha”, garanca ou ruiva-dos-tintureiros, planta que existia em
abundancia na Ilha. O seu nome vem do latim ruber, que significa vermelho, devido a cor
daraiz. Esta, quando fermentada, produz um forte pigmento vermelho que serve para tingir
tecidos. O tingimento com a ruiva permitia obter tecidos de um vermelho intenso, também

conhecido por “vermelho da Turquia” (Casa-Museu Frederico de Freitas, s.p)’®

Como verificamos, o traje regional feminino, composto por uma saia listrada, com fundo
vermelho, de tecido de linho e 13 confecionados na Ilha; um colete, por norma bordado, e uma
capa de baeta de 13, ambos vermelhos, usados sobre a blusa branca de linho. A carapuca, por norma
azul, era realizada com baeta forrada a vermelho. Tanto as mulheres como os homens calgcavam

bota-cha, feita pele de cabra, de cano curto dobrado e debruado com marroquim vermelho.

Assim, a preservacdo ao longo do tempo ¢ um bem necessdrio, sem que haja perda de
referéncias identitarias, uma vez que o traje sempre “soube” passar por transformagdes sem perder
a sua identidade. Esta ¢ uma preocupagdo que temos presente na proposta que apresentamos, 0

respeito pela identidade do traje tradicional insular.

Atuamos também nas saloias, porque sdo significativas e as carapugas ja integram adornos.
A nossa proposta visa ir mais além. A estrelicia na joia estd ligada a ideia de ilha-jardim (nao
estando circunscrita a ilha-religiosidade que parece inscrita nos adornos até agora selecionados).

Assim, insistimos na renovag¢ao da imagem tradicional tipica do traje madeirense, quer das saloias

98 V. https://cultura.madeira.gov.pt/obras-e-artistas 1/2020-bailinho-da-madeira.html
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quer das viloas (neste ultimo mais evidente por ndo ter qualquer adorno). Entendemos que esta
joia vem acrescentar valor e constituir uma “marca” Madeira-traje. Podera ser uma “seguranca”
nas dangas e nas varias deambula¢des uma vez que a joia pregadeira “estrelicia” tem trés pinos
que, do lado interior da carapuga, prende ou segura com trés molas a carapuca garantindo a sua

colocagao ou fixagao.

4. Sao Miguel, a Ilha Verde: a forca da paisagem e o legado do traje

No capitulo II “A furia da terra”, na obra Agores ilhas de azul e verde, Martins (2000)

mostra-nos que

[o] vulcanismo marcou a terra e as gentes acorianas. Na terra deixou marcas espectaculares
na paisagem, espalhando maars e caldeiras por quase todas as ilhas ou acrescentando-lhes
novos pedacos. Nas gentes, deixou-lhes o temor da violéncia das erupgdes e terramotos,
alterou-lhes o ordenamento politico e provocou a dispersdo das familias. Mesmo assim, é
o fogo do interior da terra que lhes coze os manjares, os delicia em banho tépido e lhes

ilumina as noites (p. 24).

Encontramos nesta citacdo a dualidade propria dos ambientes insulares, divididos entre as
petos positivos e desafiantes. Sobretudo, verificamos o poder do vulcanismo neste arquipélago,
responsavel por um acrescido sentido religioso que atravessa muitas das festividades acorianas e

produz um efeito marcante na paisagem.

A escolha de Sao Miguel como realidade geografica central neste estudo derivou de varios
fatores, um dos quais relacionado com a importancia desta ilha no dmbito do arquipélago. Como
salienta José Correia da Cunha, num artigo intitulado “Determinantes geograficas do povoamento

acoriano”, Sdo Miguel

[é] a maior ilha, a mais povoada e a mais rica do arquipélago. E também aquela em que as
classes pobres sdo verdadeiramente pobres, por forca de uma grande pressdo demografica
€ anacronica estrutura agraria. (...) Nao obstante, trata-se de uma ilha extraordinariamente
humanizada, em pleno processo valorizador dos terrenos incultos e dos baldios € com uma
densidade populacional que supera, de longe, a de qualquer outra ilha agoriana. (1963, p

124).
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Este retrato ainda ¢ valido, apesar de as restantes ilhas estarem em notorio processo de
desenvolvimento. Para além destes fatores, € em concreto para esta investigacao, privilegiamos o
traje regional feminino da mesma ilha, por um imperativo de brevidade, e, a semelhanga do que
foi feito relativamente aos casos anteriores, neste caso a analise atendera ao contexto social e a

relacdo com o perfil socioecondémico da comunidade.

E sabido que, para além da vestimenta, o traje tradicional recorre a adornos para cobrir os
tecidos vestidos ou mesmo para cobrir determinadas partes do corpo. Estes acessorios sdo envoltos
por simbologia e evocam a profissdo e o estatuto social por parte de quem os usava. Desde
lencinhos, tamancas, patrona ou algibeira, o traje acoriano integra estes elementos. No entanto, ¢
exiguo na incorporagdo de joias, ao contrdrio do que acontece noutras regides do pais. Por
conseguinte, também aqui se justificava a criagdo de uma pecga de joalharia que permitisse

acrescentar valor a este traje.

J4 que a realidade entre o contexto insular e continental era desigual, ao nivel do poder
socioecondmico, procura-se equilibrar a desigualdade com o continente, muito mais rico e
deslumbrante do ponto de vista visual e estético. A criacdo fundamentada de um colar para a
realidade micaelense pretende criar a simbiose perfeita e equilibrada entre a proposta visual e o
estudo teorico, procurando expressar a riqueza que, no decurso do tempo, a ilha produziu e o poder

politico que, entretanto, adquiriu por via da conquista da autonomia.

Apesar desta mudanga econdmica significativa, persistiram tragos do passado: a densidade
demografica ainda aponta para estarmos perante uma sociedade predominantemente rural, o
sentimento religioso continua forte e a paisagem mantém os seus registos centrais — lagoas, mar,
vegetacao abundante. A diferenga especifica dos Acores em relagdo ao territorio portugués faz-se
muito notar pela insularidade, no sentido em que ¢ assumido, segundo a Enciclopédia A¢oriana,
que vem dai “uma diferenca de condi¢des em relagdo ao territdrio continental” que se saldou por
uma evolugdo “do campo da geopolitica e da economia sobretudo por influéncia das autonomias

insulares” (S4, 2015, s.p.).

O estudo do traje regional devera ser analisado no quadro deste perfil socioeconémico e

politico. No caso especifico de Sdo Miguel, € curioso verificar que, e seguindo a pesquisa de Maria
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Luisa Ataide da Costa Gomes” (1955), «nenhum trajo feminino caracteristico existia [...]
anteriormente a 1850, mas apenas algumas pecas de vestudrio pitoresco, dignas de mengao, como
o Capote e Capelo» (p. 115). Como fundamento do acima dito, afirma a autora ndo haver
conhecimento de nenhum «trajo originaly ter sido levado pelos emigrantes agorianos para o Brasil.
Apesar disso, a sua determinagdo em fixar um traje leva-a a desenvolver pesquisas que lhe trazem
informacdes relevantes. O que vai apurando no inicio do século XX, gracas a recolha feita por
etnodgrafos € que, em Sdo Miguel, as cores preferidas das classes populares s3o «o azul, branco,
rosa e vermelho-escuro, arroxeado (cor de cravo)» (Gomes, 1956, p. 225), em oposicao a Terceira,

onde «existe a paixao pelas cores fortes e garridas» (idem, ibidem).

Os textos de Luisa Ataide Gomes, publicados na revista Insulana, indicam que é gragas a
criagio dos grupos folcloricos que se forma o traje regional como o conhecemos hoje. E de
sublinhar que s6 em 1956, pelo aturado estudo de Luisa Ataide, sdo introduzidos elementos tipicos
da ilha, no intuito de constituir as formas de um trajo regional. Entre as prioridades entdo
elencadas, a autora apresenta as seguintes: “eliminar influéncias dos bordados da Madeira, visto
os recursos das nossas Ilhas, nesta matéria, serem mais que suficientes para que os seus trajos
reaparecam pitorescos € puros, quanto possivel”; retomar pegas da indumentéria antiga rustica,
como “os abeiros de fina palha, as patronas bordadas”; distinguir pegas micaelenses e terceirenses
(“poderia ser usado na Terceira o antigo bordado das palas das galochas, mantendo-se as nossas

com os ornatos simples de polimento preto”) (Gomes, 1956, p. 226).

No final deste texto, intitulado “Trajos regionais dos Agores” estabelece a autora uma
relagcdo entre a manutencao do patrimonio artistico regional e a formagao de grupos folcloricos,
que nao dispensa a previsivel competicdo com congéneres nacionais e estrangeiros (p. 227).
Assim, muito do seu empenho em fixar o traje regional resulta do desejo de ver as ilhas agorianas
rivalizarem em pé de igualdade com outras regides, j4 mais avangadas numa iconografia folclorica
e, por conseguinte, numa visibilidade nacional e internacional. O objetivo € superar outras regioes
periféricas, dotando o arquipélago de uma identidade visual que trouxesse maior ¢ melhor

reconhecimento a cultura agoriana.

99 Maria Luisa Soares d'Albergaria Ataide da Costa Gomes nasceu em Ponta Delgada, em 1911, filha de Luis Bernardo Leite de Ataide e de Maria Luisa Vasconcelos

Soares d’Albergaria.
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A divida ao trabalho de Luisa Ataide Costa Gomes ¢ por demais evidente, desde a pesquisa
dos modelos e cores ao esfor¢o em compor um traje estabilizado do ponto de vista visual segundo

preferéncias tradicionais.

Figura 23. Traje rico tradicional micaelense. Fonte: Casa do trabalho do Nordeste!%.

Os trajes dados a conhecer através dos grupos de folclore terdo resultado de um esforgo de
(re)constituicdo do legado antigo, dispersamente encontrado em pegas risticas ou na memoria que
as classes baixas teriam delas. Faziam parte destas pecas detalhes como as patronas — algibeiras
grandes, “posti¢as”, que serviam para levar o dinheiro, apresentando ornatos como “florzinhas de
pano a rematar a abertura em coracao” (Gomes, 1956, p. 118). Outra caracteristica do vestuario
feminino era a cabeca sempre coberta «com o chaile, ou a saia, dois lengos, lenco e capelo» (idem,

ibidem).

Numa legenda a uma ilustracdo (Figura 24) do traje feminino em vigor em 1850, sabemos
que as mulheres usavam lenco de cor clara, “roupao branco folhado na cinta, ornado com bordados
incaracteristicos”, refegos, “ponto de espinha a branco ou a cor”, saia e avental feitos no tear, ou
“saia de castorina bordada a ponto de espinha e avental a destacar com barras também” (Gomes,

p. 120). O capote e capelo era usado para ir a rua.

100 Traje Rico Tradicional do Folclore agoriano, composto por: lengo, tecido terylene, bordado em toda a volta em ponto "unha de gato"; blusa (blusa rica), tecido
100% linho, bordada a matiz regional (azul e branco); saia e avental, tecido confecionado em teares manuais com 13 industrial, padrao na barra (puxados); saiote

e calgdo - em pano, branco, aplicagdes na barra do saiote ¢ do calgdo em bordado inglés (Casa do trabalho do Nordeste).
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Trajo da mulher, mais usado por 1850:

Lengo de cor clara, roupdo branco folhado na cinta, ornado com

pordados incaracteristicos. refegos, ponto de espinha a branco

ou cor. saia e avental feitos no tear, ou saia de castorina com

barra bordada a pomto de espinha e avemal a destacar com
barras também. Capote e Capelo para ir i rua.

Figura 24. Traje da mulher, mais usado por 1820. Desenho elaborado por Luisa Ataide Gomes,

1954.

Quer se trate da ilustracdo como da descricdo, a autora apoia-se em artigos da €poca,

corroborados por testemunhos orais recolhidos na ilha de Sdo Miguel'*!

. As imagens que temos
referentes a essa época primam por alguma austeridade no aspeto global e pela simplicidade dos
elementos decorativos, a que ndo era alheia aa sobriedade das cores — opgdes estéticas
provavelmente relacionadas com os tragos identitarios das ilhas indicados por Vitorino Nemésio,
no seu artigo sobre a agorianidade, em concreto com a forte religiosidade, que sublinhava o valor

da modéstia e da humildade, e com a situagdo de pobreza vivida pelas classes populares.

Interessada em contribuir para um melhoramento visual do traje que ajudasse a compor

uma imagem mais competitiva da cultura acoriana quando confrontada com as de outras regides

101 No desenvolvimento desta investigagdo, no que diz respeito a criagdo do processo criativo, houve a necessidade por parte da investigadora de criar lagos de

comunicagdo com habitantes da Ilha de Sao Miguel, para melhor compreender a evolugdo do traje.
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do pais, Luisa Ataide empenha-se em melhorar o legado conhecido, para corresponder ao objetivo

visado. E de assinalar o uso e a reconstitui¢ao que ela propria assume:

[c]om o bordado regional azul enriqueci o roupdo, que anteriormente era s6 ornado a
refegos, ponto de espinha e bordados incaracteristicos. Desenhei em diversos quadros os
mais interessantes motivos regionais, tirados de velhas colchas de Agua de Pau, j& quase
completamente desaparecidas, arquitectura, mobilidrio rustico, iluminuras, isqueiros
riscados a navalha pelos cabreiros, etc., para, de uma forma pratica, serem esses motivos

bordados nos aventais e barras das saias tecidas no tear (Gomes, pp. 121-122).

A reconstituicdo proposta elege como cores principais o branco, o azul e o rosa vivo —
cores, segundo diz, “preferidas pelo nosso povo” e que, por coincidéncia, também se encontram
nas horténcias que ladeiam as estradas regionais nas primeiras semanas de verdo. Entusiasmada,
a autora atualiza a descricdo fornecida a propdsito da primeira ilustracdo, com uma segunda
imagem e descri¢do. Desta vez, acrescenta pormenores novos: saia “com barra rosa suspiro,
lavrada a capuchinhos com o mesmo azul, avental rosa com barra da mesma forma lavrada, saias
de baixo brancas, bordadas a mado, meias brancas de renda, feitas a mao, galochas de ponta e tira

de polimento preto” (Figura 25) (Gomes, 1965, p. 129).
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Trajo da mulher actualizado:

Lengo de 13 leve, ajul vivo; roupio de linto ou algoedio branco

bordado a ajul, tendo & frente refegos e ponto d2 espinha; saia

JSeita no tear, ajul igual ao do lengo com barra rosa suspiro, la-

vrada a capuchinkos com o m2smo ajul; avental rosa com barra

da mesma forma lavrada; saias de baixo brancas, bordadas i

mdo; meias brancas de renda, feitas @ mdo; galochas de ponta e
tira de polimento preto.

Figura 25. Reconstituicdo da proposta, com descrigdo. Desenho elaborado por Luisa Ataide

Gomes, 1959.

Note-se a sofisticacdo da escolha do tom de “rosa suspiro”, inequivocamente fruto de um
gosto requintado que impregna a reconstituicdo do passado segundo a preferéncia da elite e
representa o desejo de afirmacdo cultural do arquipélago, tanto a nivel nacional como

internacional.

Sabemos por Arruda Furtado que, em 1884, as mulheres usavam quase sempre no trabalho,
sobre a camisa, “uma saia forte de estamenha ou de manta tecida de retalhos, como as mantas de
cama” (Gomes, 1965, p.123). As rendas, as saias de baixo, os bordados estavam ausentes de um

quotidiano pobre e sem recursos, embora aparecessem nas épocas festivas.

Tendo em consideragdo o caso particular de Sdo Miguel no contexto agoriano, importa
sublinhar ainda o contraste vincado entre este traje e o capote e o capelo, que sobreviveu até as
primeiras décadas do século XX, como agasalho e como fator de ocultagdo feminina. Um artigo

publicado na Revista Michaelense, em 1919, assegurava que a primeira apari¢ao deste traje servira
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o propoésito de expressar a vergonha que as mulheres portuguesas sentiam pela administragao
espanhola em Portugal. Feito de pano resistente e grosso, azul-escuro ou preto, era composto pelo
capote, capa rodada que cobria a mulher até aos pés, e pelo capelo, larga cobertura de cabeca
assente sobre os ombros e suportada por um arco de osso de baleia e forro de canhamo, que lhe
assegurava a forma e a consisténcia. De cores sobrias e tecido pesado, ele contrasta com o traje
associado a ruralidade festiva, este Gltimo parcialmente refeito pela intencao de comunicar uma

imagem colorida, jovial e em sintonia com as cores ¢ a beleza da paisagem.

A indumentaria regional agoriana revela, assim, duas manifestagdes fortemente
contrastantes. A primeira (imagem esquerda, na Figura 26) cobria quase totalmente a figura
feminina, da cabega aos pés, era pesada e escura. A segunda (imagem direita, na Figura 26),
adaptado a partir de testemunhos e memorias, ¢ mais curto, colorido e leve, a saia mais subida, as
cores mais alegres, escolhidas de forma a corresponder ao gosto do povo e também ao

enquadramento da paisagem natural.

Figura 26. Traje feminino: a esquerda, Capote e Capelo'%?. Fonte: Museu Carlos Machado, e a

direita, traje micaelense atual'®®. Fonte: Centro de Artesanato ¢ Design dos Acores.

102 V. https://ccmuseus.azores.gov.pt/index.php/Detail/objects/69408

103 V. http://artesanato.azores.gov.pt/artesanato/tecelagem/
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Podemos depreender que, gragcas ao esforco de uma elite abastada e empenhada na
afirmagdo identitaria regional, o traje feminino insular agoriano ¢ constituido como instrumento
de poder: ndo s6 o interesse pela sua recuperagdo e preservacdo desponta no interior da elite
micaelense, como visa afirmar a beleza da regido e a competéncia das artesas. Esperava-se que o
seu conhecimento trouxesse o reconhecimento da distingdo desta regido, em termos naturais e

patrimoniais.

Um ultimo aspeto a indicar ¢ a dimensdo pedagdgica que a mesma elite considerava
essencial a todo este processo. A visao que Maria Luisa Ataide Costa Gomes tem do povo € a que
ele ¢ “inculto”, permeavel as imagens do cinema, e, portanto, “entontecido pelo fulgor de cetins
baratos e vistosos, que chegam da América” (Gomes, 1955, p. 114). Por causa disso, ndo se coibe
de afirmar que ele — povo — necessita de “ser orientado”; ndo o fazer ¢ “falta grave” (idem, ibidem).
Dificilmente imaginamos o povo a ser influenciado pelas imagens do cinema, a que s6 tinham
acesso as classes média e alta. A falta de gosto e a incultura sdo, por conseguinte, no entender da
autora, apanagio nao apenas do “povo” mas também da classe média, da qual ela se autodistingue
por se crer situada nos antipodas estéticos e intelectuais. Espelhando uma rede de poder dominada

pelas classes socioeconomicamente mais altas, o traje regional € assim um instrumento identitario

que, em nome do povo, exibe o gosto e a agenda cultural da elite.

O trabalho de Luisa Ataide é revelador do carater dinamico e intersectorial da cultura e da
identidade. Se, no caso da Corsega, o tempo ditou a musealizacdo de algo que foi surgindo
naturalmente, no caso dos Acores, foi a intervencdo consciente que criou € preservou uma
identidade visual que, de outro modo dificilmente se destacaria nos moldes em que acabou por se
manifestar e no tempo em que surgiu. Estes dois exemplos demonstram a importancia das agdes
planeadas e justificam a inten¢@o de contribuir para uma nova etapa na constituicao de uma galeria

de objetos culturais identitarios e consentaneos com o tempo presente.

O desenho da joia que apresentamos no capitulo 5 pretende integrar o traje tradicional
feminino de Sdo Miguel. A auséncia de qualquer adorno de joalharia levou-nos a questionar a
pertinéncia de criar um colar que integrasse o traje enquanto elemento identitario e agregador de

significacdo, enriquecendo-o sem o descaracterizar.

Assim, a inclusdo de um ornamento justifica-se tendo em conta os acrescentos que estes
trajes tém tido ao longo do tempo e a natural adequacdo das culturas e identidades a novos
contextos. Desenhou-se um colar, adequado a anatomia da camisa feminina, que ndo se sobrepos

aos folhos nem aos bordados. A pega, apresentada no artigo no 5° CIMODE (2022), integra e tem
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como base de inspiragdo o bordado extraido da camisa (Figura 27), num claro sinal de respeito

pelo passado.

Figura 27. Camisa bordada que integra o traje feminino de Sdo Miguel. Este motivo bordado

surge no desenho de Luisa Ataide (Figura 25). Fonte: Museu Carlos Machado.

Como ficou claro, o traje tradicional feminino de Sdo Miguel ndo nasceu tal como se
apresenta nos nossos dias, mas por via de um trabalho de reconstitui¢do feito por Maria Luisa
Ataide Costa Gomes, de que constitui exemplo o traje do Grupo Folclorico da ilha de S. Miguel

(1955). Essa reconstitui¢cdo assentou, essencialmente nas cores € nos motivos bordados.

Nao podemos analisar o traje sem observar/falar com quem os executa. Felizmente, ainda
hoje, podemos acompanhar na “Casa de Trabalho de Nordeste”, na ilha de Sdo Miguel, a execucdo
dos trajes. A artesa, responsavel pela producao das pegas tradicionais femininas ¢ masculinas,
refere as dificuldades sentidas pela falta de mao de obra para dar continuidade ao trabalho de
outrora. O facto de as pecas serem executadas no tear exige tempo. Neste local, produz-se os trajes
para os diferentes grupos folcloricos, do arquipélago dos Acores. Tivemos oportunidade de

observar o processo de confecao, desde a rececdo da 13 cortada das ovelhas, até a confecao da peca
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final, passando pelo tingimento e pela tecelagem nos teares tradicionais manuais (Figuras 28). As

artesas produzem para os quatro cantos do mundo, preservando as técnicas antigas: puxam o fio
de 13 na roda, com teares que respeitam os processos tradicionais. Ha poucos jovens a trabalhar

nesta casa; as pe¢as sa0 morosas € as saias levam até quinze dias a serem confecionadas.

Figura 28. A artesd na roda de fiar a 13, para seguidamente a passar para o tear, onde sera

trabalhada. Casa de trabalho de Nordeste. Fonte propria.

Figura 29. Sala dos teares, onde trabalham algumas artesas na execuco das saias ricas. Ao centro
vemos a reproduzir os puxados de cor rosa e azul, no qual afirmam ser o trabalho “mais dificil”. Casa de

trabalho de Nordeste. Fonte propria.

130




DO TRAJE TRADICIONAL A JOALHARIA CONTEMPORANEA

O traje ¢ composto por uma saia, tecida em tear, vindo a 1a do Nordeste e da ilha de Santa
Maria. Na saia rica, (Figura 29) ¢ executada uma espécie de barra colorida (rosa, bordeaux, verde)
através da técnica do puxado. A da saia vai até ao tornozelo e é rodada. Existem ainda mais duas
tipologias de saia: a pobre e a remediada, ambas tecidas no tear manual, em estamenha, mas, sendo

mais simples, ndo t€m o trabalho de puxados.

Quanto ao avental, colocado por cima da saia, também ¢ de 12 e tecido no tear. Em todas
estas pecas vemos os mesmos desenhos, em que predominam as flores, a cruz de seis pontas,
coragdes, entre outros motivos. Podemos ver esses desenhos, na reconstituicao do traje de Luisa

Ataide (Figura 25).

A camisa (Figura 27) ¢ feita de linho caseiro, ornamentada com bordadas nos ombros e
nos folhos a azul. Nos punhos observa-se um trabalho de agulha chamado pregas de prensa. As
meias sdo de algoddo brancas, indo acima do joelho. As chancas ou galochas tém uma base em
madeira, forrada a estamenha e bordada no peito do pé. Na cabeca ¢ colocado um lengo colorido,

de forma a proteger e embelezar a cabeca.

Atentemos ao pormenor dos motivos dos puxados no tear (Figura 30) onde sdo visiveis as
estrelas de oito pontas, referida por Luis Bernardo Leite de Ataide (2011) como sendo as “estrelas
de oito bicos” (p. 59). Foi este, como iremos ver no capitulo 5, um dos elementos que inspirou os

desenhos presentes no colar micaelense.
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sy FTTLE

Figura 30. Tecelagem Antiga Dos A¢ores: elementos para um inventario artistico e técnico,
2004. Estrelas de oito pontas executadas no tear. Fotografia: Alexandra Batista e Jos¢ Cabral. Fonte:

Centro de Artesanato e Design dos Agores.

A tecelagem €, na visdo de Luis Bernardo Ataide (2011, p. 60) “[...] a industria artistica
por exceléncia do povo micaelense [...]”. Apods a observagdo dos trés trajes regionais aqui
estudados, verificAmos que cada regido interpretou a seu modo as caracteristicas insulares do
ambiente. Partilhando a ilheidade e a religiosidade, expressaram diferentemente os valores com
que se identificavam ou com que se desejavam identificar. A representacdo identitaria através do

traje ¢ uma escolha ditada por circunstancias epocais.
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CAPITULO 4. 0S ADORNOS: PASSADO E PRESENTE

Neste capitulo sdo apresentadas as diferentes fun¢des dos adornos e a sua importancia, que
abrangem diversos campos, incluindo a dimensdo estética, a carga simbolica, a ligagdo com a
religido, o uso enquanto objeto de protecdo (como amuleto) e até como elemento de distingdo
social. Tendo sempre como foco de andlise o traje, sublinha-se que a dimensao artistica e simbolica
da roupa tradicional abrange ndo s6 o traje em si mas também os adornos que, prévios ao traje,

existem desde a pré-historia.

1. Um olhar a dimensao simbodlica dos adornos

Os adornos desempenham uma variedade de fungdes que vao desde a expressao cultural e
individual até a comunicacdo social e econémica. Eles sdo uma parte integrante da experiéncia
humana e tém sido valorizados ao longo da historia pela sua beleza, significado e capacidade de

transmitir identidade e informacao cultural e social.

Do ponto de vista antropoldgico, as joias, como segunda pele humana, temporaria, sao
mediadores sociais, porque, como refere Augé'™, ‘la propid apariencia, como la obra de
arte, es una Ilamada a testigos; expresa un deseo de intercambio. Assim, as joias exprimem

identidade, revelando uma imagem publica personalizada. (Campos, 2007, pp. 98-99).

No que diz respeito as func¢des e importancia, os adornos sao uma expressao cultural, pois
refletem a identidade cultural de uma pessoa ou de um grupo. Eles podem incluir padroes,
simbolos ou materiais tradicionais que sdo distintivos de uma determinada cultura ou etnia. No
que diz respeito a expressdo individual, os adornos, como joias, sdo utilizados para expressar a
individualidade e personalidade de uma pessoa. Eles podem comunicar preferéncias estéticas,
crengas, valores e até mesmo afiliacdes de grupo. Quanto ao status social, em muitas culturas,

alguns adornos indicam riqueza ou posi¢do na sociedade. Por exemplo, joias preciosas e acessorios

104 Augé, M. (2000). “El disefo y sus objectos”, in revista Experimenta 98, Dez., n°32, Madrid.
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elaborados podem ser reservados para aqueles com poder ou privilégio. Os adornos sao
frequentemente colocados em cerimonias religiosas, festivais culturais, casamentos, funerais e
rituais. Sendo que podem ter significados simbolicos especificos e desempenhar um papel central
na celebragdo e expressdo de crencas e tradigdes. Enquanto protegao e sorte, em algumas culturas,
as joias sdo considerados talismas ou amuletos que oferecem prote¢ao contra o mal ou trazem
sorte e prosperidade. Esses adornos podem incluir medalhdes, amuletos, braceletes ou outros

objetos carregados de significado espiritual ou supersticioso.

A comunicacdo nao verbal também entra aqui, permitindo aos adornos comunicar
mensagens nao verbais, como atracao sexual, disponibilidade para o casamento, afiliacao politica
ou pertencimento a determinado grupo social. No que diz respeito a Historia e tradicao, muitos
adornos t€ém uma historia rica e uma longa tradi¢do cultural por tras. Eles podem ser transmitidos
através das geragdes e carregam consigo a historia e os valores de uma comunidade ou sociedade.
A economia e industria, do qual a joia também faz parte, ¢ uma parte significativa da economia
global. Adornos podem representar uma forma de comércio e investimento, bem como uma
expressao de criatividade e habilidade artesanal. Achados arqueologicos comprovam a existéncia
de atividades de criacdo/producdo de adornos, desde os primordios da humanidade. Um dos
objetos como adornos eram as conchas (Figura 31) e a sua modificacdo para efeitos de

ornamentacdo implicava que fossem perfuradas para serem colocadas ao peito (Regala, 2011).

1cm

Figura 31. Contas de conchas de caracois com 150.000 anos de idade na Caverna Bizmoune, em

Marrocos!®.

105 V. https://www.thearchaeologist.org/blog/morocco-archaeologists-discovered-the-worlds-oldest-jewelry
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O conhecimento deste e de outros aspetos do passado revela-nos o quanto ¢ importante a
existéncia de adornos, associados aos corpos, para evidenciar embelezamento e ornamentagao dos
mesmos, e torna-los visiveis aos olhos de todos. Recorria-se a elementos da natureza que seriam
transformados com um grau variado de alteragdes, consoante o desenvolvimento técnico das
comunidades humanas. Deste modo, os adornos revestem-se de um valor que ndo ¢ meramente
pratico e que acrescenta a roupa um sentido adicional. Como nos diz Steven L. Kuhn (2021) acerca
destes objetos: “[n]ao sabemos o que significam [...] mas sdo claramente objetos simbolicos que
foram colocados de forma a que outras pessoas os pudessem ver” (s.p. Tradugdo nossa)'%. Noutra
passagem, o antropdlogo clarifica o tipo de valor que ¢ adicionado: “[p]rovavelmente, as contas
faziam parte da forma como as pessoas expressavam a sua identidade através do vestuario” (s.p.

Tradugio nossa)'?’.

A escolha dos materiais que serviriam como adornos reflete a importancia do meio
ambiente como fator de identidade; a evolucao das escolhas mais uma vez sinaliza a importancia
de se atender ao carater dinamico de uma cultura. Quando se passa dos materiais da natureza para
outros feitos por mao humana, o elemento simbolico acentua-se. Segundo José Bartolo (2013), a

joia existe com um valor simbolico e cultural, porque existe um corpo que se permite ser revestido.

A joia é, alids, o lugar simbdlico do contacto, o seu simulacro (...). Através da joia, o
corpo ganha uma capacidade comunicativa nova, funcionando a pele ou a carne como
suporte de objectos que transportam, codificados através da sua forma ou do material de
que sdo feitos, determinados significados que determinam quem os usa. (Bartolo, 2013.

Italicos do autor.)!%®

Exemplo singular da importancia das joias enquanto elemento distintivo, neste trabalho
em particular, sdo apresentados os casos praticos do traje minhoto e da Cérsega com forte presenga
de adornos, nomeadamente joias; € os das Ilhas da Madeira e dos Acores, pela auséncia de

joalharia, mas com forte expressdo nos adornos téxteis que constituem os trajes.

106 No original “[w]e don’t know what they mean [...] bur they’re clearly symbolic objects that were deployed in a way that other people could see them”

107 No original “[The beads] were probably part of the way people expressed their identity with their clothing”

108 V. https://comartecultura.wordpress.com/2013/06/26/nova-joalharia-uma-extencao-intima-da-arte/
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Tendo como matriz de gramatica visual o caso do traje minhoto, assumimos para esta tese
de doutoramento a andlise da zona frontal do corpo da mulher — tronco —, uma vez que esta zona
se distingue na regido continental minhota que serve de referéncia, por nela se encontrar um grande
volume de ouro e adornos de joalharia. A criacdo da cole¢do de joias desenvolvidas concentra-se,

por isso mesmo, na mesma area corporal, da cintura a cabeca.

O proposito final visa embelezar o traje enquanto todo composto por roupagem e
acessorios, de acordo com uma nova criagdo através de um adorno visual que permita ampliar os
coordenados existentes. Neste sentido, a proposta ira ao encontro da criagdo de joias como
adornos, pela integragao de algumas pegas de joalharia no traje e nalgumas pecas selecionadas do
conjunto. Iremos, por tal motivo, focar-nos no tronco, mais especificamente, na cabeca (traje

madeirense) e no peito do corpo feminino (traje micaelense e corso).

No caso do traje madeirense, como vimos, a carapug¢a, como adorno, ¢ colocada na cabeca
e faz parte da indumentaria. A cabecga, alias, figura em diversos estudos como uma zona do corpo

essencial ao embelezamento da figura humana. Repare-se no seguinte trecho:

e se descrevéssemos os adornos do cabelo? Desafiamos a arte a inventar algo melhor. Ha
flores em que tremem (... ); hd ramos flexiveis que caem casualmente até aos ombros; ha
lantejoulas, teias de pérolas, estrelas de diamantes, alfinetes que terminam em botdes de
filigrana ou salpicados de turquesa, tiras de ouro entrelagadas com o cabelo, penas finas
que lembram vapor colorido ou arco-iris, lacos de fita, amassados e frondosos como
coragoes de rosas, trelicas de veludo, gazes de lamé dourado e prateado cujas pregas
cintilam a luz, meadas de coral rosa, (...) as coisas mais frescas, mais bonitas, mais
brilhantes que podem ser sonhadas pela imaginagdo, e tudo sem sobrecarga, sem excesso,
sem qualquer acumulacao grotesca, sem extravagancia ridicula, tudo em perfeita harmonia
com o aspeto do rosto e as proporgdes da cabeca; a Vénus de Milo, se redescobrisse os
seus bracos e encontrasse uma senhora da sociedade disposta a emprestar-lhe um corpete,

poderia ir a uma festa penteada exatamente como estd. Que elogio para a moda do nosso

109 )110.

tempo! (Gautier , XIX, s.d. Tradug@o nossa

109 V. http://vestoj.com/on-fashion/ Théophile Gautier was a nineteeth-century French poet, novelist and critic.

110 No original what if we were to describe the hair’s adornments? We defy art to invent anything better. There are flowers in which tremble (...);there are supple
twigs that drop casually to the shoulders; there are sequins, webs of pearls, diamond stars, pins terminating in filigree knobs or spangled with turquoise, strips

of gold interwoven with the hair, wispy feathers resembling coloured vapour or rainbows, bows of ribbon, crumpled and leafy like rose hearts, lattices of velvet,
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Esta citacdo demonstra o poder de atragdo exercido pelo cabelo e pelos adornos que
poderdo embelezar ainda mais a cabega, sublinhando o valor desta como parte do corpo que admite

a incorporac¢ao de adornos muito variados.

Nos trés estudos de caso, Acores, Madeira e Corsega, também a cabeca merece atengao,
por 14 se encontrarem um adorno de destaque, o lencgo colorido (no caso de Sao Miguel) a mandile

espécie de lengo triangular colocado na cabeca (no caso da Coérsega) e a carapuga (no caso da

Madeira).

2. Joalharia tradicional e joalharia contemporanea

As joias tradicionais e contemporaneas distanciam-se claramente, uma da outra. Segundo
Zilioli (2007, p. 102), “[0] que estava em jogo no passado era a decorag@o ou apliqué, um objecto
que era acrescentado ao corpo ou permanecia alheio”. Ha algo que elas partilham algo em comum:
o corpo, como sendo “[...] o espaco onde a joia se concretiza ao ser revestida de um valor
simbolico particular que, embora possa ser culturalmente codificado, se inter-dd junto a pele”
(Bartolo, 2007, p. 104). Se por um lado, o tempo distancia a joia tradicional da contemporanea,

por outro, 0 modo ¢ o uso que lhe damos, fara aqui toda a diferenga.

Para além destes, a tecnologia veio trazer a joia contemporanea materiais € modos de
producdo/execucdo muito distantes da joia tradicional. Definida como presenga de uma auséncia
no corpo, “[d]e facto, uma joia nao vale tanto pela sua funcdo de uso mas pela sua dimensao
simbolica” (idem, ibidem). Como salienta Bartolo, existem paralelos entre a historia do corpo e a

da joalharia.

Joia e corpo tendem a partilhar o mesmo destino, tendem a ser alvo de idénticas
interpretagdes, usos € agenciamentos sociais. Assim, ndo nos deve surpreender que as

transformagdes (e as suas causas) que fazem a historia contemporanea do corpo sejam, em

gold and silver lamé gauzes whose every crease flickers in the light, skeins of pink coral, (...) the freshest, prettiest, most brilliant things that can be dreamed
up by the imagination, and all without overloading, without excess, without any grotesque piling up, without ludicrous extravagance, all in perfect harmony
with the look of the face and the proportions of the head; the Venus de Milo, were she to rediscover her arms and find a willing society lady to lend her a bodice,

could attend a party coiffed exactly as she is. What an accolade for the fashion of our time!
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muitos aspectos, coincidentes com as transformacdes que marcam a historia recente da

joalharia (idem, ibidem).
A proposito destas reflexdes, comenta, também, Bartolo:

[a] exposicdo “When attitudes become form’, organizada em 1969 por Harald Szeemann
para a Kunsthalle de Berna, ilustrava bem uma nova conce¢do da joalharia menos
preocupada como o ‘objecto’ do que com o ‘processo’, menos preocupada como a ‘forma’
do que com a ‘atitude’, reflexo claro de novos didlogos entre areas criativas (joalharia,
design, escultura, pintura, performance) cujas fronteiras sao esbatidas pelos agenciamentos
criativos que as atravessam: da Arte Povera a Arte Conceptual, da Body Art ao Anti-

Design (idem, p. 105).

Ao serem apresentadas em publico, estas joias vao, também, funcionando como
argumentos contra uma conce¢ao tradicionalista da joalharia, associada a materiais preciosos ¢ a
um conservadorismo formal e performativo. Desenvolvem novas formas de didlogo entre corpo e

objeto, didlogo através do qual as posicdes parecem, muitas vezes, permutaveis.

Como sublinham Peter Dormer e R. Turner, a joalharia contemporanea ¢ indissocidvel
deste intencao de tornar a joia numa interface comunicativa, performativa, dindmica, que
se da ndo apenas a ser usada (e pressupondo, em relagdo a joalharia tradicional novas

formas de uso) mas, sobretudo, a ser sentida e pensada (idem, ibidem. Negritos do autor).

O objetivo de criar um didlogo entre objeto, material, corpo e pele apoiou-se na perspetiva
da joia como segunda pele, defendida por Bartolo (2007). O aprofundamento de questdes
simbolicas da joia (Besten, 2012), a reflexdo sobre a relagdo corpo e joia (Bartolo, 2007) e o estudo
intensivo da joia como narrativa (Cunningham, 2007), permitiram estabelecer de forma

fundamentada relagdes conceptuais ao longo do projeto.

a joalharia contemporanea exprime perfeitamente a sua propria identidade, matizada e em
constante mutagao, através da sua multiformidade, multissemantica e transversal a técnicas

e materiais heterogéneos (Scarpitti, 2019, p. 19. Traducdo nossa)'!!.

111 No original “contemporary jewelry perfectly expresses its own identity, nuanced and constantly changing, through its multiformity, multisemantic and transversal

to heterogeneous techniques and materials”
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Assim, as criagdes nao sao meramente objetos de adorno, mas antes objetos que respeitam
uma identidade, cultura e tradigdo, recorrendo a uma pluralidade de materiais e recursos

especialmente adequados & mensagem do seu tempo.

Se a joalheria tradicional aspira a eternidade, passando por geragdes, a joalheria
contemporanea ¢ obstinadamente ancorada no presente, como uma criacao ligada ao “aqui

e agora” do seu criador (Gaspar, 2007, p. 12. Tradug¢do nossa)''2.

Além da dualidade entre tradicdo e contemporaneidade, a criacdo de joias proporciona
ainda uma reflexdo no ambito da muito batida diferenca entre alta e baixa cultura, entre o que
distingue uma peca de museu de uma pega para uso quotidiano. E na linha de pensamento de
Warkander (2016) que desejamos posicionar as nossas criagdes. Note-se que para Warkander, as

joias contemporaneas sao

[o]bjetos que podem ser expostos atrds de um vidro numa vitrina de museu, mas que
também podem ser usados no corpo, desafiam, pela sua propria existéncia, a dicotomia
superficial entre expressdes culturais altas e baixas. [...] A joalharia de arte situa-se num
contexto dindmico e flexivel, ultrapassando defini¢des fixas em favor de uma abordagem
mais investigativa do ato de categoriza¢do, marcada pelo pensamento critico (Warkander,

2016, p. 29. Tradugdo nossa).

Exploramos o facto de a joalharia de arte se integrar num plano de investigagado e de critica.
Essas etapas e consideracdes vao desde a pesquisa do conceito, a andlise de joias existentes de
artistas reconhecidos na area da joalharia de arte. Compreender estas pecas obriga a conhecer o
que esteve por tras das escolhas de materiais, das técnicas e conceitos que levaram a cada pega
considerando como essas joias se relacionam com as preocupagoes e tendéncias contemporaneas;
implica estar familiarizado com o contexto histdrico e cultural que influencia a produg¢ao das joias,
pesquisar periodos historicos especificos, movimentos artisticos e tradigdes culturais que
moldaram a pratica da joalharia, analisar e avaliar joias que sdo uma referéncia de originalidade,
inovacao, qualidade técnica, relevancia conceitual e impacto cultural; experimentar e explorar
diversas opgoes criativas (participar ativamente no processo de criacao da joia de arte como parte

do processo de investigagdo e critica, experimentar diferentes materiais, técnicas e abordagens

112 No original “If traditional jewelry aspires to eternity, passing down through generations, contemporary jewelry is stubbornly anchored in the present, as a creation

linked to the "here and now" of its creator"
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conceptuais, numa constante reflexdo sobre o trabalho e como ele se encaixa dentro do contexto
mais amplo da joalharia de arte); participar no didlogo e partilha de conhecimentos com outros

designers, criticos e estudiosos.

O papel do designer vai muito além do criador “romantico”, alerta-nos o designer Bruno

Munari (1981) afirmando que

[é] por isso bom fazer uma distin¢gdo imediata entre o projetista profissional, que tem um
método projetual, gragas ao qual o seu trabalho ¢ realizado com precisdo e seguranca, sem
perda de tempo; e o projetista romantico que tem uma ideia “genial” e que procurar forgar
a técnica a realizar algo extremamente dificultoso, dispendioso € pouco pratico, mas belo.
Deixamos, entdo, a parte este segundo tipo de projetista que, além de tudo, ndo aceita
conselhos e ajuda de ninguém! E ocupemo-nos do método profissional de projetar do

designer (p.12).

O conceituado designer reforca esta ideia de que o trabalho criativo, enquanto processo,
tem de ser metodoldgico e estruturado, para que se consiga alcangar o melhor produto possivel,

assim,

[c]riatividade ndo significa improvisacdo sem método: essa maneira apenas faz confusao
e cria nos jovens a ilusdo de se sentirem artistas livres e independentes. A série de
operagdes do método projetual € feita de valores objetivos que se tornam instrumentos de

trabalho nas maos do projetista criativo (idem, p. 11).

Ao integrar investigacdo e critica na pratica da joalharia, os artistas podem desenvolver
um entendimento mais profundo do seu trabalho e do campo mais amplo da joalharia de arte,

contribuindo para que as suas criagcdes também sejam apreciadas de um modo informado.

3. A linguagem e o valor simbolico da joalharia

A linguagem e o valor simbolico da joia ultrapassam a funcao a que ela se destina. A joia
revela a presenca simbolica, que pode ser o simbolo de unido, de compromisso, de pertenga, entre
outros, como € o caso das tribos. Entendemos o corpo como um territério fértil para os adornos,

onde a joia assume um papel preponderante e cada detalhe estético tem significado e ¢
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comunicado, através de simbolos. Os adornos criam um impacto visual e social pela forma como

se articulam com o corpo € o colocam no espaco € no tempo. Sdo verdadeiros objetos
comunicacionais usados por quem tem uma mensagem a passar. Esta intencionalidade reporta a
um passado muito longinquo. Ao lermos Yvette Taborin, uma das primeiras a interessar-se pela
joalharia pré-historica, sendo atualmente uma especialista neste tema, encontramos no livro
Langage sans parole uma sintese dos principais aspetos ligados aos adornos. Taborin (2007)

escreveu num artigo intitulado “La diversité de la parure badegoulienne "

[o]s ornamentos badegoulianos encontrados nas jazidas com estratigrafia mais sélida
revelam uma diversidade que contraria a ideia de homogeneidade exigida para os
ornamentos de um grupo unido pelos seus valores culturais. O adorno ¢ um meio de
comunicacdo particularmente importante para os povos sem escrita, comunicando e
preservando também todo ou parte do seu universo mental através de sinais evidentes. E
provavel que outros meios fossem também utilizados para recordar o seu passado, como
os ornamentos perdidos, os cantos e as dangas, as festas, as historias e as discussdes... Mas
os ornamentos podem também ser individuais. O seu aspeto heterogéneo poderia muito

bem sugerir uma sociedade constituida por tribos dispares que ndo se socializavam o

suficiente para partilhar as mesmas ideias (p. 741. Tradugdo nossa)''?

Rompendo com a homogeneidade, o adorno assume antes de tudo a fun¢do de deixar
“sinais evidentes” de uma presenga que se distingue das demais e que comunica uma mensagem,

tronando-a mais visivel e enfatica.

O modelo apresentado por Krippendorff (1989) parece-nos ser apresentar de forma

completa e clara os principios subjacentes a funcao dos adornos (Figura 32).

113 No original “La parure badegoulienne recherchée dans les gisements ou la stratigraphie est la plus solide témoigne d'une diversité qui s’oppose a l'idée de
I’homogénéité nécessaire a la parure d’un groupe uni par ses valeurs culturelles. La parure est un moyen de communiquer particuliérement important pour les
peuples sans écriture, communiquer et aussi conserver par des signes évidents tout ou partie de leur univers mental. On peut penser que d’autres moyens
participaient a ce rappel, les objets de parure disparus, les chants et danses, les fétes, les récits et discussions... Mais la parure pouvait étre aussi individuelle.
Son aspect hétérogéne pourrait bien induire une société faite de tribus disparates qui ne se fréquentent pas assez pour communier aux mémes idées mais juste

pour modifier leurs armes de chasse! "
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LNFORMS PRODUCT SEMANTICS
MAKES SENSE
FORM MEANING USER
B N = ARTIFACT == ——

Figura 32. Esquema do processo de design na criagdo de um produto (Krippendorff, 1989, p.15).

A semantica do produto revela as qualidades simbdlicas da forma (forma-tsentido)
pretendidas pelo designer através da sua criacdo. A pega, como qualquer texto, possui
sentido quando colocada em contexto. O sentido requer ser percecionado pelo destinatério,
sob pena de, perdida a informagao, se perder também o interesse no seu uso. A pega exige,
assim, nao apenas um criador, mas um recetor que lhe confira um sentido e valide a sua

importancia simbolica. (Krippendorff, 1989 p. 10.)!'*

Importa aqui explorar, a partir deste esquema, que o significado da peca se sobrepde a sua
funcgdo. Importa o contexto em qua as pecas sao utilizadas, mas mais que isso importa como € que
a forma faz sentido e o que significa para quem a usa (Krippendorft, 1989). Deste modo, hd uma
clara rela¢do entre o significado da pe¢a e o modo como ela ¢ interpretada e o contexto em que

surge.

O mesmo autor alerta para a necessidade de os designers despertarem para a “viragem
semantica” (Krippendorff, 2006, p. 192. Tradu¢do nossa)''> de um processo que ndo é apenas

tecnologico ou comercial, mas simbolico e cultural.

114 No original: "product semantics as a study of the symbolic qualities of man-made forms in the cognitive and social contexts of their use and the application of the

knowledge gained to objects of industrial design".

115 No original “[t]his is a domain that no other profession has explicitly claimed for itself. In contemporary technology, the semantic turn has become so important

that if designers don't conquer this territory for themselves, other professions will”
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4. Relagao das pegas com a identidade insular

A joalharia contemporanea, como ja vimos, ¢ uma forma de expressdao artistica que
transcende os conceitos tradicionais de joalharia, muitas vezes desafiando convengdes
estabelecidas e explorando novos materiais, técnicas e narrativas. Quando se trata das tendéncias
na joalharia contemporanea, ha uma variedade de dire¢des que os artistas podem tomar, mas
algumas tendéncias e relagdo com a identidade passam pela inspiragdo na natureza local.
Designers e joalheiros contemporaneos, localizados em regides insulares, desenvolvem as suas
criagdes in loco, encontrando forte inspiragcdo na flora, fauna e paisagens que os rodeiam. Estas
especificidades, refletem-se nas formas, texturas e temas presentes nas joias. As narrativas
culturais e histdricas sdo também um fator de tendéncia. A identidade insular, como ja analisamos,
estd intrinsecamente ligada a historia e cultura locais. Os criadores contemporaneos exploraram
essas narrativas nas suas pegas, incorporando simbolos, mitos e tradi¢des. Outro fator ligado

intimamente a identidade insular, € o recurso a materiais endogenos.

No caso das ilhas aqui em relevo, impde-se uma atencdo a algumas criagdes
contemporaneas que usam materiais locais, ndo apenas pela sua estética unica, mas também como
uma forma de celebrar e preservar os recursos naturais da regido. Nao menos importante, temos a
expressao da identidade cultural na joalharia contemporanea, como forma poderosa de expressar
e afirmar a identidade cultural de uma comunidade insular. As criagdes refletem orgulhosamente
as tradi¢des e valores locais. Para além de incorporarem uma perspectiva contemporanea, sao

também inovadores.

Em suma, a joalharia contemporanea ¢ um potencial em crescendo, podendo ser uma
plataforma de exploragdo e celebracdo a identidade insular, tanto através da escolha de materiais

e temas quanto através das historias pessoais e culturais que sdo incorporadas em cada peca.

Desta forma, e segundo Scarpitti (2018, p. 25. Traducdo nossa), faz sentido refletir
“[plorque € que a joalharia contemporanea precisa de um pensamento critico de design”.
Entendemos que a joalharia contemporanea, assim como outras formas de arte e design, requer
um pensamento critico por diversas razdes, que vao desde a inovacdo (através do pensamento
critico, os designers exploram novas ideias, materiais e técnicas que desafiam as convengdes

tradicionais e levam a novas formas de expressao), contextualizacao (o pensamento critico permite
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aos designers situarem o seu trabalho no contexto mais amplo da cultura, historia e sociedade,
ajudando-os a criar joias que sejam relevantes e significativas para o publico contemporaneo),
normas (0 pensamento critico encoraja os designers a questionar as normas estabelecidas na
joalharia, desafiando conceitos preconcebidos de beleza, valor e funcdo. Isso pode levar a
abordagens mais progressivas e inclusivas para a criacdo de joias), sustentabilidade (considerar
criticamente o impacto ambiental e social da sua pratica, os designers desenvolvem métodos de
producdo mais sustentaveis e éticos), comunicacao (0 pensamento critico capacita os designers a
comunicar as intengdes por tras das suas criagdes de forma clara e persuasiva, ajudando o publico
a compreender e apreciar o valor artistico e conceitual das suas pegas), relevancia cultural (ao
abordar criticamente questdes culturais, politicas e sociais, os designers podem criar joias que
repercutam com as preocupagdes e sensibilidades do seu tempo, tornando-se assim mais relevantes
e impactantes). Assim, concluimos que o pensamento critico de design na joalharia contemporanea
¢ essencial para impulsionar a inovacdo, contextualizar o trabalho, questionar normas

estabelecidas, promover a sustentabilidade, comunicar eficazmente ¢ manter a relevancia cultural.

Explorada a partir do contexto insular, em concreto os trajes tradicionais, as potenciais
aplicagdes da joalharia contemporanea, considerando como cultura material a roupa e os adornos
nas suas dimensdes significantes, tém vindo a crescer as maos de artesdos e designers. Nas
colegdes aqui apresentadas, teve-se em conta o que ja foi feito e procurou-se criar novas leituras

das identidades insulares.

As nossas tomadas de decisdo na execu¢do da colecdo de joias, desde as cores esmaltadas
até a prata polida, nos acabamentos brilhantes ou escovada para um acabamento fosco e
texturizado, passando pelas formas geométricas como retangulos e ovais e formas organicas
naturais foram influenciadas pelas caracteristicas de cada realidade insular. O facto de a escolha
passar por criar um colar de grandes dimensdes (traje micaelense) procurou vincular a pega a
identidade opulenta dos peitilhos das minhotas; a pregadeira para o traje da Madeira (traje da viloa
e da saloia) pretendeu enfatizar a importancia das flores na identidade da Ilha-Jardim; e o
medalhdo expressivo (traje corso) suportado por um colar tradicional de contas de coral procurou
sublinhar a relevancia desse elemento da natureza corsa. Estamos diante de trés joias com
dimensdes e qualidades semanticas distintas, tendo em vista o lugar que vao ocupar em cada ilha

e respetivo traje.

O novo colar agoriano incluird as noves cores que correspondem as diferentes ilhas do

arquipélago dos Agores, esmaltadas a frio, na parte concava das ovais que constituem o colar. Este
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serd colocado por cima da camisa do traje, ocupando todo o espaco do peito alcangcando um
cumprimento de quase um metro. A singular expressdao desta peca em prata 925 contempla a
gramatica visual dos bordados e dos simbolos neles patentes, culminado com contas de basalto
que se movem gracas a malha de corddo tradicional portugués que as sustém, a partir do medalhdo
“bordado a prata” e da oval esmaltada a verde, que representa a ilha de Sao Miguel. Este sustenta
ainda as seis localidades da ilha verde, portanto, seis contas de basalto vulcanico, recurso natural

vulcéanico da ilha.

Caminhando ao encontro da ilha da Madeira, a dimensao da joia ¢ claramente reduzida,
comparada com a dos Acores, dado que ela ocupara apenas o espago do triangulo vermelho da
carapuga do traje, colocada na cabega. A carapuca integrard a flor iconica (materializada em prata
925), pontualmente esmaltada a frio nos dois detalhes concavos da flor, na cor laranja, original da
estrelicia. Na obra Memoria e identidade insular Religiosidade, Festividades e Turismo nos
Arquipélagos da Madeira e Acores, (Chaves, 2019), podemos encontrar uma referéncia ao
elemento simbolico da flor estrelicia. O autor Martinho Mendes (MASF), em Do Bom Despacho
ao Livramento: singularidades festivas marianas a oeste da Madeira, refere que “algumas das
espécies [a beladona, o jarro e a estrelicia] [...] foram mais tarde introduzidas na Madeira,

tornando-se tdo intimamente associadas a ilha, como ao seu local de origem” (pp. 215-216).

A cor laranja escolhida, inspirada na estrelicia e na cor listrada da saia do traje dito
tradicional, complementa o tridngulo vermelho téxtil presente na carapuga. Tal como a joia dos
Acores, esta tem pendente quatro contas de basalto vulcanico, recurso natural vulcanico da ilha,
que representa as quatro ilhas do arquipélago madeirense. Também estas se movem gracas a malha

de cordao tradicional portugués que as sustem, a partir da flor estrelicia, em prata.

Navegando pelo mar mediterrdneo, através do intenso rosa do coral tipico da Corsega,
chegamos ao pendente a integrar o colar de contas de coral, ja existente no traje corso. A cruz,

produzida em prata 925, sustenta os ramos de coral que saem de forma radial do interior da cruz.

Com base nas vestes dos grupos folcloricos, apresentamos dois exemplos de joias que
partem da forma inicial do colar criado para o traje dos Agores (Sao Miguel), e que contém as
memorias, os significados e os lugares de varias ilhas. Procurdmos acrescentar valor a forma como
as praticas artesanais e a estética contempordnea podem criar interacdes poéticas e

emocionalmente ricas.
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Entendemos o contexto insular determinante no papel significativo na criagao e apreciacao
de joias criadas, aspetos que foram tidos em conta e que influenciaram diretamente as nossas
criagdes, ja que consideramos a cultura e tradicdo de cada ilha como sendo o contexto a que
pertence cada peca. De facto, as particularidades e a riqueza das suas tradi¢des ilhoas influenciam
o design e a estética das joias. Os simbolos e motivos culturais especificos sdo incorporados as
pecas de joalharia para refletir a identidade e as crencas do povo insular. Os recursos naturais de
cada ilha, o que possuem de unico e distinto, como o basalto dos Acores, os corais da Corsega e
as flores da Madeira, foram selecionados para a producdo. A inclusdo desses materiais influencia
a estética e oferece um carater unico as criagdes. O ambiente natural das ilhas, o oceano, a flora e
a fauna locais inspiram o design das pecas que refletem esses elementos. A Historia e o folclore
sdo também a base que suporta a nossa proposta criativa. Os folclores locais, com particular
expressao nos nossos arquipélagos dos Agores e Madeira, influenciaram o design e determinaram
0 seu contexto. A narrativa estd presente nas pecas, de uma forma visual. As historias, lendas e
elementos da mitologia insular corsa, de significado e conexao cultural, continuam a ser um marco
na ilha da Corsega, determinando a forma da cruz com coral a integrar o colar de corais que ja faz
parte integrante do traje feminino. Para as comunidades insulares, a joalharia pode servir como
uma forma de expressar e afirmar sua identidade cultural inica. As pessoas podem usar joias que
refletem as suas origens e as conexdes com a sua terra natal, fortalecendo o senso de comunidade

e orgulho cultural.

Em resumo, o contexto insular fornece uma rica fonte de inspiracdo e significado para a
joalharia, influenciando tanto os materiais e técnicas utilizados quanto os temas e narrativas
incorporados as pecas. Através da criacdo da presente colecdo de joias, pretendemos contribuir
para que as regides se aproximem, através de ornamentos cuja conceg¢do, inspirada na etnografia
local e nos materiais endogenos, estabelece pontes entre diferentes geografias, favorecendo a

interacao cultural.

Por outro lado, assumimos o campo da investigagdo também como um procedimento
autoral, razao pela qual ousamos investir na cria¢do de trés joias a incluir nos trajes tradicionais
da Madeira e da Corsega, situacdo que desenvolveremos no capitulo seguinte. Assumimos a
cultura e a identidade numa perspetiva de renovacgao criativa e potencialmente fundadora de novas

aliancas entre ilhéus.

Cridmos espaco para a consciéncia de vinculos regionais, nacionais e internacionais. As

joias propostas, nao so refletem a vitalidade cultural e o dinamismo da identidade, como se espera
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que venham a colaborar no sentido de reforgar lagos identitarios e acentuar o conhecimento

arquipelagico, promovendo renovadas interagdes, a nivel nacional e internacional.

Como afirma Scarpitti (2018), a joalharia contemporanea ja ndo pode ser pensada como
uma maneira de lancar para o mercado artigos de luxo, feitos com materiais nobres e técnicas
originais; ela viu-se obrigada a repensar-se “de um ponto de vista concetual e comunicativo, de
modo a ser um convite a um pensamento que estimule a acdo e o debate, mesmo sobre questdes
de natureza ética, social e politica, aparentemente distantes deste campo especifico do design”.
Passou, assim, a compreender uma dimensao intelectual a par da material, que permite entendé-la
na sua vinculag¢ao a sociedade e a cultura, participando das reflexdes que tém lugar no forum
civico, mesmo integrando questdes controversas: “[j]a ndo se trata, portanto, apenas de projectos
de joalharia que visam obter uma visdo otimista do real, mas de pecas de design que procuram
suscitar um debate, colocando questdes sem ter necessariamente de dar respostas imediatas e

confortaveis”.
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CAPITULO 5. CRIACAO FUNDAMENTADA DA COLECAO

Provavelmente ndo existe nenhum outro género artistico que
possua uma similaridade imediata, uma relagdo real e visual com
o corpo fisioldgico, e em didlogo com ele, continue a trazer novos
corpos ou, porque o consegue virar do avesso, funcione como sua
continuagdo, seu prolongamento, imagem-espelho, extensdo
extrinseca. Isto acontece de forma auto-evidente quando o
material original ou o material com ele relacionado tem estreitas

afinidades com ele, desempenha um papel de suporte, |[...].

(Zilioli, 2007, p. 101)

Neste capitulo, propomo-nos apresentar e fundamentar a proposta da colecio de joias que
foi objeto da nossa criagdo para dotar os trés trajes aqui abordados. Na afirmagado de Ellen Maurer
Zilioli (2007) em epigrafe, em poucas linhas, trazidas para o nosso contexto, entendemos a
importancia da nossa proposta ser em forma de joia contemporanea. Nela ressoa o corpo com a
adorno em unissono, no seu todo humano e material, enquanto potencial fisico de uma regido.
Procurdmos adotar uma linguagem estética que refletisse prioridades contemporaneas, alinhadas
com a mudanga historica no universo da criacdo de joias e que permitisse ligar, pela joalharia, trés
realidades insulares. Baseamo-nos no conceito tedrico de que € necessario e urgente promover 0s
produtos portadores de valor afetivo, no sentido de apelar ao nosso patriménio e a sua

sustentabilidade, colocando em causa a efemeridade do consumo (Manzini, 2007).

Como sustenta Chapman, o campo criativo devera participar ativamente no desbravar de
novos caminhos que oferegam a comunidade uma perspetiva do que deve ser preservado do
passado, lado a lado com o que importa investir no futuro e, sobretudo, do que requer aten¢ao no
presente. Isto consegue-se através de atos criativos que recusem o consumo para fins
exclusivamente comerciais e invistam na produgao com o propdsito de durabilidade: “fornecer aos

designers de produtos vias conceptuais distintas através das quais possam iniciar o envolvimento
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em questoes importantes de durabilidade emocional e design, e apresentar uma compreensao mais

abrangente e holistica do design para a durabilidade” (Chapman, 2009, p. 33. Traducio nossa).''¢

Com este propdsito em vista foi criada a colecdo de joias contemporanea que a seguir se

apresenta de forma mais detalhada.

1. O trabalho de Design

Tal como noutros atos de criacao visual, as pecas nasceram de um principio basico, de uma
acdo priméria, com recurso a papel, lapis ou esferografica. E daqui que surgem as primeiras
impressdes. Segundo o arquiteto Siza Vieira (2002), “[Os esquissos, cJomo instrumento de
trabalho, ajudam a estabelecer uma permanente relagdo dialética entre intui¢do e averiguacao
rigorosa, num processo progressivo de completa compreensao e visualizagao”. (Siza, p. 90). Para
Molina (2003), “[a] a¢do de desenhar representa-nos a nos proprios na agdo de representar,
clarifica os itinerarios da nossa consciéncia, tornando-se evidente perante nos proprios” (p.50).
Ainda neste registo de importancia, Ana Leonor Rodrigues (2000), no seu livio O Desenho:

Ordem do Pensamento Arquitectonico, fala do desenho e de quem o faz como tendo

a capacidade de conseguir imprimir informac¢do vinda de uma 4rea menos consciente e
discursiva da mente (o que, no fundo, ¢ uma manifestacdo de aspetos latentes nela
contidos), e [...] a capacidade de sentir essa infra-informacao que remete para uma meta-
representacdo do representado e que constitui afinal um estado puro de comunicagdo entre
mentes, codificada nas ordens estruturadas da materialidade e da conceptualidade do

desenho de notacao rigorosa (p. 50).

Assim, iremos recorrer ao Design, em termos duais e interdisciplinares, procurando
associar o nivel material e o conceptual. Ao mesmo tempo, procuraremos encontrar em diversas
areas do saber contributos para o entendimento de como os objetos visuais nos permitem estar no
mundo e reinterpretar as tendéncias atuais que, como afirmou Agamben, nos podem impedir de

ter a clareza de desenvolver uma percecdo holistica do nosso tempo. Se Agambem sublinha a

116 No original «providing product designers with distinct conceptual pathways through which to initiate engagement with salient issues of emotional durability and

design, and presenting a more expansive, holistic understanding of design for durability»
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importancia de ver para além das “luzes” do nosso tempo, Rudolf Arnheim (1974) sustenta a

importancia de ndo perdermos de vista a perce¢ao visual dos objetos:

[tJemos negligenciado o dom de compreender as coisas através dos nossos sentidos. O
conceito esta divorciado do que se percebe, € 0 pensamento se move entre abstragdes. Os
nossos olhos foram reduzidos a instrumentos para identificar ¢ medir; dai sofrermos de
uma caréncia de ideias exprimiveis em imagens ¢ de uma capacidade de descobrir

significado no que vemos (p. 1. Tradugio nossa)!!”

O equilibrio entre forma e sentido também se alcanga por esta via. Desenho e percecao
estdo intimamente ligados, como afirma Massironi (1982, p. 109), para quem “[o]s registos
sensoriais sdo o meio através do qual o mundo exterior a n6s vem a fazer parte da nossa
consciéncia”. Assim, nao podemos subestimar o poder da nossa perce¢ao sensorial, pois 0 campo
da visdo permite-nos percecionar tudo o que nos rodeia. Isto é especialmente relevante no caso do

desenho, que constituiu ao primeiro momento da criagdo dos objetos visuais aqui propostos.

O desenho ¢ um legado nao verbal que possibilitou, no passado, contar uma histdria. Esta
“funcdo” mantém-se no presente, continuando a possibilitar modos diferentes de narrar, em que o
desenho assume um papel preponderante. Para Paul Laseau (1980, p. 5. Traducdao Nossa), “[o]s
ideais de toda uma cultura podiam estar contidos numa imagem; o indizivel pode ser partilhado
com outros”. A consciéncia da importancia do desenho remonta a tempos recuados. Para Eduardo
Corte-Real (2010, p. 30. Tradugio nossa),!'®em O Triunfo do Desenho'’’, no prefacio, afirma que
Francisco Holanda foi “(...) um dos primeiros, sendo o primeiro, tedrico da Arte que definiu o
Desenho como a Ciéncia que sustenta todas as Artes praticas”. Estamos a falar de uma ideia
mantida no século XVI, época que assistiu ao renascer da visualidade em moldes que ainda hoje

fertilizam a criacao artistica.

Ora isto revela-se neste estudo na medida em que o desenho sustenta também as pegas
criadas. Isabel Rodrigues (2007), na sua disserta¢do, mais concretamente na segunda parte, dedica

trés paginas e meia a esta questdo. De facto, em O lugar do desenho no projeto de design, refere

117 No original “We have neglected the gift of comprehending things through our senses ... Our eyes have been reduced to instruments with which to identify and to

measure; hence we suffer a paucity of ideas that can be expressed in images and an incapacity to discover the meaning in what we see.”

118 No original “is one of the first, if not the first, Art theorist that defines Desegno as the Science that sustains all praticall Arts”.

119 No original “The Triumph of Design”.
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o trabalho de Paul Laseau (1980) para a demonstracao do papel do desenho na formacao do

pensamento:

[a] tese de Laseau reside na necessidade de aprendermos a pensar visualmente, de modo a
podermos adequar a estrutura da linguagem visual ao nosso pensamento, porque s6 assim
estaremos menos condicionados pelos limites por ela impostos. (...), Laseau centra-se na
actividade visual e na interac¢ao entre esta € o pensamento que se exterioriza através de
desenhos, destacando o papel dos esquissos nesta analise. A interagdo entre o pensamento
e acdo que faz do esquisso um meio privilegiado de projeto ¢ entendida como essencial a

atividade conceptual do design (p. 70).

Figura 33. Processo de raciocinio grafico (Laseau, 1980, p. 8).

O processo de raciocinio grafico expressa de modo inequivoco a relagdo entre estimulo
empirico, processamento mental e a consequente acdo manual de recriagdo do mundo por via do
desenho. Podemos ir mais longe afirmando que, para quem ndo domina as técnicas do desenho, o
produto final podera agir de um modo que permita a reinven¢do pessoal. Trazendo estas
consideracdes para a cole¢do aqui proposta, verificamos que ela pretende desempenhar fungdes
fundamentais a integracdo do sujeito na comunidade a que pertence, promovendo a sua afirmacao
socioecondmica e, a0 mesmo tempo, tornando esse sujeito objeto de atengao do universo social do
qual faz parte e nele participa, enquanto agente do “operar” social. Assim, o portador do objeto

artistico €, por seu lado, também um fautor nutridor da Beleza.

Neste ponto, consideramos fundamental recordar Roger Scruton (2009) e o seu trabalho na
area da Filosofia e na Historia da Arte. O reputado fildsofo britdnico defende uma concecdo de
Beleza como podendo ser aplicada ao ser humano, a natureza, a arte, ao quotidiano. Focdmo-nos,

neste momento, sobretudo no ultimo referente do Belo, o quotidiano, pois ¢ nele que integramos
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os objetos de Design. Neste campo, o elemento estético consiste no “estatuto de algo que nasce e
¢ motivado socialmente, funcionando como um guia para um ambiente partilhado” (Scruton, 2009,
p. 86). Neste sentido, “as escolhas estéticas desempenham um papel na promocdo do
autoconhecimento, fazendo-nos perceber como podemos encaixar-nos num mundo de significados

humanos (idem, p. 88).

O Design, ao criar objetos estéticos para uso quotidiano, tem como fun¢do ajudar-nos a
nossa integragdo no universo socioestético, conferir ordem a vida social, normalizar aparéncias,
encaixarmo-nos no mundo, obter aprovacdo e reconhecimento: “quando as pessoas pensam
esteticamente, «procuram o consentimento» dos seus pares, como disse Kant” (idem, p. 89). E
com base nesta faculdade - de criar objetos que nos assegurem a nossa integra¢ao no quotidiano
social, a partir da “performance” - que atualiza o ato criativo, que € fonte e possibilidade de criar
beleza artistica: a que permite expressar uma visao singular do mundo “capaz de dar forma a
mundos imaginarios”: “Eu fui educado pela mao da Imagina¢do” (Fernando Pessoa). H4, assim,
uma relagdo muito proxima entre o objeto de Design e o objeto artistico, embora o primeiro ocupe
um lugar central na nossa integragdo na vida quotidiana e o segundo nos permita explorar

alternativas ao mundo onde vivemos.

O alcance do Design na vida quotidiana ¢ também destacado por Albino (2011, p. 99),
nomeadamente na passagem em que sustenta que Design €: “uma interface de comunicag@o entre
o passado e o futuro”, pelo facto de se tratar de uma linguagem artistica entre o sujeito e as pecgas

do traje, dos adornos

- ¢ propor novos produtos que nao sejam apenas vistos como mediadores de experiéncias,
mas que sejam especialmente capazes de promover a qualidade de vida, fomentando
experiéncias mais intensas dos lugares, atuando como relagcdes emocionais com o espago
através da indexacao do corpo, e ansiosos por resolver preocupagdes de natureza simbolica

(Albino et al., 2011, p. 99. Traducao nossa).

O criador de um objeto de design €, assim, mais do que um “mediador” entre o plano da
sua criatividade e o mundo social. Através do objeto criado, ele vai promover qualidade de vida,
aumentar o bem-estar, oferecer novas possibilidades de estar nos lugares, intensificando a
sensacdo de pertenca e reforcando as relagdes afetivas com os espacos, enquanto colabora na

resolucao de problemas de ordem simbolica.
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Para Rodrigues (2003, p. 17), desenhar ¢ um “acontecimento cuja leitura pode existir plena
de sentidos e possibilidades estéticas”. Na figura seguinte, verificamos que, em cada fase do
desenho, desde as primeiras versdes até ao resultado final, a leitura visual proporciona estimulos

que desencadeiam respostas estéticas

Figura 34. O ciclo de verificacdo. (Laseau, 1980, p. 162).

Analisando “o ciclo de verificagdo” (Figura 34) entendemos, segundo Laseau, que em “I1.
Articulation” a imagem de design ¢ alargada através de esbocos de representacdo de expressoes
alternativas do conceito. Na fase seguinte, em “2. Evaluation”, as expressoes alternativas do
conceito de concegdo sdo testadas em relagdo a um conjunto de critérios que representam um
desempenho desejavel. As avaliacdes das alternativas sdo entdo comparadas, na fase 2. Na fase
seguinte, “3. Consolidation”, o processo de avaliacdo gera normalmente uma grande quantidade
de informacao util para além da decisdo sobre as alternativas. O objetivo da consolidag@o consiste
em tentar incorporar o maior niimero possivel de boas ideias no esquema escolhido. Finalmente,
em “4. Elaboration”, depois de ter tomado uma decisdo de conce¢do a um novo nivel de pormenor,
as imagens mostram agora ao designer todo um novo conjunto de preocupagdes a partir das quais
ele deve formar novos conceitos de concecao. Nesta altura, o processo criativo esta pronto para
recomecar com a articulagdo dos novos conceitos. Note-se que aplicdmos este modelo de

verificacdo durante o processo de design, na criacdo das joias para os trajes tradicionais femininos.
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Contudo, sabemos que o processo de design € mais completo e complexo que o ciclo de
verificacdo, como nos mostra Laseau (1980, p. 180), pois este contempla mais etapas; ainda assim,
“[e]ste modelo ndo € tdo complexo como pode parecer a partida. Veja-se um exemplo da fase de
concecdo preliminar” (p. 180. Tradug¢do nossa). “l. Problem definition”, “2. Developing

alternatives”,”3. Evaluation”, “4. Selection”, e “5. Communication”.

O esquema acima apresentado ndo difere muito do primeiro referido, embora inclua de
modo explicito o momento inicial de forma¢ao de um conceito — ou de defini¢ao do problema —
que o ato criativo ira resolver. Além disso, inclui também um momento final de comunicagao do
processo criativo, o que consideramos relevante no ambito do presente trabalho. O procedimento
recomendado ndo ¢ distante da nossa realidade em Portugal, pois a relevancia dos esquissos
conceptuais ¢ tal que o designer portugués Daciano da Costa defendeu-os no seu processo
projetual, dizendo que os desenhos foram mais que simples simbolos representativos, e tiveram
um papel crucial de instrumento da gestdo do projeto. Como salientou Jodo Paulo Martins, no
artigo “Daciano da Costa: Designer”, publicado no livro O Triunfo do Desenho (2010, p. 181),
“[o] esquisso estava sempre na base do processo criativo. Era um instrumento de pesquisa que lhe
permitia enunciar questoes, perseguir uma ideia e definir-lhe os contornos, inventar alternativas,

buscar a forma ¢ a sua constru¢ao”.

Tschimmel (2010, p. 386), referindo-se a fun¢ao do desenho numa perspetiva do exercicio
de Daciano da Costa, mencionou: “[0]s desenhos aprofundam ideias sobre um problema, refor¢am
associagdes de imagens internas e encorajam o designer a enveredar por outras diregdes com as

suas ideias”.

Atualmente, o desenvolvimento das tecnologias da era digital veio trazer novas
possibilidades ao ato criativo, embora também acarrete algumas ameacas e gere um aumento de

responsabilidade por parte dos criadores, para Rodrigues (2007, p. 87)

[a] melhor solucdo para aproveitar as vantagens do modelo digital integrado sem perder o
nivel de sensibilidade e de apropriagdo da realidade que sé o exercicio manual do desenho
possibilita parece estar, ndo na escolha de apenas um dos dois modelos, mas na sua
conjugagdo. Neste sentido, consolidar a educacdo visual tomando como ponto de partida
o exercicio regular do desenho de observacdo, continua a revelar-se uma aprendizagem
insubstituivel, até a data, por qualquer novidade que as novas tecnologias possam

introduzir. (...). A flexibilidade na representagdo dos fendmenos, e a sua crescente
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associatividade, estdo a transformar o problema de representagdao no design num problema

de gestao de conhecimento associado a representacdo das ideias em design.

Esta ¢, mais uma prova, do dinamismo deste campo. Acompanhar as tendéncias e perceber
o que os designers e artistas locais estdo a criar nas realidades insulares ¢ fundamental para se
conhecer os ambientes insulares. Apresentamos alguns exemplos para cada realidade
arquipelagica em estudo. No que concerne aos Acores, numa abordagem de design de joia,
destacamos o projeto Joia Acoriana'®® implementado em 2022. Este projeto agoriano visou a
criagdo de pegas para as ilhas de Santa Maria, Sdo Miguel, Terceira, Graciosa, Sdo Jorge, Faial,
Pico, Flores e Corvo. As joias estdo atualmente patentes ao publico em diferentes museus do
arquipélago. Destacamos o colar Chavdo (stamp), por este se aproximar a gramatica visual do
traje, pelos desenhos dos bordados, que encontramos nas camisas femininas do traje, mas também
o motivo tecido nas saias. Os coragdes sdo parte integrante da cultura acoriana, uma vez que
também surgem na viola da terra (exemplo ja analisado na pintura O Emigrante, de Domingos

Rebeélo).

Este colar encontra-se no Museu Francisco de Lacerda, na ilha de Sao Jorge. Em Sao

Miguel, no Museu Carlos Machado, podemos encontrar mais exemplos destas criagdes.

120 V. https://www.culturacores.azores.gov.pt/ficheiros/legislacao/202313111030.pdf
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Figura 35. Marca e logdtipo Joia A¢orina, catdlogo de joias com o apoio da Cultura Governo do
Acores. Exemplo de criacdo em prata banhada a ouro, colar Chavdo (stamp), design by Manuela Ferraz

e Carlos Fontes. Museu Francisco de Lacerda.

Destacamos, também, o colar Corag¢do Puro, por recorrer a analogia simbolica que figura
nos bordados do traje, o coracao e os espinhos que estdo presentes nas camisas femininas do traje.
Com estes exemplos, entendemos que os designers locais procuram elementos de inspiragdo que
estejam conectados, de alguma forma, com o legado tradicional e que identifiquem a ilha de Sao
Miguel. Certamente que nao sera caso Unico, pois cada ilha procura criar novos objetos com o que

tem de mais auténtico e genuino exemplo a nivel identitério.

JOIA ACORIANA

ELYING FIlSH

Figura 36. Joia Acorina, exemplo de criagdo em prata banhada a ouro, colar Coragdo Puro,

design by Manuela Ferraz e Carlos Fontes. Museu Carlos Machado.

Validamos assim, em parte, a pertinéncia da nossa proposta, entendendo que ndo somos os
Unicos a pensar a joia insular agoriana nas suas diferentes dimensdes culturais e estéticas. Existem
varios joalheiros que exploram a joia insular, no entanto queremos aqui mencionar um trabalho
artesanal de referéncia, da autoria de Paulo do Vale. Desde 1999 o autor apresenta varias colegdes

(Figura 37) em que incorpora o basalto fragmentado (recortado) e em contas (esféricas).
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Figura 37. Colecdo Basalto, exemplos de brincos e pulseira. Fonte: site do joalheiro Paulo do

Vale!?!,

Valer4 a pena, destacar, ainda, algumas criacdes onde o joalheiro recorre ao coral negro'??,
demonstrando o potencial da joia com diferentes recursos da terra. Uma noticia do Publico’®* em
2019, da-nos conta da importancia deste coral, destacado no trabalho de investigagdo de Iris

Sampaio

[o]s corais-negros sdo assim chamados porque o esqueleto calcario que tém por dentro &
preto, embora quando vivos esse esqueleto fique escondido e assumam uma cor clara. (...).
Em 4guas agorianas também tém sido recolhidos espécimes de corais-negros, da espécie
Leiopathes glaberrima, que atingem dimensdes muito consideraveis ¢ que foram datados

como tendo um maximo de 2320 anos. (s/p).

De uma forma esteticamente agradavel, o joalheiro de Paulo do Vale (Figura 38) recorre a
este particular recurso endogeno e aplica-o nas suas criagdes, valorizando e dando a joia um
caracter unico. Como podemos observar, esta espécie de coral funciona quando aplicado a objeto
de adorno e confere uma estética diferenciadora que contraste com o ouro. Deduzimos que
poderiamos reconhecer esta peca como sendo agoriana em qualquer parte do mundo, e isso, ¢

relevante na medida em que a joia tem uma forte identidade ligada a um recurso do mar atlantico.

121 V. http://www.paulodovale.com/site/
122 V. https://www.publico.pt/2019/09/12/ciencia/noticia/dez-especies-fascinantes-invertebrados-marinhos-portugal-1886200

123 V. https://www.publico.pt/2019/09/12/ciencia/noticia/dez-especies-fascinantes-invertebrados-marinhos-portugal-1886200
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Figura 38. Colecao Coral negro dos A¢ores, exemplos de pendente e alfinetes. Fonte: site do

joalheiro Paulo do Vale.

Com estes exemplos, entendemos que existe conteudo ndo sé cultural assim como de

recursos naturais, a serem explorados, de forma criativa, no ambito insular agoriano.

E curioso verificar como, apesar das diferengas, a Corsega tem aqui um ponto de contacto
com a criatividade agoriana. Apesar de, nos agores, nao ser um recurso muito presente e, por causo
disso, protegido e, na Corsega, abundante, ele exerce um forte apelo junto de artesdos, designers

e joalheiros, que o integram com relativa facilidade nas suas criagoes.

Em Petit Fute Corse'** (2016, p. 20. Tradugdo nossa'?®) podemos ler que

Os pescadores de coral lutaram durante cinquenta anos para o direito fundamental de viver
do seu trabalho e de explorar a sua propria costa. Foi, durante muito tempo, proibido a
pesca aos corsos, mas permitiram que 0s genoveses € 0s napolitanos pescassem nas aguas
de Ajaccio! Os pescadores da Corsega exploravam as costas da Barbaria enquanto os
italianos exploravam a costa corsa. Atualmente, os pescadores desapareceram quase todos
a0 mesmo ritmo que os corais. Apenas existem hoje, numerosas boutiques e joalheiros
vendem joias esculpidas no precioso material (lojas soberbas em Ajaccio, Porto-Vecchio

Porto-Vecchio, Bonifacio, etc.).

124 V. https://pt.scribd.com/document/355017738/corse-2016-petit-fute-avec-cartes-photos-avis-des-lecteurs

125 No original “Le « Sang de la Gorgone » a constitué¢ pendant longtemps la principale source de richesse d’Ajaccio. La péche au corail durait dix mois sur des
gondoles : plus de 200 en 1700, avec huit hommes a bord. Les corailleurs ont lutté cinquante ans pour avoir le droit ¢lémentaire de vivre de leur travail et
d’exploiter leurs propres cotes. On a vu des lois aberrantes du genre interdire la péche aux Corses, mais autoriser les Génois et les Napolitains a la pratiquer
dans les eaux d’Ajaccio ! Les pécheurs corses exploitaient ainsi les cotes de Barbarie tandis que les Italiens travaillaient les cotes corses. Aujourd’hui les
pécheurs ont presque tous disparu au méme rythme que le corail. Ils ne sont plus qu’une dizaine a ce jour. De nombreuses boutiques et bijouteries vendent des

bijoux sculptés dans le précieux matériau (superbes magasins a Ajaccio, Porto-Vecchio, Bonifacio, etc.).
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Esta exploragdo tem vindo a diminuir na ilha da Coérsega, devido a varias razoes, incluindo
a preocupagao com a sustentabilidade ambiental. A colheita de coral tem impactos negativos nos
ecossistemas marinhos, levando a redugdes na populacdo de corais e danos aos habitats naturais.
Além disso, as regulamentacdes cada vez mais rigorosas em relagdo a protecdo da vida marinha e
dos ambientes costeiros t€ém contribuido para a diminui¢do da exploragdo do coral. A
conscientizacdo crescente sobre a importancia da preservagao dos recifes de coral e dos
ecossistemas marinhos também tem influenciado essa tendéncia, incentivando praticas mais
responsaveis em relacdo a colheita de coral. Contudo, a inspirag@o neste material para varias pecas
continua viva. Como exemplo, destacamos o anel de coral Zini da marca Spampilla by Béatrice de
Casalta (Figura 34) no qual, segundo a artista, numa das suas paginas de Facebook
BeatricehdeCasaltaofficiel'*® descreve o anel como sendo “uma criacio marinha mediterranica,
com contas de coral, diamantes e turmalina. A Cérsega na ponta dos seus dedos”'?’ (traducio
nossa). Numa outra pagina da marca Spampilla da autora, associada a imagem (Figura 39)

encontramos a seguinte descrigdo:

Zini, pequenas canchas corsas. Meu lindo ourigo-do-mar, uma bola marinha que brilha e
fascina no meu dedo, com a tua ciipula imagino-te entre as algas e as algas coralinas, € na

minha mao fina e fofa, meu belo ouri¢o do mar, tu iluminas-me.

Joia do mar. Vocé nunca mais vera da mesma forma estas pequenas conchas. E ndo, o

ouri¢o-do-mar nfo est4 14 s6 para nos irritar com os seus espinhos (tradugio nossa).!?®

126 V. https://www.facebook.com/photo/?tbid=122109420260189677&set=pb.61555690324080.-2207520000&locale=pt_ PT

127 No original “ une création marine méditerranéenne, perlée de corail, diamants et tourmaline. La Corse au bout des doigts ... *

128 No original “ Zini. Petits coquillages Corses. Mon bel oursin, boule marine qui a mon doigt brille et fascine, avec ton dome je t’imaginer parmi les algues, les

corallines et sur ma main fine et ciline mon bel oursin, tu m’illumines .
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Figura 39. Anel Zini da marca Spampilla by Béatrice de Casalta, exemplo de joia que integra o

coral'??, Bastia, Corsega.

A versatilidade do coral ndo fica por aqui. Podemos ainda exemplificar uma aplicagdo do
ramo de coral, que se assemelha a nossa, onde vemos o ramo de coral dar vida a um pingente ou
medalhdo, de forma mais natural possivel. Esta forma, tal como na nossa, deve-se a natureza do
coral, que permite atribuir a joia uma versatilidade e durabilidade, que advém do material natural,
recurso vindo do mar. Este ramo ou bronquio de coral vermelho, se assim quisermos designar, d4

vida a um pendente para usar ao pescoco. Segundo a autora, ainda na mesma pagina de Facebook,

130

da marca Spampilla’”, podemos ler na descri¢cdo desta pega

Vocés sabiam... Na Corsega, para 14 da tradicdo, usar um anel de sinete esta associado aos

antigos deuses corsos, como os deuses pagdos da natureza, da protecdo e da fortuna.

129 V. https://spampilla.fr/

130 V. https://www.facebook.com/photo.php?fbid=815457980598248&set=pb.100064021594537.-2207520000&type=3
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C.CHARLES. Talisma, hibrido, raro e misterioso, o coral fascina. O ramo da

SIGNADORA. Para afastar a ma sorte (...). (Tradugio nossa).'*!

Figura 40. Pendente Talisma ramo de Coral Signadora, ouro 18 quilates, da marca Spampilla by

Béatrice de Casalta. Exemplo de joia que integra o coral. Fonte: Spampilla, Bastia, Corsega.

O uso do ramo de coral Signadora na Corsega, para além da tradi¢do, como ja vimos em
Spampilla, tem raizes profundas na crenca em afastar a ma sorte e trazer boa sorte. Este talisma ¢
considerado um amuleto poderoso com propriedades protetoras. Acredita-se que o coral
Signadora tenha o poder de afastar energias negativas, trazendo luz e positividade para aqueles
que o possuem. Esta tradigdo reflete a importincia das crengas populares e da espiritualidade na
cultura corsa, onde talismas e amuletos tém um significado especial na prote¢do contra influéncias
maléficas e na busca por boa fortuna. Encontramos aqui interesse no coral, fundamentado nos
mitos e contos populares, para a nossa proposta visual da Corsega, que analisaremos no ponto

seguinte.

Quanto ao caso da joalharia contemporanea madeirense, selecionou-se uma criagdo de

joias que tem como base o bordado da Madeira. Trata-se, assim, de um projeto que liga a joalharia

131 No original “ Le saviez vous... En Corse, au-dela de la tradition, porter une chevali¢re est I associée aux anciens dieux corses, tels que les dieux paiens de la nature,
de la protection et de la bonne fortune. C.CHARLES Talisman, Hybride, rare et mystérieux, le corail fascine. La branche SIGNADORA. Pour éloigner le

mauvais sort... ©
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ao bordado através do design. A ideia de utilizar o bordado da Madeira em acessorios de moda
nasceu por influéncia de uma familia de Bordadeiras e a experiéncia da criadora, Carla Vieira,
arquiteta. O bordado ¢ a estrela nestas suas pecas, que conjugam harmoniosamente a preservacao
do que ¢ artesanal, numa moldura de metais nobres que lhes conferem um lugar no mundo da
joalharia. Segundo a criadora, o bordado da Madeira ndo tem um fim exclusivamente decorativo.
Ele proprio € uma joia para usar e embelezar, uma recordagao de uma viagem, uma celebragao de
um momento. E isto permite-lhe sair das gavetas para o dia-a-dia, ou para uma ocasido especial,

que esteja associada a um sentimento.

A escritora e jornalista Marta Caires escreveu, na pagina de Facebook da Mudame a

respeito de uma peca (Figura 40), a seguinte memoria que vale a pena convocar:

\ ¥\

TUDAITIC

Inspired by madeira embroidery artisans

Figura 41. Marca Mudame “inspired by madeira embroidery artisans”, pendente Blue magic
flower que integra o bordado*32. Exemplo de joia pendente, criacdo em prata banhada a ouro, com bordado

da madeira ao centro.

Da memoria e da infancia. O sol passa entre as folhas da latada, ¢ uma tarde como as outras.
As mulheres bordam e falam do tempo e da vida, enquanto a agulha desenha flores, faz
ponto de corda, ilhds, bastido e todos os pontos que ha na arte de bordar. H4 um gato a
dormir no muro de pedra, que ¢ quente como o quintal onde se ganha a vida. As toalhas de
ponto richelieu vao cobrir as mesas de gente de dinheiro em jantares de muitos pratos e

muitos talheres. As cabegas a cheirar a perfumes de Paris irdo deitar-se nas almofadas onde

132 V. https://www.muda.me/pt/
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se faz o caseado e o ponto francés. E isto que se faz nas tardes sempre iguais da infancia.
As mulheres bordam, ajeitam a tesoura ao pescogo, onde fio de tecido faz companhia ao
colar de ouro. Os colares sdo de ouro como os brincos nas orelhas e fazem parte do corpo.
As joias sdo uma parte das maes, das tias, de todas as mulheres que encosta abaixo fazem
ao mesmo nas tardes a sombra da latada. E todas meninas que brincam no quintal sonham
com as arrecadas da mae e o colar no pescogo, querem ser grandes e usar o que as faz
parecer mulheres, assim bonitas, assim com o dom nas maos e a agulha nos dedos a
desenhar flores. Antes de ir correr atrds das borboletas que voam no jardim, as meninas
guardam tudo no coracao. O bordado, o colar, o brilho verde nas pedras dos brincos. E
guardam sem saber ainda o futuro, esse lugar de todos os possiveis, onde se pode trocar o
ouro por prata e as pedras pelo bordado e usar no pescoco. Como as tias € as maes nessas

tardes da infancia (Caires, 2019 s/p).

Com esta descri¢ao, vé-se todo um imagindrio tipicamente madeirense, articulando tempo,
espaco e praticas, onde as memorias de um povo sdo parte integrante de uma cultura, trazidas para

o presente, através do engenho e arte da artista.

Figura 42. Marca Mudame “inspired by madeira embroidery artisans”, colar que integra o
bordado'33. Exemplo de criagdo em prata banhada a ouro, colar C, design by Manuela Ferraz e Carlos

Fontes.

133 V. https://www.culturacores.azores.gov.pt/ficheiros/legislacao/202313111030.pdf
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Vejamos outro exemplo de joia insular, da mesma marca. Trata-se de um colar composto
por varias pecas de bordado da madeira e prata 925 dourada, incluindo pontualmente zirconias de
varias cores. O bordado madeira ¢ composto por desenhos originais Mudame e desenhos
tradicionais em linha de algodao. Pontos utilizados nesta peca sdo: matiz, granitos, ilho e bastido.
E uma pe¢a impactante devido & cor, textura e dimensdo. Em certa medida, encoraja-nos na
utilizacdo da cor, na nossa proposta. Com estes exemplos, que sdo em certa medida uma
inspiragdo, entendemos que existe muito potencial cultural para ser explorado, de forma criativa,
no ambito insular madeirense. O que aqui exploramos, através dos diferentes exemplos criativos,
demonstra bem o potencial gerado pelas ilhas, utilizado pelos criativos que trabalham a Historia e

cultura passando pelos seus recursos naturais € humanos.

2. Asjoias: descri¢ao e analise dos objetos visuais propostos

Partimos da ideia de propor um colar para o traje insular de ilha de Sao Miguel, pelo facto
de este ndo possuir qualquer joia. Com base no estudo desta ilha portuguesa, os Agores, com a
riqueza do seu povo revelando-a nos costumes e tradi¢des, inspiraram a proposta um colar

contemporaneo para ocupar um vazio e dotar o peito da mulher insular de um adorno.

Em contraposi¢do, ainda que numa realidade cultural insular com algumas semelhancgas a
nacional, viramo-nos para a ilha da Corsega, propondo integrar no ja existente colar de corais, que
faz parte do traje corso, um medalhao, idealizado para ser colocado ao peito, de forma a ficar
pendente nas contas de coral. Estas duas realidades insulares (com aspetos distintos: auséncia e
presenca de joias no traje; e aspetos comuns: colorido das saias e dos lengos) leva-nos a explorar

a zona frontal, o peito da mulher, por se revelar espaco de maior expressao e dimensao.

Por outro lado, regressando a realidade insular portuguesa, a ilha da Madeira abre-nos
novos horizontes, com um traje ricamente listado num colorido inico e adornado com bordados.
Rapidamente percebemos que ndo iriamos atuar na frente ou no peito da mulher, por esta conter
um colete bordado. Vemos as mulheres trajadas a envergarem alguns fios e alfinetes em ouro, em
cima da camisa branca e do colete. Analisando a carapuca colocada na cabega, que surge adornada
com ouro no exemplo das Saloias, entendemos que este elemento singular do traje regional da
Madeira merece um olhar transformador, para assim dotd-lo de riqueza e significagdo: por
conseguinte, concebemos um alfinete para ocupar o espaco triangular vermelho, localizado no

lado esquerdo da carapuga.
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A partir do colar micaelense, com o mesmo impeto € proposito, concebemos mais duas

joias, de menores dimensdes, mas igualmente engrandecidas de significagdo. Diante dos trés
objetos visuais insulares, percebemos que se relacionam e comunicam entre si. O elemento comum
as trés pecas preciosas representa a divisao do territorio e esta suspenso por uma malha de prata

que culmina com um nimero exato de contas de basalto e de coral.

Antes de analisar e descrever estas joias, ndo podemos fazé-lo sem comegar pelo principio

da concecao, o ato de desenhar ¢ a ilustrar.

Figura 43. Estudos das formas ovais e retangulares, elos de ligagdo com vista a constru¢do do

colar para o traje micaelense. Fonte propria.

Para além de esta imagem fazer parte de todo o nosso percurso criativo e de pesquisa, ela
¢ reveladora do ato de desenhar e do sentido que transmuta as ideias em formas e imagens criativas
consubstanciadas ao plano do papel, do concreto, sendo exemplificativa da harmonia entre a lei
da proporcao e da dimensdo. Nao devemos esquecer que a ilustragdo tem trés fungdes importantes:
uma pragmatica (tornar o discurso mais eficiente), uma semantica (conformar o que ainda nao

existe) e outra poética (fornecer um vislumbre da verdade oculta por via da recria¢ao):

[s]e ilustrar ¢ trazer esclarecimento ao texto, entdo evidencia-se a sua oposicao

complementar. Traz esclarecimento porque, diferindo no tempo, recorre a uma natureza
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diversa e complementar. Se assim €, também ficara a ilustracdo refém das palavras (texto),
origem do seu sentido na complementaridade e por isso condicdo da sua perda de
autonomia. Mas entendendo a tal luz (que o etimdlogo reconhece na sua origem), como
“abrilhantamento” do texto, entdo a sua autonomia ganhara evidéncia enquanto veiculo e
suporte de luz, enquanto candeeiro (pureza), lanterna (eficiéncia) ou lumindria
(originalidade). Coloca-se assim a questdo sobre a natureza especifica e distintiva da
ilustracdo: ¢ metaforica (sintactica / figuras de estilo), funcional (pragmatica / adequacao
retérica), ou poética (semantica /origem da verdade)? Nestas trés possibilidades de
ilustragdo (ou de luminarias...) estardo identificados trés dominios diferentes e porventura
concorrentes: a ilustragao que recorre a metafora para mostrar o que nao se pode, ou nao

se vé (sintactica); (Providéncia, 2012, pp. 33-34).

Mostrar o que nao se vé€, tornar o discurso mais eficiente e dar forma ao que ainda nao
existe sdo, assim, fungdes relevantes da ilustragdo, que justificam que lhe dediquemos um espago
neste estudo. Na verdade, ainda antes mesmo de o objeto se configurar na mente do seu criador,
ele ja existe no mundo das emocgdes, for¢ca essencial que ¢ captada pelos canais cognitivos do
sujeito criador. Somente apds esta “operacdo” intima e interna surge a ideia que d4 forma ao

desenho.

5«3}9&»«5.»/
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Figura 44. Estudos da forma do centro do colar para o traje micaelense. Gramatica visual dos

bordados: as silvas, o coragdo e o tridangulo como fonte de inspiragdo. Fonte propria.
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Com efeito, a nossa cole¢ao mostra-se num movimento autorreflexivo, dando a conhecer

o processo de concecao de joias. As linhas e as cores ilustram, cromaticamente, as mulheres que
envergam o traje tradicional; revelam as formas e os detalhes da camisa, do lengo, da carapuga.
Estes detalhes s3o os que nos levardo a criagdo das pecas de joalharia. Por seu turno, usamos o
conceito de joalharia no sentido de jewellery artist (Decker, 2019), como alguém que nao se limita
a executar com base no saber-fazer, mas que usa o seu saber técnico para combinar beleza e sentido
profundos, de modo a poder “contar uma histéria”: [v]ejo a joalharia como um meio para contar
uma historia, para expressar que a ética e a estética podem ser combinadas para criar um objeto

bonito com um significado mais profundo (Decker, in Artistar Jewels, 2019, p. 248. Tradugdo

nossa).

Figura 45. Desenhos de estudo das formas do colar para o traje micaelense. Detalhes das pegas

constituintes do colar. Fonte propria.
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E com base no pensamento desta jewellery artist que desenvolvemos as nossas pecas:
como objetos de Design que se aproximam do objeto artistico ndo so6 por serem atos de criagao

3

originais e singulares, mas também por as suas formas respeitarem “um significado mais

profundo”- a sua semantica especifica.

A primeira peca a ser desenhada, tal como j& mencionamos, teve em vista o traje
micaelense. Desenhou-se um colar de grande expressao e dimensao, influenciada e inspirada pela
opuléncia e comprimento, tomando como exemplo a jovem mordoma de Santa Marta de Portuzelo

com impressionante peitilho que chega a passar grandemente a cintura (Mota, 2015).

A pecga agora criada pretende adequar-se a anatomia da camisa feminina, ndo se

sobrepondo aos folhos nem aos bordados, respeitando o modelo.

Figura 46. Estudos de cor em aguarela das diferentes pegas constituintes do colar. Fonte Propria.

J4

A peca € composta por nove elementos, que representam cada uma das ilhas do
arquipélago, estando destacada a ilha de Sao Miguel, ao centro. As cores esmaltadas em cada oval
que integra o colar representam uma ilha diferente. A paleta cromadtica correspondente a cada ilha
comecou a ser formada a partir da passagem do escritor Raul Brandao quando, em 1924, visitou

os Acores. Usando as palavras do autor descritas no livro As ilhas Desconhecidas (2011), as ilhas
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sao descritas da seguinte forma: a ilha do Corvo “[pJedra negra, areia negra € um mar esverdeado”
(idem, p. 29); a ilha das Flores “ [...] violeta e verde, com rochas violetas, [...]” (idem, p. 34); a
ilha do Faial “[a] Ilha Azul” (idem, p. 77); a ilha do Pico “[¢] uma imagem a negro e cinzento que
me mete medo” (idem, p. 93) “[...] na sua verdadeira expressdo. Cinzento e negro, sempre
cinzento e negro, o negro da terra, o negro dos montes cada vez maiores, € o cinzento estranho
dos mistérios, vastas necropoles, onde terra e pedra estdao sepultadas sob o mesmo lengol cinzento”
(idem, p. 195. Italicos do autor); a ilha de Sao Miguel “[é] uma pequena cidade irregular e alegre
estendida a beira-mar com as colinas verdes ao fundo: [...] [n]esta paisagem verde e calma, com
o céu de mata-borrdo por cima, prende-me os olhos aquele monte violeta com a Lagoa na base...”
(idem, p. 143). A selecao cromatica ¢ também um reflexo das diferentes cores que emanam das
horténsias Hidrangea macrophyla (Martins, 2000, p. 126. Italicos do autor), desde um tom de
rosa, azul até ao lilds. De uma forma geral, as horténsias prestam homenagem a todo o arquipélago,
mas vieram de paragens exoéticas: “Talvez tenha sido a ironia da acomodacdo que concedeu o
estatuto de flor oficial da Regido a horténsia, visitante trazida das longinquas terras da China”

(idem, p. 126-128).
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Figura 47. A esquerda, desenho vetorial do colar. Ao centro, estudos em aguarela com montagem

da joia. A direita, desenho técnico final, do colar micaelense.
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Por meio do recurso a ilustragdao (desenho e técnica de aguarela), fomos buscar a
iconografia do traje representado por lenco, camisa, saia e avental, ao qual se acrescenta a proposta
de uma joia associada aos padrdes existentes. De novo, a escolha das cores bebeu, de forma muito

direta e percetivel, no Almanaque Agoriano'>*

Santa Maria - ilha amarela - devido as giestas que por 14 abundam; Sao Miguel - ilha verde
- por causa das pastagens e matas; Terceira - ilha lilas - pelas latadas de lilases; Graciosa-
ilha branca - pelas suas pedras brancas; Sao Jorge - ilha castanha - pelas rochas na ponta
dos Rosais; Pico - ilha cinzenta - pela sua montanha; Faial - ilha azul - pelas horténsias
azuis; Flores - ilha rosa - devido as azaleas; Corvo - ilha preta - pela lava e pelos campos

murados.

A imagem seguinte apresenta, com mais detalhe, os elementos distintivos da pega. O colar
¢ constituido por oito pegas ovais, culminando na nona, que é a representagdo da Ilha de Sao
Miguel (Figura 48), localizada abaixo do coracdo. Conhecida como a Ilha Verde, predomina esta
cor, a par das seis pedras vulcanicas de basalto suspensas, que representam os seis concelhos de

Sao Miguel: Lagoa, Nordeste, Ponta Delgada, Povoacao, Ribeira Grande e Vila Franca do Campo.

Figura 48. Aguarelas de estudo das formas do colar para o traje micaelense. Fonte propria.

134 V. https://www.almanaqueacoriano.com/index.php/artigos/1074-cores-das-ilhas
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Figura 49. Desenho vetorial seguido de corte a laser das nove pegas ovais, constituintes do colar

do traje micaelense. Fonte propria.

4

Figura 50. Corte a laser da peca central do colar, com o coragdo e tridngulo (alto relevo). Fonte

propria.
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Figura 51. Conta de basalto acoriana (oficina do artesdo) integrada na malha em prata que

permitird movimento nas joias micaelenses e madeirenses. Fonte propria.

A inclusdo da cor surgird através do recurso a técnica ancestral do esmalte. Todas as pecas
sdo representadas com o mesmo simbolo, o coragdo, numa peca ovalada que alude a forma dos
seixos vulcanicos. O padrdo ¢ retirado do bordado da camisa, o que ird permitir, no futuro,
heterogeneidade nos adornos agorianos, pela possibilidade de cada ilha personalizar o desenho
mais arreigado a sua historia, num todo marcado pela unidade visual do conjunto — enquanto pega

de joalharia que procura tornar visivel a identidade comum da area geografica Agores.
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Figura 52. Processo de aplicagdo de tinta esmalte a frio, seguido de catalisador para secagem

passando para o forno a uma temperatura de 50° (durante aproximadamente1h30). Fonte propria.

As pecas retangulares que intercalam os oito coragdes no colar, representadas através do
desenho da estrela de oito pontas, existente nas saias e aventais do traje, simbolizam a
transformagao e a protecao divina, tal como surgia em tempos idos nos bergos de criangas de tenra
idade e em alfaias agricolas, com o objetivo de criar uma atmosfera de protec¢do. Esta joia esta

pensada para ser concretizada e executada por artesdos experientes, integrando recursos da regiao
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acoriana, os quais, pelas suas caracteristicas singulares, exigem técnicas especificas no manuseio

dos materiais. Neste aspeto procura-se cumprir o principio de sustentabilidade na execugao.
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Figura 53. A direita, desenho detalhado da joia para o Traje Micaelense, com os elementos de
inspiragdio. Fonte propria. A esquerda, o traje rico do Grupo folclérico de cantares e balhados da Relva.

Foto de Jodao de Medeiros.

A tipologia escolhida — o colar — dialoga com a tradi¢do portuguesa e com a realidade de
referéncia que elegemos — o traje minhoto. Em Santa Marta de Portuzelo, Viana do Castelo, as
Mordomas — antigamente raparigas que iriam casar, em breve, ¢ hoje as personagens principais do
Cortejo Etnografico das célebres festas da Sr.* da Agonia — caracterizam-se pelo uso de
portentosos peitilhos constituidos por diversos colares em ouro: corddes, cruzes, coragdes,

relicarios, brincos a Rainha, etc.
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Figura 55. Fase de acabamentos, lustre dos retangulos, pegas integrantes do colar. Fonte propria
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Figura 56. Lustre da peca central do colar e acabamento em acetinado fosco do coragdo em alto

relevo. Fonte propria.
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Figura 57. Perspetivas e detalhes do colar micaelense. Fonte propria.
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Figura 59. Colar micaelense completo. Fonte propria.
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Tal como o traje assumido como matriz (traje minhoto), o traje corso ¢ ornamentado. Ainda

hoje as pedras preciosas sdo, na ilha da Corsega, um importante acrescento ao traje, em particular
a pedra de coral vermelho, considerado o tesouro da ilha. Esta pedra esta ja presente nos adornos

do traje: os colares, a cruz e os brincos.

No que diz respeito as seis contas de coral presentes no pendente por nos criado (Figura
60 e 64), elas simbolizam a capital, Ajaccio, a segunda cidade mais populosa, Bastia, Porto-

Vecchio, Borgo, Corte e Calvi.

Figura 60. Desenhos de estudo das formas do colar para o traje corso. Aguarela, em destaque,

pormenor dos ramos de coral com a cruz ao centro. Fonte propria.

Um artigo de ['encyclopédie Bonneton sobre a Corsega da-nos conta das seguintes
questdes: a cor negra do traje corso chegou mais tarde a Corsega pelas razdes acima referidas.
Existem mais de 90 trajes coloridos, uma vasta variedade que varia de regido para regido, tal como

analisa o etnologo Rennie Pecqueux-barboni.
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Na segunda metade do século XX, existiam alguns grupos folcloricos vestidos com trajes
tradicionais, mas atualmente ¢ muito raro, quase extinto até. Todos os grupos de cantores corsos
estdo vestidos com roupas modernas, como se pode ver numa pesquisa efetuada na internet.
podemos encontrar o traje tradicional corso, mas este trata-se sempre de uma reconstituicao
histérica. De facto, ha um desfile de pessoas vestidas com trajes tradicionais, até mesmo com trajes
de guerreiro, durante a comemoracao anual da batalha de Ponte Novu, onde os corsos perderam a

sua independéncia para as tropas de soldados franceses em 1769.

Verificamos esta informagao nos dois artigos intitulados Almanach de la mémoire et des

coutumes Corse (1986).

Tal como no caso agoriano, aqui também se teve em conta caracteristicas insulares
identitarias relacionadas com geografia do lugar. Se, no caso dos Agores, se respeitaram as cores
das ilhas, aqui o vermelho tem a dupla fungdo de reforcar a tradi¢ao e de expressar o peso dos

corais.
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Figura 61. Traje tradicional, Conservatoire de Cap Corse*>. A direita: desenho da joia vetorial

com destaque do pormenor em ramo de coral com a cruz ao centro, em coral rosa. Fonte propria.

135 V. https://www.tripadvisor.fr/Attraction_Review-g2291766-d8599621-Reviews-Conservatoire_du_Costume_du_Cap_Corse-

Canari_Brando_Haute_Corse_Corsica.html
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Figura 63. Montagem dos seis pingentes de contas de coral. Fonte propria.
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Figura 64. Medalhao integrado no colar de contas de coral. Fonte propria.
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Na ilha da Madeira, associada ao traje dito tradicional ndo existe uma forte expressao de
joias em ouro ou pedras preciosas. Vemos pontualmente as mulheres envergarem, com o traje, um
fio discreto em ouro e um alfinete no colarinho da camisa. Na carapuca das saloias, a par de alguns
exemplos com o fio de ouro ou pérolas, entendemos, assim, haver uma oportunidade de deixarmos
a nossa marca, que recupera, por um lado, a esséncia da ilha-jardim e, por outro, dialoga com a
ideia arquipeldgica, enquanto constru¢ao combinatoria que liga terra/mar/gentes/atitudes. Uma

constru¢do com sentido de identidade e de alteridade, numa légica de entender a ilha no Mundo.

O arquipélago da Madeira ¢, como ja referimos, composto por quatro conjuntos insulares:
a Ilha da Madeira, Porto Santo, Desertas e Ilhas Selvagens, que estdo replicados nos pingentes
propostos como acrescento a carapuca (Figura 65 e 71). Optamos por criar quatro “pingentes”,
que caem numa malha de prata e que simbolizam a unidade arquipelagica. A liga que
privilegiamos para a execugdo desta peca ¢ prata 925, com banho de ouro. A sua dimensdo ¢
proporcional ao triangulo que est4 presente na carapucga. A cor laranja que se destaca na flor ¢

executada pela técnica do esmalte.

Esperamos, com tal, evocar afinidades formais e identitarias: a pregadeira, tendo por base
a estrelicia, a ser colocada no traje dito tradicional (o da viloa) do grupo folclérico da Casa do
Povo da Camacha, da ilha da Madeira, dialoga com o pendente da Corsega, suportado no colar de

coral, enquanto mantém semelhancas formais com o colar agoriano.

g 4

Figura 65. A direita: desenho da joia vetorial com destaque para o pormenor da estrelicia, flor

136

iconica da ilha. A esquerda: carapuca azul madeirense de tecido baeta’3® com montagem da joia proposta.

Fonte propria.

136 V. https://www.grupofolcloricocamacha.com/produto/carapuca/
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Figura 66. Desenhos de estudo das formas do alfinete para a carapuca do traje madeirense.

Aguarela em destaque do pormenor da estrelicia. Fonte propria.

Figura 67. Estudo de cor em aguarela integrando o alfinete para a carapuca do traje madeirense.

Fonte propria.
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Figura 68. Corte a laser da joia estrelicia, flor iconica da ilha. Gravagdo da marca SYO by Sylvie

Castro. Fonte propria.

Figura 70. Aplicagdo de tinta esmalte a frio, seguido de catalisador para secagem passando para

o forno a uma temperatura de 50° (durante aproximadamente1h30). Fonte propria.

184




DO TRAJE TRADICIONAL A JOALHARIA CONTEMPORANEA

CooeCo0ey,

3503

" ADOCOOCCOCA OO0 :
AP AR OO

;

SEA e

:

A DEEOE000

OO0

Figura 71. Alfinete adornar a carapuga do traje tipico madeirense. Fonte propria.

Todas as propostas que desenvolvemos procuram entrar em sintonia com a estética
contemporanea. Se € certo que ndo podemos chegar a joalharia contemporanea sem passar pela
joalharia tradicional, ndo apenas por uma questdo de friso cronologico, mas porque o0 nosso
passado se projeta no presente, também € inegavel que a contemporaneidade comporta
caracteristicas proprias. Segundo Skinner (2013), a joia contemporanea representa o desejo
temporal do joalheiro de “ser do seu tempo”. As nossas propostas sdo especialmente sensiveis a
duas prioridades do nosso tempo: conferir visibilidade a identidades periféricas e sublinhar o papel
da cultura para a sustentabilidade de um modo de vida que se deseja dinamico e respeitador de um

patrimoénio que a memoria lhe deixou como um legado valioso.

Por outro lado, como vimos anteriormente, para Agamben, a atitude contemporanea ¢ de
saida do seu proprio tempo. Saimos dele, na medida em que nos afastamos da voracidade
comercial e desenvolvemos a criatividade tendo sempre em vista a valorizagdao do que € auténtico
do ponto de vista cultural e a compreensdao do qudo importante ¢ partilhar os significados
profundos que presidiram ao processo criativo, presentes na fundamentagdo de cada escolha

estética.

Uma das causas que adotamos ¢ a de contribuir para o dinamismo cultural destas regides
insulares através do nosso trabalho criativo. Desenvolvemos a criagdo de pecas de joalharia, no

reconhecimento das multiplas fungdes destes objetos — uma forma de compreendermos a posicao
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de uma comunidade no eixo do tempo, uma expressdo do eu individual e coletivo, uma
oportunidade de reinterpretarmos a relagdo entre as pessoas e os lugares de antanho, de criarmos
zonas de integracdo e de relacionamento com o passado, € uma maneira de contar histérias, num
linguagem “sui generis”: “um equilibrio perfeito entre inovacdo, linguagem pessoal e o
reconhecimento”. Tivemos ainda em consideracao as observacdes abaixo, a propdsito das criagdes

contemporaneas:

[...] joia avant-garde, que se posiciona como radicalmente a frente das ideias dominantes;
joia modernista ou moderna, que aspira refletir o espirito do tempo em que ¢ feita; joia de
estudio que enfatiza o estudio do artista sobre a oficina de artesanato; joia nova, que assume
uma postura irdnica com o passado; e finalmente joia contemporanea, um termo que
representa um equilibrio perfeito entre inovagao, linguagem pessoal e o reconhecimento
por circuitos estabelecidos de galerias, museus e colecionadores (Gaspar, 2007, p. 12.

Tradugdo nossa).

A joalharia funciona frequentemente como um simbolo do simbolo do eu, como
significante de aspectos da identidade, como um meio de nos transportar para outros
tempos, lugares e pessoas, € como receptaculo para os nossos sentimentos em relagio a

esse outro associado (Koulidou, 2018, p. 22. Tradugao nossa).

As narrativas que acompanham a peca acrescentam-lhe valor. Estdo frequentemente
incorporadas na forma e podem despoletar memorias que sdo significativas para quem as

usa e/ou para quem as faz (idem, p. 28. Traducdo nossa).

Na interseccdo destes trés testemunhos, procuramos estabelecer uma relagdo critica,
consciente e refletida entre cada peca e cada uma das trés comunidades que, dada a sua geografia,
sdo periféricas, sendo mesmo ultraperiféricas, no contexto europeu, mostrando a identidade, a
relagdo entre passado e presente e contribuindo para a continuidade narrativa das experiéncias e
memorias insulares, em que se cruzam influéncias regionais, nacionais e internacionais. Como

refere Ricoeur (1994, p. 331)

[a] verdadeira mimese da acdo deve ser procurada nas obras de arte menos preocupadas
em refletir sua época. A imitagdo, no sentido vulgar do termo, é aqui o inimigo por
exceléncia da mimese. E justamente quando uma obra de arte rompe com essa espécie de

verosimilhanga que ela desenvolve sua verdadeira fungdo mimética. O quase-passado da
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voz narrativa distingue-se completamente, entdao, do passado da consciéncia historica. Ele
se identifica, em contrapartida, com o provavel, no sentido do que poderia ocorrer. Essa ¢
a nota 'passadista’ que ressoa em toda reivindicacdo de verosimilhanga, fora de qualquer

relacdo de reflexo com o passado historico.

A inclusdao dos ornamentos, aqui descritos e analisados, assentard numa perspetiva
assimétrica, inclusiva e agregadora de significacdo identitaria. Isto é, pretende traduzir os
principais icones que ja foram sobejamente utilizados e introduzidos na tecelagem e nos bordados
dos Acores e da Madeira, e na indumentaria com inspiracao religiosa da Coérsega, a partir dos seus
marcantes referenciais, de que destacamos a paisagem e geografia (Acores), a fauna e a flora

(Madeira) e a religiosidade (Corsega).

3. Relacao entre proposta visual e o estudo tedrico

Partimos de um problema, auséncia de joias no traje insular, ¢ de forma reflexiva e
criativa caminhamos para a proposta visual — o projeto —, com base em alicerces historico-
culturais, que fundamentam e ddo substancia as nossas escolhas estéticas, permitindo-nos

construir um conceito que dara origem a um produto. Convém recordar que o projeto ¢

o vetor através do qual a ideia passa do conceito a realidade. Ao contrario de outros
processos familiares — tocar piano ou pagar contas — um projeto de design ndo € aberto
nem continuo. Tem um inicio, um meio e um fim, e ¢ através deste enquadramento

restritivo que se torna ancorado na realidade (Brown, 2010, pp. 21-22. Tradug@o nossa).

Aquando das primeiras ideias para a proposta visual apresentada, tivemos por
base/inspiragdo um “esquema’ (Figura 72) a que Brown designa de “principio do design thinking”,

que tem por base

[t]rés critérios indissociaveis condicionam a validade de uma ideia: a exequibilidade (o
que ¢ funcional e realizdvel num futuro previsivel?); a viabilidade (o que € que se integra
num modelo econdmico duravel); e o desejavel (o que € que corresponde ao que os

consumidores esperam?) (Brown, 2010, p. 19. Tradugdo nossa).
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Figura 72. Esquema de analise. Principio do design thinking segundo Brown (2010, p. 19).

Enquanto designer, fundadora da marca nacional registada SYO® by Sylvie Castro,
entendemos que ndo existe criagdo que surja sem este principio, valorizando sempre o
acompanhamento em todo o processo producdo e comunicagdo. Tais factos permitem-nos ir ao
encontro do mercado e das necessidades dos consumidores. E fundamental explicar o significado
das pecas e contextualizar todas as escolhas estéticas e formais que propomos neste trabalho de
investigagdo, o que fard com que a nossa criagdo fique intimamente ligada a quem a vai usar.
Também aqui a criatividade extravasa o &mbito mais restrito da gramatica visual para se conectar

com o apelo das historias.

Segundo Brown (2010, p. 128. Tradu¢do nossa), “no coracdo de qualquer boa historia, esta
uma narrativa central sobre o modo como uma ideia satisfaz com eficiéncia alguma necessidade”.
Além disso, continua o autor: “uma nova ideia precisara contar uma historia significativa de forma

cativante se quiser ser ouvida” (idem, p. 133. Tradu¢do nossa).

Estamos cientes do poder das historias, de que o conceito em que um objeto se baseia e de
que as emogoes que ele desperta sdo inseparaveis de uma narrativa que lhe confere unidade e
sentido. A histéria que queremos contar tem como mensagem nuclear a de que € possivel renascer
na tradicdo, a de que ¢ importante inovar sem descaracterizar e a de que ¢ imperioso refor¢ar uma

marca identitaria evitando os extremos do populismo e do elitismo.

Lipovetsky denuncia os efeitos nefastos de um excesso de marketing, criticando o

“investimento publicitario macigo e [a] hipertrofia comunicacional. [...] passou-se da marca a
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hipermarca: esta impode-se quando o trabalho de marketing ¢ mais importante do que o da
producao” (Lipovetsky & Serroy 2010, pp. 116-117). Chama a esta tendéncia a “era do
hiperconsumo, fase Il da comercializagdo moderna das necessidades, orquestrada por uma logica

de desinstitucionalizada, subjetiva, emocional” (Lipovetsky, 2010, p. 36).

Nao ¢ o que mobiliza este trabalho. H4 um conceito sustentavel e de respeito identitario
subjacente a presente colecao de joias, uma articulag@o entre saber, técnica e agir social. A nossa
proposta visual ¢ detentora de valor para as regides que abrange. E a nossa histéria € a da ligagao
por via criativa e estética de territorios geograficamente descontinuos, mas suscetiveis de, na sua

alteridade, se prestarem a dialogos identitarios e partilhas historicas.

O conhecido designer italiano Bruno Munari sustenta que “A estética vence a miséria”
(2015, p. 123). Esta ideia, associada as construgdes das casas, indica uma realidade que pode ser
estendida a outros aspetos materiais da cultura. Como afirma o autor, o foco prende-se com o
modo como as qualidades estéticas dos objetos agregam uma série de competéncias e de relacdes,

tanto do ponto de vista intelectual como social:

a cultura pode vencer a miséria, na medida em que o alargamento do conhecimento
aumenta as possibilidades de adaptagdo do individuo ao mundo. Mas quando se afirma que
a estética pode vencer a miséria, esta a apresentar-se um outro aspecto do mesmo

problema, justamente aquele que respeita a casa do homem (idem, ibidem).

A estética, tanto enquanto ideia de beleza como oportunidade para sentir e refletir sobre
um dado contexto espacio-temporal, podera ser um dos fatores mais relevantes da nossa proposta,
uma vez que o traje, em si, comunica uma estética singular, diretamente relacionada com a cultura
regional. No caso em aprego, acreditamos que o valor para a comunidade afetara tanto o legado

popular quanto o futuro regional.

Socorremo-nos de uma passagem de Antéonio Machado Pires, que, numa obra em que
reuniu diversos escritos em torno do tema da acgorianidade, afirmou haver uma “acorianidade
traumdtica” e uma “agorianidade ndo traumatica” (2013, p. 31. Italicos do autor). A primeira, &

marcada

pelo isolamento, pela solidao de ilha ou povoagao, pelas dificuldades e incompreensdes de
um poder distante, de um pauperismo imputdvel ndo s6 a natureza mas aos homens, uma

espécie de lenda negra, de abandono e incompreensdo, uma consciéncia traumatizada e
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traumadtica de gente esquecida, ignorada no que precisa € no que ¢ capaz de fazer, avida

de reconhecimento colectivo (idem, p. 30. Sublinhados do autor).

Neste sentido, o salto para uma vivéncia da identidade agoriana de forma ndo traumatica
passa, segundo o autor, por uma maior proximidade ao outro. As seguintes palavras sio

inequivocas quanto ao que € proposto:

A compreensdo do outro e a visao de fora para dentro serdo, sem ironia, talvez o inico
antidoto a uma acorianidade traumatica, a qual se deve opor uma ac¢orianidade ndo
traumadtica, alargando o acoriano cidaddo de ilha em cidaddo de arquipélago, este em
cidaddo do pais e do mundo. S6 desta categoria ontoldgico-universal pode nascer a ética
necessaria nao s6 para conquistar o mundo moderno, mas para que o mundo moderno

repare em nos. (idem, pp. 31-32. Italicos do autor).

Estas palavras ecoam o propdsito deste trabalho, norteado pelo objetivo de dar a conhecer
uma identidade dinadmica, que se reinventou com o passar do tempo sem se descaracterizar. Foi
uma “visdo de fora para dentro” que, desconhecendo a “acorianidade traumadtica”, intuiu as
dificuldades associadas ao isolamento, a pequenez ¢ ao desconhecimento, € procurou contribuir
para a redistribui¢ao do peso relativo desta parcela regional no todo nacional e no proprio contexto
internacional. A perda do trauma, doeng¢a de que também sofre Portugal, como ja se viu a proposito
do pensamento de Eduardo Lourenco, requer uma saida para fora de quem esta no contexto insular
e uma entrada no espago insular de quem esta fora dele. Esse cruzamento ¢ mais do que uma
oportunidade oferecida pelo “mundo moderno”; ¢ um imperativo da época contemporanea,

marcada por intersecgdes varias e experiéncias inéditas de mobilidade e comunicagao.

Na mesma linha, Onésimo T. Almeida (1989), refere que a agorianidade “deve ser, acima
de tudo e apenas, um assumir-se o passado tal como foi, um interessar-se pelo presente € um
preocupar-se com o futuro”. (idem, p. 170). A defesa da adaptabilidade do objeto artistico ao
momento histdrico estd presente ainda num texto de J. de Almeida Pavao, intitulado “Arte e
compromisso” (1963), em que se fala sobre “arte e compromisso”, sustentando o autor que “[a]
criacdo artistica subentende sempre a integracdo num meio € numa época. Tem, portanto, uma
fungdo dimensional e temporal” (p. 19). Mais adiante, no ponto II, “Compromisso Natural: O

Homem e 0 Meio”, o autor reflete acerca da relacdo do objeto com o meio:
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[a] arte, (...), ndo deixa nunca de se apresentar como uma relagao entre o homem e o meio,

quer fisico, quer considerado como um conjunto de valores culturais que hao-de constituir
a matéria que o artista elabora para a sua obra. (...) a contribui¢do do artista criador € uma
singulariza¢do original duma tendéncia ou pendor colectivo. A matéria ou substancia
elaborada do meio e captada através da intuicdo e da sensibilidade do mesmo artista, passa
a assumir valor e significados novos, especificos do ambito da propria arte, (...) (p. 24-

25).

A criagdo fundamentada de uma colegdo de joias para a realidade insular pretende criar a
simbiose perfeita e equilibrada entre a proposta visual e o estudo tedrico, no sentido de, para além
de se tornar um elemento de contemporaneidade do continuum da cultura e da identidade insulares,
se construir também como adorno suplementar aos trajes insulares existentes, no caso especifico,
para a Ilha de Sao Miguel (Agores), como expressao da riqueza que, no decurso do tempo, a ilha

produziu e do poder politico que entretanto adquiriu por via da conquista da autonomia.
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CONCLUSAO

Considerando o necessario esforco de sintese que qualquer conclusdo impde,
procuraremos revisitar, ainda que de forma breve, os fundamentos que nortearam a investigacao
aqui apresentada com o titulo Do Traje Tradicional a Joalharia Contempordnea. O traje
tradicional feminino como base para uma representagdo de identidades insulares através de uma

colegdo de joias — os casos dos A¢ores, Madeira e Corsega.

Este trabalho inicia-se com um enquadramento tedrico dos conceitos fundamentais a
explanagdo do tema escolhido e com a fundamentacdo das escolhas praticas. Afigurou-se
importante iniciar o estudo com uma reflexdo centrada na contemporaneidade por ser este o
ambiente historico e estético em que se enquadram as pecas criadas. Neste sentido, verificamos,
tal como Giorgio Agamben, que o contemporaneo ¢ o inatual, traduzido no didlogo com o passado,
inscrevendo-se no presente e abrindo-se a novas possibilidades. Nesta linha de pensamento,
Zsuzsa Baross dir-nos-4 que o contemporaneo permite gestos criativos, da abertura a novos
caminhos e renovados acontecimentos. Esta forga consciente, libertadora e criativa surge, de igual

modo, no pensamento de Theodor W. Adorno, Jiinger Habermas, Edgar Morin, entre outros.

Privilegidmos, também por isso, autores como Luc Ferry, para quem a contemporaneidade
¢ o momento de “critica da razdo”, Bragan¢a de Miranda, por sublinhar a interdependéncia da
mudanga, da tecnologia e até da violéncia na nossa experiéncia cultural contemporanea e Jon
Hawkes (2001), quando salienta, em The Fourth Pillar of Sustainability: Culture's Essential Role
in Public Planning, a centralidade da cultura como pilar da sustentabilidade. Este autor chama a
atencdo para o reforco de uma série de valores e prioridades, designadamente o da tolerancia, da
compaixdo, da inclusdo, da liberdade, da justica, da igualdade, da paz, da seguranca da
criatividade, da inova¢@o e o do amor e respeito pelo ambiente. Ao intervirmos no traje insular
feminino, tivemos em conta a ideia de sustentabilidade entre os diferentes contributos da cultura
e da economia. Mas também desenvolvemos o nosso projeto por considerarmos a roupa um
elemento de cultura, na linha proposta por Michel Foucault, apresentando-se o traje como

documento identitério, ja que revela uma clara orientacdo comunitaria e coletiva.
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Neste ambito, analisdmos alguns debates e perspetivas sobre o contemporaneo, a cultura e
a identidade, em particular as que versam sobre a distingao entre as teorias estaticas e dinamicas
destes fenémenos, antes de seguirmos para a revisdo do estado da arte a respeito da identidade
nacional, para podermos, depois, problematizar a questdo da identidade regional, na sua logica de
pertenca, mas também no seu sentimento de diferenciacao, de que os conceitos de acorianidade

(de Vitorino Nemésio) ou madeirensidade (de Paulo Rodrigues) sao esclarecedores.

Vimos que parte da complexidade reside na interacdo entre identidade e cultura. Para
Denys Cuche (2006), em A Nogao de Cultura nas Ciéncias Sociais, a cultura ¢ um exercicio de
interrogacao de um determinado momento, fortemente arreigada ao tempo e ao espago. Ja John
Hartley (2004), em Communication, Cultural and Media Studies: The Key Concepts, olha para “a
identidade como sendo um dos aspetos centrais da formac¢do da modernidade que nos permite
observar a cultura como um acaso do quotidiano” (p. 49. Tradu¢ao nossa). Notamos, também,
como para Amin Maalouf a identidade ¢ feita de pertencas multiplas, de diferentes escolhas e,
portanto, de relagdes. Reciprocidade e cruzamentos que se inscrevem no pensamento de Michel
Wieviorka, de Stuart Hall e de Chris Barker, entre outros estudiosos referidos ao longo deste
trabalho. A preocupa¢ao com a redefini¢do de redes de poder viria a revelar-se um assunto nuclear
nas analises desenvolvidas pelos estudos culturais, marcando, portanto, presenca neste estudo,

nomeadamente a partir da relacdo entre o Continente e as regides insulares.

Ao enveredarmos por este caminho, verificaAmos existir uma tensdo entre um sentimento
de unidade nacional e o desejo de afirmacdo e de emancipagdo regional, visivel através da
existéncia de movimentos politicos autonémicos. Percebemos como a afirmacgdo identitaria de
comunidades periféricas se fez, em grande parte, por via cultural, da revalorizagdo do patrimonio,
da afirmacdo etnografica, das manifestacdes de folclore e do reconhecimento de tradigdes.
Recorrendo aos discursos da Historia, da Cultura, da Sociologia, da Etnografia, e até da Literatura,
foi nossa intencdo entender, por um lado, o0 modo como se problematizam usos e costumes,
contribuindo, por outro lado, para a visibilidade do traje insular e para 0 modo como ¢ usado pela

mulher, em contexto local, mas também global.

Evidenciaram-se nas regides ultraperiféricas manifestagdes singulares que representam o
pulsar tnico da insularidade. O traje regional constitui um destes exemplos. As trés realidades em
confronto (Agores, Madeira e Corsega) tiveram como ponto de referéncia e de comparagao o traje
minhoto, como forma de procurar semelhancas e diferencas que permitissem colaborar na sele¢ao

dos elementos a sobressair na cole¢ao de joalharia.
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Verificamos a inexisténcia de adornos no traje micaelense e no madeirense, a excegao do
caso particular das saloias. A analise ao traje regional acoriano (Sdao Miguel) permitiu
compreender as estorias que ele conta, relacionando-o com as caracteristicas da paisagem e com
o desejo de uma elite letrada em dar a conhecer a beleza e o talento do artesanato regionais para
14 das fronteiras insulares, colocando-o no centro da criagio artistica. E de salientar o impacto da
periferia regional insular, que se fez sentir através de uma indumentaria tradicional bastante
simples e sdbria, na versdo mais genuina, usada pelo povo. O estudo do traje regional foi analisado
no quadro deste perfil socioeconémico e politico, mais concretamente de Sdo Miguel, como ja
verificamos, e seguimos, por exemplo, a pesquisa de Maria Luisa Ataide da Costa Gomes, em
“Trajos regionais micaelenses”, in Insulana, Vol. XI (1955). Os seus textos, publicados na referida
revista, indicam que € gragas a criacdo dos grupos folcléricos que surge o traje regional como o
conhecemos hoje. E de sublinhar que s6 em 1956, pelo aturado estudo desta autora, sdo

introduzidos os elementos tipicos da ilha, com o intuito de o enriquecer, ¢ de o tornar traje regional.

Ja na Madeira, Carlos Santos (1952), em O Traje Regional da Madeira, refere a escassa
documentacgdo existente - literaria ou iconografica - sobre o traje feminino. Apesar disso, Santos
diz-nos que a indumentaria da mulher foi ganhando cor, com predominio, da saia vermelha, como
confirma Madalena Braz Teixeira (2015), em O Traje Regional Portugués e o Folclore VII, e ao
qual se junta a carapuga como elemento constituinte do traje tipico dos grupos folcldricos e do que
¢ especifico das “saloias” (assim o nota Helena Rebelo), tornando-se este elemento parte

identificativa do trajar da Regido.

Em contraposi¢do, ainda que numa realidade cultural insular com algumas semelhangas
com Portugal Continente, descobrimos, na ilha da Corsega, a existéncia de alguns adornos:
brincos, colares e, nalguns casos, alfinetes para a blusa, o que representa uma diferenca
significativa em relagdo as ilhas portuguesas. Assim, propusemo-nos integrar no ja existente colar
de corais, que faz parte do traje corso, um medalhdo, idealizado para ser colocado ao peito, de
forma a ficar pendente nas contas de coral. Por outro lado, face a auséncia de joias no traje insular,
e de forma reflexiva e criativa, idealizamos incorporar nos trajes insulares portugueses um colar

(para os Acgores) e um alfinete (para a Madeira).

Contextualizamos as pecas nas tendéncias do design e da cultura contemporaneas. A
linguagem e o valor simbolico da joia ultrapassam a fungdo pragmatica que possa estar associada
a esta funcgdo. A joia revela gosto, unido, compromisso, pertenca e estatuto social. No caso das

joias aqui propostas, elas contam, além disso, uma histdria coletiva. Fomos a procura de designers
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e joalheiros contemporaneos, localizados nas regides insulares, que, desenvolvendo as suas
criacdes in loco, encontram forte inspiracao na flora, fauna e paisagens que os rodeiam. Criam,
assim, objetos preciosos que refletem, nas suas formas e texturas, os temas presentes da Historia

local.

Mostramos os valores que animaram a concegao das pegas e as diversas fases do processo
criativo. Procuramos criar um dialogo entre a identidade e a cultura insular, desenho, arte popular,
joalharia contemporanea, design e performance. Pretendemos estabelecer pontes entre ilhas para
criar uma leitura identitaria, e, foi na mulher performer que, desde o inicio, colocamos o foco ¢ a
partir dela envidamos caminhos de pesquisa e de possivel reconciliagdo entre a tradi¢do e o ato
criativo. Foi a mulher vestida de cultura e tradicdo que norteou as primeiras ideias e desenhos
desta investigagdo. Foi-nos proporcionada a possibilidade de ver e interagir com mulheres
micaelenses, madeirenses e corsas. Estas mulheres manifestam-se, culturalmente, sempre que
surgem trajadas, por exemplo, nos festivais, arraiais ou em outras atuagdes ligadas a grupos
folcléricos ou a manifestacdes de vivéncias culturais particulares. Em Enciclopédia Acoriana®’,
¢ referido que as musicas populares, com os cantares, diferem de ilha para ilha, apresentam
elementos comuns de métrica, melodia, harmonia e poética. Mas ndo € s6 o traje tradicional que
revela riqueza patrimonial imaterial (a criatividade, a habilidade artesanal e a historia de um povo
tornam-se simbolos de identidade cultural e de conexdo com as raizes ancestrais); os proprios

grupos folcloricos sdo a prova da preservagado e transmissao das tradi¢des culturais de um povo ao

longo do tempo.

Nunca perdemos de vista o contexto insular. Se, por um lado, as vertentes concetuais e
simbolicas das realidades insulares nos levaram a descobrir € a assumir determinadas formas e
dimensdes para as joias, por outro lado, a vertente da inovagdo e da tecnologia foi tido em conta,
para que se tornasse viavel uma produgdo que pudesse envolver as comunidades arquipelagicas.
Ainda antes de iniciar o desenvolvimento da cole¢do, procuramos identificar o sentido da nossa
proposta e a sua principal fungdo para a realidade insular. Entendemos que a joia, € aqui, muito
mais do que um adorno. De todas as fungdes que ela possui, ¢ a simbolica que pretendemos
evidenciar, na comunicacdo que lhe ¢ inerente. Isto é: a joia no corpo transforma a mulher e &,

também por ela, transformada. Por extensdo, o adorno, no traje feminino, valoriza e revela o

137 V. https://www.culturacores.azores.gov.pt/ea/pesquisa/Default.aspx?id=8827
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carater dindmico de uma cultura. E um elo de relagdo com o mundo e entre varias €pocas

historicas.

A exploracdo do conceito conduziu-nos a uma “linha” criativa, onde o traje tradicional
feminino foi abordado pela sua histéria e relagdo com o seu contexto. A cole¢do passou por um
estudo das formas, peso, tamanho, materiais, cores (esmalte), ergonomia, quantidade de pedras
(basalto e corais), acabamentos, entre outros, at¢ ao momento da fase de produgdo. O estudo
exploratorio, quer da bibliografia, quer dos cenérios escolhidos, levou a produzir um conteudo

solido, com detalhes e um conceito coerente.

Assim, o estudo exploratorio, realizado antes e durante a elaboracdo da colecdo de joias,
revelou-se essencial para o desenvolvimento de um trabalho consistente e devidamente
fundamentado. E nesta perspetiva que exemplificamos, no nosso trabalho, criagdes de outros
designers de joias que j& tém o seu trabalho acessivel em museus e galerias insulares, revelando
uma valorizagdo da identidade local, quer nos aspetos criativos, quer na presenga de recursos

endogenos.

Acreditdmos na possibilidade e na relevancia de existir um didlogo mais amplo na
preservacdo da cultura popular, gerando ideias inovadoras, interrelacionadas com o design,
elemento de comunicagdo entre o traje e os povos. A joalharia contemporanea apresentada, vem,
deste modo, agregar valor, destacando o traje tradicional, a mulher e as tradi¢des, bem como

refletir a mudanca politica e socioecondémica que ocorreu nas regides insulares portuguesas.

As joias propostas vao no sentido do que afirma Ana Campos (2007), em 2ndSKIN Cork
Jewellery: um projeto para a internacionalizagdo da cortiga, ao sublinhar que, do ponto de vista
antropolégico, as joias, como segunda pele humana, temporaria, sio mediadores sociais. Campos

elucida-nos ainda acerca da leitura de Marc Augé!3®

, para quem “a propria apari¢cdo, como a obra
de arte, ¢ um apelo a testemunhas; expressa desejo de troca” (pp. 98-99. Traducao nossa). Note-
se que em 2ndSKIN Cork Jewellery, mais precisamente em “Extases e Fantasmas — a
Fisiognomonia Artificial do Corpo em Forma de Joalharia ou: uma nova linguagem corporal”,
Ellen Maurer Zilioli (2007) sublinha que a joia, no passado, era decoragdo ou “appliqué”, ao passo

que, na contemporaneidade, ela estd envolvida num “complexo sistema de comunicacdes de

ordem simbdlica e significado estético”. Na mesma obra, José Bartolo (2007), no texto

138 Augé, M. (2000). “El disefio y sus objectos”, in revista Experimenta 98, Dez., n°32, Madrid.
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“Superficies e Profundidades: Uma reflexao sobre o corpo e a joia”, destaca o corpo como espago
onde a joia se concretiza — pelo valor simbdlico — ainda que possa ser culturalmente codificado.

A proposito de uma exposi¢ao realizada em 1969,

E nesta “nova conce¢do” de joalharia que revemos o nosso trabalho. Bartolo, sublinha,
ainda, a visdo de Peter Dormer ¢ R. Turner, para quem joalharia contemporanea ¢ indissociavel
desta intenc¢do de tornar a joia num interface comunicativo, dindmico e performativo. A joia ganha,
nesta perspetiva, uma intencionalidade para além do mero uso: ela pode ser sentida e pensada. De
facto, na visao de Gaspar (2007), em Time tales: time's perceptions in research jewellery, a
joalharia contemporanea esta obstinadamente ancorada no presente, como uma criagdo ligada ao
“aqui e agora” do seu criador. O aprofundamento simbolico da joia (Liesbeth den Besten, 2012),
a consideragdo sobre a relagdo corpo e joia (José Bartolo, 2007) e o estudo veemente deste objeto

artistico como narrativa (Jack Cunningham, 2007) estiveram no cerne da nossa criagao.

Respondemos as questdes preliminares deste projeto, concluimos que ¢ possivel
acrescentar objetos visuais a um traje regional fixado no passado sem o descaracterizar. Apoiados
numa bibliografia adequada, conseguimos explorar os contributos sobre cultura contemporanea e
questdes de identidade fundamentais a tarefa do criador visual. Percebemos de que forma o
conhecimento do passado colabora na inovagdo e que limites impde a liberdade criadora. Numa
época da sagracao da autenticidade, como sustenta Gilles Lipovetsky, quando fala da “febre da
autenticidade” (2022, p. 9), as criagdes propostas constituem um desafio, na medida em que, num
mundo cada vez mais global, as crises econdmicas acentuam a busca pelo carater identitario das

nacionalidades.

Descobertas as respostas as questdes que nortearam este projeto, conjugaram-se tradigdes
locais, desenvolveram-se experiéncias inovadoras e procurou-se expor uma singularidade
identitaria que mantém uma dinamica relacional com o pais € o mundo. Se, em meados do século
XIX, o foco no traje regional serviu para afirmar a regido através da criagao de grupos folcloricos
e da-la a conhecer as sociedades, no século XXI, acrescentar uma cole¢do de joias a este trajo,
podera contribuir para que a regido reconheca o carater vivo do seu passado, fonte de inspiracao
para uma nova centralidade em que a cultura ¢ valorizada como linguagem criativa, sustentavel e

renovadora da identidade.

Portugal, em 2023, perfez 880 anos, e as Regides da Madeira e dos Agores comemoram,
sensivelmente, os 600 anos da sua descoberta e povoamento. A longa idade ¢ propiciadora de uma

heranga cultural antiquissima, que importa preservar e valorizar. Um dos nossos objetivos era o
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de criar espago para a consciéncia de vinculos regionais, nacionais € internacionais. As joias
propostas nao so refletem a vitalidade cultural e o dinamismo da identidade, como se espera que
venham a colaborar no sentido de reforcar lagos identitarios, acentuando o conhecimento

arquipelagico e promovendo renovadas intera¢des, a nivel nacional e internacional.

Nao damos por concluido o trabalho, pois acreditamos que sera necessario estabelecer
didlogos com as entidades responsaveis pela Cultura, no sentido de valorizar e implementar a
colegdo, ndo s6 nas comunidades insulares portuguesas, mas também nas francesas. Em todo o
caso, quisemos deixar a nossa marca no adorno acrescentado ao traje agoriano, madeirense e corso,
num processo que visa ndo a descaracterizacao cultural (Manzini), mas a reconstrucdo de um
documento identitario com aderegos de ornamentos pensados e definidos para um rearranjo do
traje na contemporaneidade. Neste projeto, ligamos, pois, o conhecimento do passado, a

autoreflexividade do presente e renovadas possibilidades de intervencao artistica e criativa.
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