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NOTA EDITORIAL

O presente nimero da Revista Arquipélago — Série de Filosofia,
estd dividido em duas partes. Na primeira, retinem-se os textos que foram
apresentados no dmbito de uma Jornada de Estudos Filoséficos organ%zada
pelo Centro de Estudos Filos6ficos da Universidade dos Agores e realizada
em 16 de Novembro de 2006. O evento inseriu-se nas celebragdes do Dia
Mundial da Filosofia (proclamado como tal pela UNESCO) e tinha como
publico-alvo ndo apenas a comunidade universitdria, mas também alunos e
docentes de filosofia do ensino secunddrio.

A -jornada subordinou-se ao tema “Racionalidade e Valores™,
procurando, deste modo, desenvolver uma reflexfio sobre os valores (éticos,
politicos, religiosos e estéticos), sobre a natureza da racionalidade e sobre a
articulacdo entre a racionalidade ¢ os valores humanos. Além de duas
conferéncias (a cargo das Professoras Doutoras Isabel Renaud e Sofia
Miguens), o programa da jornada compreendia ainda dois painéi§ de
comunicagdes, um dedicado ao tema “Racionalidade e valores politicos,
estéticos e religiosos”, e outro orientado para uma reflexdo interdisciplinar
sobre o problema da racionalidade.

A revista encontra-se enriquecida com outros textos de autores
nacionais e brasileiros, que foram reunidos numa segunda parte. Apesar da
diversidade temdtica que caracteriza este segundo conjunto de artigos,
também neles se pode encontrar uma importante contribuigao para o tema
que estd na base da presente publicagio.



VALORES ESTETICOS NO DEALBAR
DO SECULO XXI!

Gabriela Castro®

Arte e Estética sfo dois campos que na investigacio filoséfica se
interligam e completam numa relagio de intimidade e de cumplicidade.

Se nos questionarmos sobre o pragmatismo destes dominios ¢ a
sua importincia para a filosotia, consciencializar-nos-emos que a Arte e

* a Estética se entrelacam, numa cépula capaz de manifestar uma profun-
da relacfio que ¢é heranca recebida de todos aqueles que nos precederam
e que, de algum modo, ajudaram a formar as matrizes do nosso pen-
samento.

Desde a Antiguidade Cldssica que a arte, como a capacidade que o
ser humano tem para criar algo, se declara 2 emog¢io que o objecto arlistico
induz.

Se nos questionarmos sobre: o que € criar?, a resposta vird, na sua
simplicidade, dizer-nos que criar € fazer aparecer algo, e fazer aparecer
algo ¢ produzir. No entanto, também a natureza produz. Produz produtos a
que chamamos naturais. Qual entdio a diferenca entre um produto natural e
um produto artistico? Para respondermos a esta questdo dirfamos que a
natureza niio produz, ela constitui-se mediante uma causalidade, a que cha-
maremos, na esteira de Aristételes, orginico-metafisica. Referindo-se a
essa mesma causalidade Kant fi-lo nos seguintes termos: a «arte distingue-
-se da natureza, [por uma causalidade diferente] como o “fazer” (fucere) se
distingue do “agir” ou “causar” em geral, e 0 produto ou consequéncia da [

! Estudo apresentado na Jornada de Filosofias subordinada ao tema “Racionalidade e
Valores”, realizada na Universidade dos Agores, em 16 de Novembro de 2006.

# - T T SN
Professora Auxiliar da Universidade dos Agores, regente da disciplina de Estética e Teorias
da Arte.
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arte se distingue, enquanto obra (opus), do produto da natureza enquanto
efeito»2. Para Mikel Dufrenne este fazer da natureza serd para nds um eter-
no enigma, na medida em que «da natureza 50 sabemos mctat‘m'icnm‘cnte.
porque ndo sabemos como ela faz o que para nos parece estar feito»”.

O estudo do produzir humano, do criar, do fazer aparecer a obra no
mundo, foi jd elaborado por Aristételes, no séc. 11T a.C., no seu tratado sab_r}e
a arte de compor tragédias intitulado Poética. Para 08 gregﬂs., o terrr'm poié-
tiké possuia mais do que um significado, porém, no seu sentido mais geral,
inclufa as artes dteis ¢ as belas-artes. Se as artes Gteis erara aquelas que pro-
duziam para as necessidades da vida, as belas artes situavam-se enfre ague-
fas producdes que visavam o prazer. B

Na Poética, Aristételes, para além de elaborar uma teoria da arte tragi-
ca preocupa-ge, também, com a execucio da obra de arte, ou seja, L'Ul‘.l'l a dimc:.m
sdo produtora, propria da capacidade criadora do artista. Esta capamd‘a%lc cria-
dora do artista vem referida, sem ser desenvolvida, no § XVIL, da Poética, nos
seguintes termos: «A poesia exige um homem com um dom especia\l,})u. entdo
um que possua em si um toque de loucura. O primeiro pode alcangar facilmen-
te 0 estado de espirito necessirio; o segundo pode ultrapassar-se rc.ain tcntc’p‘cig
emociio»?. Este homem com um dom especial € 0 que Kant denomina de génior
e 0 que nds, em linguagem comum, chamamos o artista. _

O artista é aquele que possui a capacidade produtora, inovadora e
dindmica de se metamorfosear na sua produgdo e fazer aparecer a obra de
arte. No artista e na sua obra estd co-presente a mesma realidade. E Platio
quem nos afirma no Fedro: «eu ndo separo a ideia de um Atcmpio da sua edi-
ﬁcagﬁo»ﬁ, o mesmo ¢ dizer que a obra traz sempre consigo o mmﬁenlo da
sua concepgiio, 0 momento da sua criagdo, 0 momento que deu origem a0
seu aparecer. .

I} precisamente este momento origindrio, este acto criador que desa-
fia, pois subjaz a todo o nosso desenvolvimento social e cultural. lf,!'[t‘f)n—
tramo-lo na ciéncia, na filosofia, na arte, na tecnologia, na politica, na ética,

2 KANT. Critica da faculdade do juizo, Int. de Anténio Marques, trad. ¢ notas de Anténio
Marques ¢ Valério IRohdm, Imprensa Nacional, Casa-da-Moeda, Lisboa, 1992, § 43.

3 in Sens et existence, en hommage a Paul Ricoeur, Lid. du Seuil, 1975, artigo de Mikel
Dufrenne “L'esthéthique de Paul Valéry™, p. 39.

4 ARISTOTELES, Poérica, 14554, 32-34 \

3 Génio ¢ “a disposiciio inata do espitito (ingenium) pela qual a natureza dd as suas regras a
arte” , KANT, oc. § 46.

6 PLATAO, Fedro, 11. 83

40

Valores Estéticos no Dealbar do Sécuio XXT

na religido, na estética, ete. Este acto criador ou criatividade €, como muito
bem viu Paul Ricoeur, a matriz das articulagdes entre os diversos campos do
saber humano transformando a dicotomia obra-criador num suporte inteligi-
vel capaz de os unir

Ao procurarmoes a origem desta capacidade criativa existente no ser
humano, encontramo-la quer na razio, quer na imaginaciio, consoante o uni-
verso ontoldgico em que nos cologuemos: aristotélico-tomista ou transcen-
dental.

O artista, como vértice integrante do triingulo estético de Merleau-
-Ponty, € capaz de colocar um certo contetddo noma determinada forma ou
expressio, de modo a despoletar o conhecer, o desconstruir, o baralhar, o
abalar, 0 perturbar, o alarmar, o espantar. Se para Freud aquele contetido é
produto das fantasias inconscientes do artista, para Aristételes, é racional na
medida em que a razdo, na sua dimensiio poiética, é a faculdade capaz de
engendrar, de produzir e de criar e, para Kant, € estético porque encontra a
sua origem na imaginagio’. No universo aristotélico-tomista é o dominio
poiético da raziio que determina o “facto”, no universo kantiano é o dominio
do livre jogo das faculdades transcendentais do espirito: a imaginagio com
o entendimento ou a imaginagdo com a razdo que reflecte ¢ justifica o apa-
recimento do sentimento do Belo e/ou do Sublime, respectivamente.

Esse algo mais que a obra de arte é capaz de transmitir. o prazer que
o esteta usufrui, € por si s6 também matéria de reflexio filoséfica, sendo inte-
grado no universo aristotélico-tomista no dominio do conhecer, enquanto que
no da filosofia transcendental surge de imediato no domfinio do sentimento.

Com o avango cientifico-tecnolégico conhecido no segundo quartel do
século XX, Bachelard assume a posiciio de que o objecto cientifico jd ndo € o
“dado™ mas sim o “construido”, isto &, o objecto cientifico nasce da inter-rela-
¢do existente entre o cientista ¢ a sua investigaciio. A posi¢io do epistemélogo
francés abre, no dominio especulativo, um enorme camipo, justificativo do
“Poema” em Heidegger, ou da afirmagiio orteguiana de que “a fisica é poesia”,

Neste contexto ndo podemos deixar de nos questionar: para onde nos
poderdo levar os estudos sobre o contetido seméntico-filoséfico da nocio de
arte se aplicada a campos tio distintos dos tradicionais, como a manipulagio
genética, por exemplo? A possibilidade da vida produzida em laboratério
coloca-nos uma questdo central sobre a dimensdo ontolégica do Homem:
objecto natural ou objecto artistico? Produto natural ou produto cultural?

—_—

TCF. KANT , oc. § 49.

4]
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Esta realidade cientifico-artistica ndo nos pode deixar indiferentes
quanto ao Tamo que quer a arte quer a estética tomardio no séc. XXI1.

No dealbar do séc. XX1, com os avangos da ciéncia e da tecnologia
a racionalidade

aplicados a dimensdo artistica, aparece-nos uma arte onde
visa apenas

cientifica esti presente. Nao € uma arte atil. Nilo € uma arte que
o prazer da frui¢do do objecto produzido, € mais do que tudo isto. O que ela
pretende ¢ intervir no momento genésico da producio natural. Hoje, o artis-
ta faz aparecer uma obra, ndo num mate rial mais durdvel do que a memoria,
como a pedra, a madeira, o ferro, etc, mas a matéria prima da sua produgio
¢ j4 a manipulagiio cientifica da natureza. E a bio-arte.

Apesar de ser apenas uma forma de expressdo artistica onde a ver-
tente dominante niio deixa de ser a arte, ficando a ciéncia reduzida i dimen-
sfo de instrumento necessério para o aparecer da obra, este novo campo nao
deixa de ser matéria intrigante para o pensar, na medida em que levanta a
hipétese do aparecimento de uma nova nogio, a da bio-estética. Neste
campo a atitude estética ¢ colocada face aos seus limites .

Serd que o ser humano estid consciente do desafio que a arte, no séc
XXI., lhe colocard? Como se deixard afectar? O que 0 afectard? Quais 0s
valores estéticos no dealbar do séc. XXI?

Sendo a Estética uma palavra que encontra no grego, €im aisthesis,
a sua origem etimoldgica, explicitante da sensibilidade ou acto de sentir, ela
foi entendida como a capacidade de captagdo dos objectos que nos rodeiam
por intermédio dos nossos sentidos.

Somente no século XVIII e na sequéncia de Wolf e de Leibniz, fil6-
sofos que integravam as correntes racionalista e realista e especificamente
com Baumgarten, na sua obra denominada Aisthesis, publicada em dois
volumes, um em 1750 e outro em 1758 € que a palavra “estética” comegou
a constituir um domfnio filoséfico especifico, porém, ainda entendido como
o estudo da perfeigio do conhecimento sensitivo.

Pouco a pouco a Estética foi ganhando a sua prépria identidade nio
se reduzindo apenas a uma ciéncia do conhecimento sensivel, a uma ciéncia
do belo, a ou a uma Filosofia da Arte.

Etienne Souriau aponta com precisdo a diferenca radical entre a
Filosofia da Arte ¢ a Estética. Para este fil6sofo a Filosofia da Arte caracteriza-
-s¢ por uma vasta meditagdo reflexiva que toma por objecto a amplitude da arte,
das suas actividades, das suas leis, das suas obras, sendo um ramo especial da
filosofia, a qual pode meditar & sua vontade sobre todas as coisas, porém, a
Estética é um saber mais limitado e de natureza cientifica, que tem por objecto

Valores Estéticos no Dealbar do Século XX

o estudo positivo do fazer estético; € a forma, cujo facto intervém incessante-
mente quer na arte, quer no estudo da natureza do “ponto de vista” do a.lhtli;l-l
A Estética, no contexto actual, continua a ser a drea do sabel: t‘I:l“
estuda as nossas relagdes com a arte mas, na busca de entender (;1 belo (i: 5
sua qualidade, a beleza. Ora, o que € o belo? ’
Desde os tempos dureos da filosotia grega que a questao do belo
prelm;:upa grandes pensadores, ndo pela simples especulagiio como exercicio
CSlt.)l‘l!, mas como questio de fundo capaz de facilitar a resposta s questdes
mais prementes e constantes de todos os tempos, como por exemplo: (;{.]I.I(‘:
somos, 0 que € a existéncia, quem é Deus?
A.s respostas sao, necessariamente, divergentes ao longo dos tempos
Des.dc Aristételes, para quem o Belo deve ser percebido sensivelmente mas:
teoricamente contemplado. a Hegel, que aponta para a beleza na naturcz;
como reflexo da beleza no espirito, passando pelo aquinatense que define ;)
belo como «id quod visum placet» ou Heidegger, para quem a beleza é o resul-
tado dq aparecer da verdade na obra de arte, que Kant marca ao inaugurar um
novo discurso propriamente estético, apontando a obra de arte comobneces‘;'i-
ria, mas reduzindo a sua funcio & possibilidade de despoletar as ﬂ%lrlllil;';s
tlranscendcnlais do sujeito, capazes dum juizo estético, ao afirmar ;]ue: «0 belo
¢ o que agrada universalmente e sem conceito», o que, em didlogo com Platio
nos coloca na posi¢do de concordarmos com este grande fiIéso?o grego u*ln:
do escolheu para frase terminal da sua obra Hipias Maior «o helooé gif f?:il;
Ora, a arte porque ¢ uma «finalidade sem fim», como afirma Kan.t
conta apenas com um tinico objectivo — o de instaurar, tornar presente ou,
comunicar sentido por isso a obra de arte faz chegar até nés um Sentido que
Cr."u:f;a o tempo ¢ o espaco tornando-se na distincia, a apariciio Gnica de uma
distincia ¢ a0 mesmo tempo o testemunho de um aqui e agora da sua prod (
¢do. Porém, o que se entende por sentido? ) S
Na sua chmsigﬁo subordinada ao tema “Andlise Expectante”, capi-
Lu]?“\f (.Ja obra Linguagem e Ser, José Enes, apés uma profunda explanagio
da_ indicacdo do sentido do sentido™, explica-nos que sentido encontra a sua
(’)rigcm na estrutura dindmica do movimento fisico, e dai, metaforicamente
€ transferido para o movimento consciente do espirito, ultimando-se c‘:t';
transﬁ?réncizl «no verbo de que sentido € participio — Sentir»S. I"ixa‘ndo:q::
posteriormente no nicleo significativo de sentir, a partir do qual se t'ormta—
ram as outras significagdes, de onde deriva o sentido do sentido, José Enes

8 ENES, José. Li
ES. José, Linguagem ¢ Ser, Imprensa Nacional Casa-da-Moeda, Lisboa, 1983 p. 96
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em “Aclaramento do sentido do sentido como processo essencial da fala”,
retoma 4 sua exposi¢io anterior e aplica-a 2 linguagem entendida como
fala?. «Falar, ler e entender sio constituidos por um movimento do espirito
gue traz & presenga coabitante os seres. A significagio deste falar grego do
I6gos consiste intimamente no sentido do sentido. Este € que faz a fala mos-
trar ¢ trazer A presenga falando. (...) [O] sentido (...) € (...) o falar da falax 1Y,

Na sequénecia destes pressupostos arriscamos afirmar que a fala da
obra de arte, 0 algo mais que ela esconde-revela e estitica movimenta, € jus-
tamente o sentimento de comprazimento ou de descomprazimento que pro-
voca no percipiente. Esse algo que ¢ captado pela razio ou pela imaginagdo,
porque estético, integra-se numa denominagiio categorial. pelo que a estéti-
ca implica categorias que, no seguimento de Etienne Souriau englobam as
grandes e as pequenas categorias estéticas. Desde o belo ¢ o feio. passando
pelo sublime. pelo c6mico ou © dramitico, pelo grotesco ¢ pelo trigico elas
aparecem-nos como o impacto provocatério de sentimentos e de emogoes
justificativos da afectividade e formadores da nossa mentalidade.

A obra de arte é necessdria como comunicagdo facilitadora do
campo da inter-subjectividade e como expressdo, na medida em que é mani-
festagiio do expressado enquanto sujeito. A obra de arte pertence simulta-
neamente ao mundo dos possiveis e ao mundo real pelo que podemos infe-
rir que se por um lado temos o mundo real, e por outro 6 mu ndo dos possi-
veis. a Estética aparece justamente no cruzamento dos dois enquanto domi-
nio da percepgao e da poctica, que une 0 aparccer da obra e o sentir do este-
ta na constituicdo de um novo mundo que € su rgimento.

Se a estética ¢ a experiéncia estética prefiguram o modo de reconhe-
cimento, de apreensio do mundo fisico, psiquico ¢ espiritual ¢ se o modelo do
mundo de hoje € a irrup¢do, num universo estabelecido, do tumulto, da vaci-
lagiio, do questionamento, do provocatério, 0s Valores Estéticos no Dealbar
do século XXI seriio a ponte justificativa que, na experiéncia estética e a par-
tir dela, opere a transformagdo do conhecimento que transfigura a facticidade
do real em logos ji ndo numa escala de valores tradicional, mas dando azo a
que essa mesma escala se reestruture na produgdo dum homem novo.

9 CF. idem. p. 95 a 102.
10 Idem, p. 103.

RELIGIAO E RAZAO
Cipriano Pacheco*

‘ O tema da Religido nas suas relagdes com a Razde passou por muitas
interpretagoes ao fonge dos tempos, adquirindo nova pertinéncia na actualida;
de. E um assunto demasiado vasto para ser cbjecto de abordagens rdpidas

» Assim sendo, vou limitar-me a colocar em destaque algumas ])r()l;;le—
midticas }"elacimmdas com o tema em causa, nio pretcndem‘l(: mais do que
contribuir para suscitar o desejo de ulteriores aprofundamentos relativamen-
te a um assunto que, pelos vistos, nio perdeu actualidade.

O tema da relagfio entre Religidio e Raziio € uma-daquelas questdes
que se pode considerar muifo antiga ¢ sempre novj. ‘

E conhecida de todos uma tendéncia muito difundida pretenflendn
que R’d:?giﬂn e Razdo sdo realidades necessariamente opostas ou mesmo
antagonicas, excluindo-se mutuamente.

' Para referir apenas o caso do Ocidente, onde a predominincia reli-
giosa teve a sua expressio no Cristianismo, a histéria do pensamento reli-
gi?so mostra-nos que ndo foi sempre e necessariamente de oposi¢do ou de
miitua exciusdo a relagio entre Religifio e Razio.

P;m termos répidos, pode dizer-se que aquela relaciio passou por ser
de ‘:lproxumgaio, subordinagio, confusio, distingio ou. até mesmo, de sepa-
rago pura ¢ simples.

i No entanto. desde a alta Idade Média, no caso da f¢ cristd, a aproxi-
magdio entre Razio ¢ Fé, por exemplo, teve expressio em frases cie inspira-
¢do agostiniana tornadas proverbiais: Credo ut intelligam (creio para com-
preender), bem como intelligo ut credam (compt‘eenclb para crer).

. Antes de mais. importa reconhecer que o fendmeno religioso inclui
um tipo de experiéncia humana que nio se encerra, sem mais. Tm dominio
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