UM BRACELETE NDEMBU

COTRIBUICAO PARA O ESTUDO DA ARTE DOS METAIS
NO NORTE DE ANGOLA

por
RUI DE SOUSA MARTINS

A memdria de Abilio Castel-Branco

0. INTRODUCAO

Conheci o meu inesquecivel amigo Abilio César Ferrdo Cas-
tel-Branco por intermédio do Rev. Padre Isalino José Alves Gomes,
C.S.Sp. Durante a minha passagem por Coimbra, tive o privilégio
de conviver, inimeras vezes, com a excepcional e licida persona-
lidade do velho missionério espiritano, um dos pioneiros da « Mis-
sdo dos Dembos », a quem escutei interessantes histdrias, recorda-
¢Oes da vida antiga de Angola que eu conheci ji tdo diferente.
No decurso de uma dessas conversas, e ao recordar os homens do
seu tempo ainda vivos, o Rev. Padre Isalino falou-me de alguém
que tinha sido Chefe do Posto do Bula Atumba' e que me
poderia ajudar nos estudos que entdo efectuava.

! Aportuguesamento do nome da mbanza Mbula a Tumba que

ficava préxima.
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O meu encontro com Abilio Castel-Branco iniciou um fasci-
nante didlogo sobre a « Regido dos Dembos » a que estdvamos
ligados por vivéncias distanciadas de cerca de trinta anos.

Abilio Castel-Branco nasceu em Coimbra em 1904 ¢ entrou
para o Quadro Administrativo de Angola em 1925, ano em que
chegou a Coldnia. Fez varias ComissGes de Servigo na antiga
Provincia e Distrito do Bié, onde permaneceu de 1925 a 19392,
Em 1943 foi nomeado para a Circunscricdo Administrativa dos
Dembos onde, durante cinco anos, exerceu as fungdes de Chefe
do Posto Administrativo do Bula Atumba, cargo que comegou
por ocupar interinamente.

Nessa época, o Posto tinha cinco casas comerciais e a sua
drea estava praticamente toda ocupada por seis grandes fazendas
de café que ja se debatiam com problemas de mao de obra.

A situagdo local era complexa, mas ficdmos com a ideia de
que Abilio Castel-Branco, sem fugir aos quadros mentais vigentes
na época, exerceu o cargo a contento de todos, negros e brancos,
facto para o qual devem ter contribuido os tragos cordiais da
sua personalidade.

Segundo nos afirmou vérias vezes, as suas relagbes com as
autoridades tradicionais foram sempre excelentes. Concorda intei-
ramente com isso o facto que passamos a relatar. Um dos chefes
tradicionais, com quem se dava particularmente bem, ostentava ao
peito, como insignia, um grande crucifixo. Quando em 1948,
chegado o momento da partida, Castel-Branco, ao despedir-se dele
lhe pediu o crucifixo como recordagdo, viu o velho chefe escusar-se,
penalizado, & pretensdo do branco amigo, explicando que o crucifixo
nao era seu mas do trono e que ndo podia separar-se dele de forma
alguma. Depois, num gesto cheio de significado, tirou do pulso o
bracelete que ostentava e ofereceu-o ao branco que partia, como
prova de amizade.

2 Castel-Branco trouxe dessa regido alguns utensilios tradicionais
que foram adquiridos pelo Museu e Laboratério Antropolégico da Uni-
versidade de Coimbra.
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E este o bracelete que agora divulgamos, num acto de homenagem
as gentes da « Regido dos Dembos », a cuja cultura tradicional
pertence, renovando deste modo o gesto de amizade de dois
homens.

1. O BRACELETE

1.1. Descri¢do morfoldgica

Bracelete com figura de ave. Latdo cor de ouro claro. Com-
poe-se de trés partes principais: um aro de fixagdo ao pulso,
um pé de suporte e uma figura de ave (Fig. 1 e Foto 1).

O aro é pentagonal aberto, de secgdo rectangular, com uma
das extremidades levemente afilada e¢ a face externa canclada.

Os lados inferiores do aro sdo convexos, os médios sdo rectos
e as inflexdes da haste sdo curvas. O lado superior, de menor
dimensdo, tem uma saliéncia convexa na face interna. A face
externa prolonga-se num pé de base larga e achatada cuja extre-
midade cilindrica se fixa no motivo ornitomorfo. ‘

A ave é constituida pelas seguintes partes : cabega, pescogo,
dorso, asas e cauda. Cabega em forma de cone invertido levemente
achatado. Bico com fendas bucais representadas e narinas figu-
radas por dois pontos gravados e encimados por uma pequena
concavidade triangular de base cOncava. Olhos com palpebras cir-
culares, esbogadas por um motivo em ponto e semi-circulo gra-
vado. Vértice com ligeira depressdo. Ornamentagdo : fronte e faces
semeados de pontilhado.

Pescogo com garganta dotada de saliéncia em V. Conserva
um vazio de fundi¢do na parte superior.

Dorso levemente convexo.

Asas trapezoidais de contornos arredondados, abatldas e orna-
mentadas com motivos gravados. Ornamentagao. o contorno das
asas é delimitado por duas séries paralelas de pontos cruzados por
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linhas gravadas. A superficie demarcada foi preenchida por bandas
obliquas, paralelas, alternadas de rosarios de quadriculas pontoadas
e de motivos em espinha (vértice para baixo). Uma das asas tem
nove bandas gravadas enquanto a outra tem dez. A ornamentagdo
das duas asas é tendencialmente simétrica.

Cauda em leque, levantada e ornamentada com seis séries
divergentes de pontos cruzados por linhas gravadas.

Sinais de utilizagdo

A peca tem uma pétina escura derivada do uso. Alguns
elementos decorativos estdo quase apagados pelo desgaste de um
largo uso e (ou) de vdrias limpezas.

Dimensoes :

altura total, 110 mm.

arco : largura maxima, 83 mm ; largura das hastes, 7 mm ;
espessura das hastes, 3 mm.

pé : altura, 23 mm ; esp., 22/8 mm,

ave : comprimento, 72 mm ; larg., 40 mm ; alt., 28 mm.

Peso: 125 gr.

1.2. Andlise técnica
Manufactura

Pensamos que a técnica usada na fabricagdo do bracelete
foi, fundamentalmente, a fundigdo. Um indicio seguro do uso
desta técnica é o vazio que ficou na parte superior do pescogo
da ave.

O mestre fundidor utilizou um latdo « com uma composi¢io

que nio deve andar muito longe de 85 % de cobre e 15 % de
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zinco » °, Trata-se, portanto, de uma liga tombac, muito préxima
do Tombac bijutaria purissimo, de origem europeia.

O bracelete deve ter sido fundido em duas partes, correspon-
dendo uma ao arco com o pé e a outra a figura da ave, unidas
posteriormente por cravagio a quente com martelagem. O dorso
da ave conserva uma leve estaladura circular no local correspon-
dente & cravagio. As hastes do aro foram fundidas horizontalmente
em molde aberto, de tamanho adequado, o qual tinha no fundo,
a todo o comprimento, uma saliéncia convexa que produziu a
canelura. A dobragem a quente (?), facilitada pela grande malea-
bilidade do metal, foi posterior. O elemento ornitomorfo deve ter
sido fundido num molde de barro refractdrio (molde perdido).
O dorso, as asas e a cauda, sairiam da fundigBo inseridas numa
s6 placa que foi depois adelgagada por martelagem a quente, recor-
tada e dobrada®,

Como técnicas de acabamento, foram usadas, sem dtvida, o
corte e a limagem das excrescéncias de metal resultantes da
fundigdo. O polimento da peca foi efectuado antes dos motivos
terem sido gravados.

3 A composi¢io deste latdo foi obtida pelo Engenheiro Peixoto
Cabral através de «uma andlise ndo-destrutiva por espectometria de flu-
rescéncia de raios X ». A mesma anilise permitiu verificar «a auséncia
de quantidades significativas de estanho, chumbo, arsénio, antiménio e
ferro, 0 que ndo quer dizer que estes elementos ndo estejam presentes
em concentracdes pequenas». Carta 1937 de 3 de Agosto de 1982.

4 Ao Dr. H. Carvalhinhas do Departamento de Metalurgia do Labo-
ratério Nacional de Engenharia e Tecnologia Industrial, devo o seguinte
parecer sobre a manufactura do bracelete, « baseado apenas numa obser-
vacio visual »: « O Bracelete parece ser composto por duas partes —o
aro e a ave—., A ave terd sido feita, provavelmente, a partir de uma
pequena peca fundida, talvez aproximadamente cilindrica ou paralelepi-
pédica. O indicio da fundi¢do estd no chocho, situado no pescoco da ave.
A forma da ave deve ter sido obtida por posterior martelagem dessa
peca, a quente. S6 depois terd sido ornamentada por cinzelagem. Pouco
provdvel é que a ave tenha sido feita directamente por fundicdo, dado
que esta técnica é mais complicada do que a anterior. A unido das pecas
terd sido feita, provavelmente, por cravagido com martelagem e quente. »
Carta 1937 de 3 de Agosto de 1982.
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Ornamentagio

A ornamentacdo foi obtida por meio de duas técnicas : a fun-
digdo, no caso exclusivo da canelura existente na face externa
do arco, e a gravagdo.

A andlise dos motivos gravados indica-nos o uso de trés
utensflios : uma pung@io (pontos), um cinzel (linhas) e, natural-
mente, um percutor.

Como « meios elementares de acg@o » usaram-se percussdes
pousadas, com percutor, perpendiculares, lineares (com cinzel) ou
punctiformes (com pungdo) >. A ornamentagdo foi efectuada antes
das duas partes do bracelete terem sido unidas.

1.3. Arndlise estética

O bracelete € esteticamente valorizado pelo motivo ornito-
morfo que, segundo pensamos, ndo tinha um cardcter meramente
decorativo mas devia possuir um profundo significado simbélico.

A forma geral da ave tem uma expressdo figurativa geomé-
trica com indimeros elementos decorativos gravados®. Se compa-
rarmos a figura criada com uma ave real, concluimos que o
artista ndo representou as partes do corpo que ficam sob as asas
(peito, flancos e ventre). Mas nem por isso a pega nos parece
ter sido menos conseguida. Dotada de perspectiva, a figura foi
criada para ser vista de cima, de petfil ou de frente, ndo sendo o
efeito estético afectado pela « falta » dos citados elementos anaté-
micos. Procedendo desta forma, o artista economizou bastante
metal. Todavia, o facto dos citados elementos ndo terem sido repre-
sentados ndo significa necessariamente que estejam ausentes, jd
que a fotalidade é de algum modo simbolizada pelos elementos
visiveis ".

5 Segundo a perspectiva de Leroi-Gourhan, 1971, pp. 47 e segs.

8 Para este tipo de classificagio baseamo-nos sobretudo em Leroi-
-Gourhan, 1969.

7 Mesquitela Lima, 1971b, p. 19.
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O pé de suporte representa, segundo pensamos, os pés da
ave, cujos dedos se prolongam no arco. Quando o bracelete estd
colocado é como se a ave estivesse pousada no pulso do utilizador.

O equilibrio geral das formas é determinado pela simetria.

A ornamentag¢do gravada é exclusivamente geométrica. O ar-
tista serviu-se apenas de dois elementos, 0 ponto ¢ a linha. Organi-
zando-0os de forma diferente, criou quatro motivos e deu-lhes
determinadas configuragbes de acordo com a morfologia da ave
o que, aliado a uma técnica segura, conduziu a uma ornamentagdo
delicada e especialmente adequada.

Os pontos semeados na fronte ddo expressividade a figura.
Com as linhas gravadas o artista obteve o motivo linear descon-
tinuo em espinha. Combinando as linhas e os pontos conseguiu
dois motivos : as séries de pontos cruzados por linhas gravadas
(ornamentag&o sobreposta) e os rosérios de quadriculas pontoadas.

Nestas duas figuras continuas conjuga-se habilmente a descon-
tinuidade dos pontos com a continuidade das linhas.

H4 uma estreita relacdo de concordéncia entre a topografia
da ave e a disposi¢do dos motivos decorativos. Pensamos que a
ornamentagdo das asas, da cauda e da fronte pretende significar
a coloragdo das penas.

O equilibrio ou ritmo espacial da ornamenta¢do foi obtido
por simeria, repeticdo e alternidncia. Os motivos decorativos
sdo todos estruturalmente simétricos. O equilibrio organizativo do
pontilhado semeado na fronte da ave ¢é indeterminado, mas o
espago decorado é simétrico. A ornamentagdo da cauda é simé-
trica. No caso das séries de pontos cruzados por linhas, do motivo
em espinha e dos rosdrios de quadriculas pontoadas, o ritmo foi
obtido por repeticdo maltipla ou, para usar a terminologia de
Leroi Gourhan®, por seriagio ordenada e normalmente obliqua.
No espago ornamentado das asas, o ritmo foi conseguido por alter-
nancia dos dois motivos que o preenchem.

Verificamos, portanto, que no dominio da ornamentacdo, no-
meadamente nas asas, 0 ritmo, o equilibrio, a harmonia nio foram

8 Leroi-Gourhan, 1969, pp. 13, 14.
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obtidos por um tnico processo. H4 uma tecitura ritmica estrutu-
rada por um pensamento bindrio de que resulta o efeito estético
geral.

Relacionando a técnica com os motivos gravados, podemos
afirmar que ao ritmo da ornamentagdo corresponde um ritmo
de manufactura, baseado na repetigdo dos gestos e na consciéncia
estética do artista influenciada pelos modelos estilisticos vigentes
na sociedade a que pertencia.

2. A ORIGEM DO BRACELETE

Quem seria o chefe tradicional que usava o bracelete ?

Castel-Branco afirmou-nos que era o « Nangola » ou « Man-
gola » chefe de uma aldeia implantada « para os lados do Maungo »
(Hungu), junto 2 fazenda Tris-os-Montes ¢ nao muito distante da
fazenda Flor dos Dembos. Consultdmos vérios mapas da regifo,
feitos na década de 40, e verificAmos que, junto das citadas fazen-
das, se localizava a aldeia « Zombe Angola »°® (Zombi a Ngola).
Mas, em documentos , publicacdes™ e mapas, essa povoagdo
surge sempre como Zombo Angola (Zombo a Ngola). Trata-se de
um dembado de lingua Kimbundu, situado na fronteira com os
povos Hungu, de lingua Kongo, que surgiu da desagregacdo do
Estado Ndembu de Kakulu ka kahenda (kimbundu). O chefe em
questfo seria, portanto, um ndembu que usava o titulo de mwene
ou mani Zombo a Ngola, abreviadamente mwene Zombo ou
mwene Ngola, expressdo que teria sido ouvida como Nangola
ou Mangola,

® O nome Zombe Angola aparece igualmente na obra de Alberto
de Lemos, Povoagcbes de Angola, Luanda, 1949, pp. 20 e 318. Foi reco-
lhido no censo geral da populagio de 1940.

0 Balsemdo, 1872, pp. 2, 3.

11 Joio de Almeida, 1907, p. 79 e mapa anexo. David Magno,
1910, p. 113.
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Consultando uma « Acta de pagamento do POsto Administra-
tivo do Bula », datada de 18 de Margo de 1948, encontrdmos o
nome do ndembu Zombo a Ngola que era Fula Cahango . Pode-
mos concluir que o bracelete em estudo pertenceu a Fula Kahango,
ndembu Zombo a Ngola que o ofereceu em 1948 ao Chefe de
Posto Abilio Castel-Branco. ’

3. UTILIZAGCAO, FUNCAO E SIGNIFICADO
DO BRACELETE

O bracelete era usado por um chefe ndembu, o mais alto
cargo na estrutura politica dos Estados que se desenvolveram em
Angola a Norte do rio Nzenza. Ndo sabemos se 0 ostentava no
pulso direito ou no esquerdo nem se o uso era quotidiano ou
reservado para ocasides especiais.

Da resposta do mwene Zombo a Abilio Castel-Branco,
quando o Chefe do Posto lhe pediu o crucifixo, depreendemos que
este integrava o nicleo fundamental dos simbolos do poder perten-
centes ao Estado, com cardcter sagrado e inaliendveis. O bracelete
estava sem ddvida fora desse grupo e por isso pdde ser oferecido.

As pulseiras que figuravam entre as principais insignias dos
jindembu (sing. ndembu) eram simples argolas de ferro. O ndembu
Mbula a Tumba (kimbundu) tinha uma pulseéira-insignia de
ferro, mulunga (pl. ilunga). No templo dos antepassados jindembu
da mbanza kibashi estava depositada uma pulseira de ferro. O
ndembu koshi (Hungu-Kongo) usava trés pulseiras, milunga
(sing. nlunga), duas lisas e, entre estas, uma torcida.

Um elemento muito importante para decifrar o significado do

z

bracelete em estudo é a figura de ave que o adorna. Infelizmente

2 O nome deste ndembu Zombo a Ngola é citado por Mirio
Milheiros, 1972, p. 39.
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nao possuimos quaisquer dados sobre o problema. No entanto,
julgamos possivel levantar algumas questGes a este respeito. Esta-
remos perante a representagdo de uma determinada ave ligada
a crengas religiosas ou até de uma ave que seja simbolo do chefe ?

Talvez seja importante lembrar que nos povos de lingua
kimbundu (Ngola, Imbangala, Songo), existiram dois tipos de
interessantes e conhecidas esculturas em madeira, normalmente
adornadas com aves. Um deles é constituido por uma figura hu-
.mana, masculina ou feminina, com os bragos abertos em cruz,
enquadrada por uma moldura encimada por motivo ornitomorfo.
A escultura é vulgarmente denominada, Ngana Nzambi, Nzambi
ya Kalunga, hamba wa Nzambi ou simplesmente Nzambi ™. Esta
imagem teria uma funcdo propiciatéria da fecundidade e também
de protecgdo contra os males que podem afligir o crente.

A outra escultura que queremos referir é o designado Santu,
imagem do funante montado no boi-cavalo a que se associa vulgar-
mente uma ou mais figuras ornitomorfas., Esta escultura propiciava
bons negdcios com os comerciantes do sertdo ™.

E provdvel que a ave-adorno do bracelete Ndembu, tivesse
igualmente um valor protectivo e propiciatério, ligado a fertilidade
e a riqueza. As asas abatidas indiciam uma atitude de protecgéo.
Estaremos entéo perante uma pulseira-amuleto ?

Nio duvidamos de que este adorno se integrava nos variados
objectos de ostentagdo do ndembu que significavam o poder e a
riqueza do utilizador. Possufam uma aura mégica que rodeava
todos os objectos dos chefes, cujo poder politico tinha uma pro-
funda dimens@o sacra.

Antes de deixar a dltima palavra aos etnélogos que se venham
a debrugar sobre estas quest3es, gostaria de acrescentar algo sobre
a oferta do mwene Zombo que afinal estd na origem deste tra-
balho. Segundo David Magno, os Ndembu Lwangu « quando que-
rem dar um penhor ou signal, ddo as suas manilhas de latdo, se

13 José Redinha, 1971, pp. 8, 9; Mesquitela Lima, 1971a, pp. 252-254.
14 José Redinha, 1971, p. 27.
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as possuem » >, Podemos concluir que Fula Kahango se separou
do adorno praticando um rito de vinculagdo institucionalizado
entre os Ndembu.

4. AS LIGAS DE COBRE NA ARTE E NA METALURGIA
DOS POVOS NDEMBU

O bracelete do velho Fula Kahango é, sem ddvida, uma reve-
lagdo, sobretudo pela sua estrutura e inegdvel qualidade estética.
Tem ainda a « virtude » de levantar algumas questdes de maior
interesse. Serd este bracelete um elemento cultural « isolado » ou
teria existido num contexto em que a « joalharia » de latdo parti-
cipasse largamente do vestudrio e do adorno ? David Magno,
Abilio Castel-Branco e Ana Sousa Santos legaram-nos preciosos
elementos sobre os adornos da populagdo dos Estados Ndembu
que nos podem ilucidar.

David Magno, relatando o que observou na regido de Kakulu
ka Kahenda, antes de 1910, diz-nos que as « mulheres que pos-
suem maridos relativamente abastados » adornam-se com manilhas
nos pulsos e nos artelhos *°.

As manilhas figuravam entre os objectos colocados nas sepul-
turas das mulheres '". Estas usavam igualmente « fios de Latdo »
por baixo dos joelhos ™.

Descrevendo o vestudrio das raparigas da mesma regido,
afirma o citado militar e etndgrafo: « A cortina trazeira ndo é
presa ao corddo que trazem @ cintura, mas pendurada ou equili-
brada por borlas ou por dois pingentes de metal amarelo, em

% David Magno, 1910, p. 131.
® Ibid., p. 122.

7 David Magno, 1918, p. 51.
¥ David Magno, 1910, p. 123.
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forma de borlas. O corddo em que suspendem a cortina trazeira
¢ a franja dianteira costuma ser substituido por uma corrente de
latdo, semelhante aos corddes de ouro das europeias » ™.

Os homens adornam-se igualmente com manilhas .

Na década de 40, as mulheres Mbula a Tumba usavam pul-
seiras de « arame amarelo » ¢ anéis do mesmo material em todos
os dedos das mios e também nos dedos dos pés >,

Anéis e argolas de latdo eram usados pelas autoridades Ndembu
de lingua kimbundu =

As mulheres Hungu da Regido adornavam-se com « pesadas
manilhas de metal amarelo » ® nos artelhos, « braceletes grossos de
latdo » * ¢ cintos de « contaria metdlica » *.

Estes exemplos sdo suficientes para podermos afirmar que a
Norte do rio Nzenza estavam generalizados os adornos metalicos em
ligas de cobre. Em sintese, podemos dizer que as mulheres usaram
manilhas (argolas ou pulseiras) nos pulsos, bragos e artelhos. Anéis
nos dedos das maos ¢ dos pés, correntes de latdo, pingentes e cintos
de contaria metalica. Os homens, sobretudo os que detinham cargos
de chefia, ostentavam pulseiras e anéis de latao. Eram os Hungu que
utilizavam maior abundédncia de adornos metélicos ¢ manilhas
mais pesadas. Este facto estd ligado 4 acumulagdo de riqueza pro-
veniente do comércio inter-étnico.

José Redinha, a propésito da metalurgia tradicional angolana,
afirmou : «... 0 cobre é o metal-adorno dos nativos angolanos.
E, por definicdo, o seu metal precioso, a matéria-prima da sua

«joalharia» » *. Os povos organizados no antigo « Reino do Con-

1 Ibid.

20 Ibid., p. 122.

2 Castel-Branco, 1945, p. 3.

22 Ana de Sousa Santos, 1965, p. 33.
22 David Magno, 1910, p. 124.

2¢ Ana de Sousa Santos, 1965, p. 33.
% Ibid., p. 34.

%8 José Redinha, 1975, p. 151.
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go » ja conheciam a mineragdo e a metalurgia do cobre muito antes
da chegada dos portugueses que foram os introdutores do latéo,
do estanho e do chumbo. Estes metais, considerados preciosos e
importados em grande quantidade, entraram em concorréncia com
0 cobre, acabando por destroné-lo e substitui-lo como metal-adorno.

Somos de opinido que nos Estados Ndembu, ¢ sobretudo nos
de dialecto Hungu, teriam existido varias oficinas (pequeno arte-
sanato disperso ¢ até itinerante) onde se praticou a metalurgia do
latdo. A matéria prima, no caso do latdo ou de outras ligas de
cobre, seria de importagdo europeia ou resultante do reaproveita-
mento de objectos usados.

O uso de objectos em ligas de cobre e a sua provdvel meta-
lurgia, entre os Ndembu, integra-se perfeitamente na derradeira
fase dos ciclos metaldrgicos do Norte de Angola.
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Foto 1 — Bracelete de ndembu Zombo a Ngola (alt. 110 mm)

(Foto Delfim Ferreira)
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