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RESUMO

A presente tese propde uma investigacao sobre processos cé€nicos escolares num espaco
insular. O estudo pretende uma andlise da construgdo de uma identidade cultural através
de préticas culturais imbricadas em atividades artisticas de adolescentes estudantes do
Ensino Médio de uma escola da Ilha de Sdo Vicente, no litoral de Sao Paulo, que abriga
dois municipios brasileiros: Sdo Vicente e Santos. O recorte da pesquisa aborda o modo
como tais praticas se organizam e produzem identidades vinculadas as artes da cena e as
acoes culturais. O aporte tedrico-metodologico da pesquisa se situa no campo dos
Estudos da Cultura, elencando narrativas e identidades em suas articulagdes com a
Pedagogia do Teatro. Os referenciais tedricos utilizados partem, dentre outros, dos
estudos de Richard Hoggart (1971, 1973), intelectual inglés que se dedicou aos Estudos
Culturais, Stuart Hall (2014b), Francisco Varela, Eleanor Rosch ¢ Evan Thompson
(1993), e Theodor Adorno e Max Horkheimer ([1944] 1985). A investigagdo permite
estudar experiéncias educativas que contribuem para a construcao identitaria da Ilha de
Sao Vicente.

Palavras-chave: Artes Cénicas; Cultura; Educagao; identidade.



ABSTRACT

This thesis proposes an investigation of educational scenic processes in a school on an
island space. The study aims to analyze the construction of a cultural identity through
cultural practices embedded in the artistic activities of teenagers high school students in
a school on the island of Sdo Vicente, south Brazilian coast of the state of Sdo Paulo. In
the island, there are two Brazilian cities called Sdo Vicente and Santos. The focus of the
research is the way in which such practices are organized and produce identities linked
to the performing arts and cultural actions. The theoretical-methodological contribution
of the research is in the area of Culture on narratives and identities in its articulation
with the theater pedagogy. The theoretical references used are Richard Hoggart (1971,
1973), an English intellectual who dedicated his life to Cultural Studies, Stuart Hall
(2014b), Francisco Varela, Eleanor Rosch and Evan Thompson (1993) and Theodor
Adorno and Max Horkheimer ([1944] 1985), among others. This investigation will
allow studying educational experiences that contribute to the construction of the identity
of the island of Sdo Vicente.

Keywords: Performing Arts; Culture; Education; identity.
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INTRODUCAO

Comego por falar do objeto de estudo desta tese, os objetivos que se pretende
alcancar e a metodologia de trabalho. Nosso objeto de estudo ¢ a relag@o existente entre
cultura e educa¢do com um recorte especifico: ensino de artes cé€nicas no Novo Ensino
Meédio na cidade de Santos localizada parcialmente na Ilha de Sdo Vicente, dentro de
um estudo de caso no ano de 2021. Dentre os objetivos propostos, destaca-se explicar
que relagdes se estabelecem entre cultura e educacdo no ensino de artes cé€nicas. A
metodologia de trabalho ¢ um estudo qualitativo, alicer¢ado na pesquisa e leitura
bibliografica e nas conclusdes retiradas da analise da documentacao institucional e das
entrevistas. Tais entrevistas ocorreram de duas formas: duas delas foram entrevistas
semiestruturadas presenciais com o prof. P. e o restante delas foram entrevistas
estruturadas virtuais que se deram por meio de preenchimento de questionarios seja por
estudantes do Servico de Santos seja por pessoas santistas que trabalham com arte,
cultura ou educagdo, disponiveis na integra dos anexos desta tese. Os resultados
esperados sdo contribuir para o avanco da area de identidade e cultura insular
registrando um estudo de caso brasileiro, além de ampliar a discussdo sobre a educagao
artistica no Brasil.

A motivagdo para a realizacdo do estudo proposto resultou da emenda a lei de
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, a Lei 13.278 (2016). Nesta lei, fica prevista a
inclusdo das artes visuais, da danga, da musica e do teatro nos curriculos dos diversos
niveis da educacdo bésica. Nesse contexto, a nova lei altera a Lei de Diretrizes e Bases
da Educagdo Nacional (Lei 9.394, 1996), estabelecendo um prazo de cinco anos para
que os sistemas de ensino promovam a formacdo de professores para implantar esses
componentes curriculares.

Os objetivos desta pesquisa visam proporcionar uma compreensao abrangente da
intersec¢do entre cultura e educagdo, particularmente no contexto do ensino de artes
cénicas no Novo Ensino Médio. Assim, os objetivos deste trabalho s3o os seguintes: a)
caracterizacdo da identidade regional da ilha de S. Vicente; b) caracterizagdo do sistema
de ensino publico no Brasil; ¢) estudo da presenca de tragos identitirios nacionais e
regionais nos planos curriculares do Ensino no Brasil; d) analise do caso da ilha de S.
Vicente. A partir dos resultados obtidos, pretendo responder a questionamentos sobre o
lugar ocupado pelas artes do corpo dentro das instituicdes de ensino e sobre o papel
destas na constru¢do da identidade regional da ilha de S. Vicente, especialmente apds a

publicagdo da lei acima referida. No tocante a maneira como sdo conduzidos os
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objetivos, procuramos estabelecer com a escola a aproximacao, observacao, interacao e
reflexdo acerca da pratica pedagogica das artes do corpo.

Primeiramente, buscamos identificar e analisar as praticas pedagdgicas que
integram a cultura local ao curriculo de artes cénicas, destacando como essas praticas
podem refletir e influenciar a identidade cultural dos estudantes. Além disso,
pretendemos investigar de que maneira o ensino de artes cénicas pode servir como um
veiculo para a valorizagdo das expressdes culturais regionais, promovendo um senso de
pertencimento entre os alunos. Outro objetivo central é avaliar a percep¢do dos
educadores sobre a importdncia da educagdo artistica como ferramenta de
desenvolvimento pessoal e social, além de sua fun¢do na constru¢do de uma identidade
cultural coletiva. Por fim, esperamos delinear recomendacdes que possam auxiliar na
formulagdo de politicas publicas voltadas para a educagdo artistica, com o intuito de
fortalecer a cultura local e promover uma formacao integral dos estudantes. Este estudo
visa ndo apenas contribuir para a literatura académica sobre identidade e cultura insular,
mas também fornecer subsidios praticos para a implementa¢do de um ensino de artes
mais inclusivo e representativo no Brasil.

Ressaltamos que um dos motivos para a escolha da Ilha de Sdo Vicente como
objeto de estudo ¢ justamente a sua proximidade de onde moro, o que possibilitaria a
pesquisa de campo. Porém, com a pandemia, surgiram obstaculos que impactaram este
plano inicial. Além deste obstaculo, houve também um impedimento burocratico-
institucional para que eu pudesse acompanhar ao menos uma aula do professor P.,!
fosse em modalidade remota ou presencial. A instituicdo me enviou um e-mail
informando que ndo autoriza a presenga de pessoas que ndo estejam matriculadas ou de
profissionais que ndo tenham vinculo. Outro impedimento foi o material: eu era
professora trabalhadora nos mesmos dias e horarios das aulas em Santos, no litoral do
estado de Sdo Paulo.

Somos grandes defensores das artes, das artes do corpo e das areas de estimulo
a criatividade humana como partes integrantes do curriculo escolar e da Educagao
Bésica. Esperamos, sinceramente, que este trabalho possa contribuir para os avangos na
area. Gostariamos de destacar, a partir dele, a importancia das artes e do movimento
corporal para o desenvolvimento cognitivo e completo da crianga, do jovem, do

adolescente.

! Referimo-nos ao professor que colaborou com a pesquisa como “professor P.”, a fim de preservar sua
identidade.
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Seria importante, ainda, contextualizar um pouco sobre a pesquisa e, como nao,
mencionar sobre ser brasileira em 2021, ano em que completei o primeiro ano desta
investigacdo. Durante a realizagdo desta pesquisa de doutoramento enfrentei algumas
dificuldades, como o fechamento das bibliotecas das universidades publicas na
pandemia e a escassez de livros na area de Estudos da Cultura relacionados a regido de
Santos. H4 muitos nas areas de Historia e Geografia, por outro lado. Vejo essa
dificuldade pelo lado positivo, pois hd um campo aberto a ser explorado — e dai reside a
relevancia deste estudo.

Meu objeto de investigacdo precisou ser modificado para o Servico de Santos
por falta de resposta da escola publica municipal pretendida como campo de pesquisa
para o projeto inicial. O Servico de Santos, localizado em Santos, dentro da Ilha de Sao
Vicente, fica a cerca de 80 km da capital paulista.

Com a pandemia, o acesso ao ambiente virtual de aprendizagem de muitas
escolas ficou restrito por uma série de complicagcdes relacionadas aos direitos de
imagem de estudantes menores de idade.

O Servico € uma institui¢ao onde trabalhei em Sao Paulo no ano de 2021 ¢ ha
unidades deste Servico em muitas cidades brasileiras, em todos os estados do pais. As
unidades do Servigo recentemente iniciaram a oferta do Ensino Médio integrado ao
Técnico, sendo o Ensino Médio a tltima etapa da Educagdo Bésica no ensino do Brasil.

Cabe destacar, em primeiro lugar, que no Brasil as criancas sdo obrigadas por
lei a estarem na escola a partir dos quatro anos. O homeschooling, método de ensino
baseado em aulas particulares, em casa, ¢ ilegal. Uma grande motivagdo para este
impedimento ¢ a desigualdade social, na tentativa de coibir o trabalho infantil.

O objeto de estudo da presente pesquisa tem como contexto o Ensino Médio,
que, no Servigo, tem duracdo de trés anos. Houve, recentemente, uma reforma
educacional e esta etapa final da Educagdo Bésica passou a ser denominada Novo
Ensino Médio, com alteragdes em sua configuracdo curricular e em sua carga horéria,
refletidas na legislagao.

J& o estudo de caso se concretiza no Servico de Santos, para o qual houve
parecer positivo da Comissdo de Etica em Pesquisa da Universidade dos Agores. Uma
entrevista estruturada, na forma de questionario distribuido aos(as) estudantes de Ensino
Médio, foi realizada no periodo de junho de 2022 a agosto de 2022. Foram escolhidos
sete estudantes para participar dentre meninos € meninas, mas apenas trés interagiram
com o questionario proposto (Anexos A e B). Além desta, foram realizadas duas

entrevistas semiestruturadas com o professor P., de Artes, totalizando cinco horas de
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conversagdo — isto sem contar as diversas interacdes a partir de mensagens de texto e de
audio instantaneas ao longo do periodo de pesquisa com o docente, compreendido entre
os meses de abril de 2021 e julho de 2023. Por ultimo, realizou-se uma entrevista
estruturada com oito pessoas voluntarias habitantes de Santos que trabalham na area de
educacao, cultura ou arte (Anexo F).

Foi proporcionado, por fim, o acesso a dois tipos de documentos: i) os internos,
institucionais, que os docentes do Servico devem usar como base para o
desenvolvimento de seus planejamentos — o chamado plano de oferta (PO),
fundamentado na nova legislagdo;? e ii) os de planejamento do docente de artes para o
primeiro ano do Ensino Médio em 2021.

De posse deste contexto, a presente tese estd assim estruturada: o CAPITULO 1
trata do aporte tedrico do trabalho, abarcando os conceitos de cultura, identidade,
educagdo, arte e corpo Os conceitos e autores centrais do ponto de vista tedrico sao
Hall (2014b) com a ideia de processos identitarios, crise de identidade e sujeito
sociologico; Varella et al. (1993), com a sua proposta de embodied science, a
abordagem atuacionista ou enacdo; Foucault (2013), com o conceito de corpos doceis;
Schiller (2002) sobre a educagdo estética; Merleau-Ponty (1999), sobre percepcao
subjetiva e objeto cultural, sendo o principal o corpo, além do conceito de corpo
proprio; Vigano (2019), com o conceito de agdo cultural; Adorno e Horkheimer (1944),
com o conceito de industria cultural; entre outros ao longo da tese. O objetivo geral do
capitulo ¢ fazer o estado da arte dos autores que discutiram o assunto. Os objetivos
especificos sdo: (1) retomar conceitos historicos de cultura; (2) discutir a aplicabilidade
da embodied science ao estudo; (3) discutir a fenomenologia e como se relaciona com o
estudo de caso. No CAPITULO 2, apresenta-se um estudo da histéria de Santos para
compor o olhar sobre a cultura local. O objetivo geral do capitulo ¢ desenvolver o
contexto especifico da insularidade que estamos tratando no trabalho. Os objetivos
especificos sdo: (1) compreender que elementos histéricos, econdmicos € sociais se
relacionam com a cultura insular; e (2) que temas culturais suscitados podem ter relacao
com o ensino de artes. Destaca-se a importancia do Porto de Santos para o setor de
importacdo e exportagcdo do Brasil, e para a chegada de imigrantes no século XIX e no
inicio do século XX. Além disso, a Ilha de S3o Vicente abrigou a primeira cidade a ser

fundada pelos portugueses colonizadores no século XVI.

2 Cabe informar, de anteméo, que nio foi possivel obter autorizagio institucional para mobilizar referido
plano nesta tese, como explicaremos mais adiante.



Por fim, os CAPITULOS 3 E 4 abordam especificamente o sistema educacional
brasileiro, a andlise da legislagdo pertinente e o lugar das artes (cénicas) no curriculo
escolar. Estdo incluidas, nestes capitulos, a andlise de dados de pesquisa e a
apresentacdao de resultados. O objetivo dos capitulos é encaminhar a discussdo para a
area da educacdo, fazendo correlacdes com a cultura. Os objetivos especificos dos
capitulos sdo: (1) apresentar dados concretos para discussdo acerca dos conceitos

trabalhados; (2) concluir o estudo de caso com a andlise dos dados.



CariTuLO 1
CULTURA, IDENTIDADE E EDUCACAO

1.1 Consideracdes iniciais

Para discutir e refletir sobre os conceitos de cultura, identidade e educacdo
utilizaremos, como referenciais teodricos, autoras e autores como Gil (2015), Pires
(2006), Cuche (2003), Hoggart (1971, 1973), Hall (2014a; 2014b), Merleau-Ponty
(1999), Varela, Rosch e Thompson (1993) e Adorno e Horkheimer ([1944] 1985), além

de outros, mencionados ao longo do capitulo.

1.2 Estado da arte: os conceitos de cultura e de identidade

Apostaremos, antes de tudo, em uma tentativa de conceituacao e defini¢do do
que € a identidade e do que ¢ a cultura.

E a partir de Ana Gil (2015) que temos um estudo sobre identidade nacional.
Nela encontramos algumas defini¢des importantes que se relacionam com nosso tema
de pesquisa. A autora remonta ao século XVIII, quando ocorre, historicamente, a
formac¢ao dos Estados-Nagdo. Surge, com isso, a ideia de cidaddos que convivem sob
um contrato social composto de leis: ha a oficializagdo de uma lingua nacional, uma

identidade cultural nacional, uma tradig¢ao escrita etc.

Vai-se assim consolidando consciéncia nacional, a ideia de que
as varias nagdes constituem realidades dispares a nivel
linguistico, religioso, cultural, politico, econdmico, artistico, o
que desenvolve nos povos sentimentos de pertenca coletiva a

determinada comunidade nacional, coesa e preferencialmente
unificada (Gil, 2015, p. 27).

Neste sentido, temos a educacdo ¢ a cultura como fundamentos do Iluminismo
daquele momento historico € como base para a constru¢do dos Estados (Urfalino, 2005).
Sobre este tema, discorremos de forma mais aprofundada adiante.

Sem duvida, ndo ha como encarar a cultura santista como separada da cultura
nacional brasileira. Temos, entretanto, algumas peculiaridades do povo local como
forma de definir uma identidade insular, municipal. Também adentraremos estes

detalhes sobre Santos mais adiante.
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Para Gil, “a identidade de uma nag@o implica encontrar nela os tragcos que a
distinguem das restantes” (Gil, 2015, p. 26). Desse modo, também notamos tragos
peculiares numa identidade insular que, mesmo que ndo represente uma nagdo, esta
inserida em uma (o Brasil).

A autora completa: “O confronto entre povos pode, assim, funcionar como um
processo de autognose” (Gil, 2015, p. 29). Assim, contrastar a cultura santista com a
cultura paulistana trouxe reflexdes importantes para a pesquisa. Quando se definem as
bases da consciéncia nacional, notamos elementos fundamentais para a configuragao de
uma cultura: territério, Estado, lingua, raiz étnica, historia, mitos, criagdo artistica,
religido. Tratar de cada um desses aspectos renderia uma tese por tema, pois sdo
conceitos extremamente profundos. Assim, muitas conclusdes serdo dadas a partir da
observacao da autora da presente tese em seu trabalho de campo, realizado em setembro
de 2022, tal como se vera mais adiante.

Optei por iniciar esta tese usando como epigrafe um trabalho musical de uma
artista que guarda relacdo com Santos. A artista local Patricia Rehder Galvao, mais
conhecida por seu pseuddonimo Pagu, d4 nome a cancao Pagu e fala do ponto de vista de
uma mulher inserida na cultura brasileira. Em entrevista com trés informantes jovens,
habitantes de Sdo Paulo, provenientes da Baixada Santista (sendo dois deles de Cubatao
e um natural de Santos, e sabendo que dois dos trés vivem em Sao Paulo), fiz a eles a
seguinte pergunta: “Quais seriam, em sua opinido, os elementos fundamentais da cultura
santista? Do meu ponto de vista, gostaria de arriscar os seguintes: a) futebol; b) cariocas
de Sao Paulo; c) Pagu; e d) festival de teatro ibero-americano. Vocé concorda?”. Os

resultados obtidos sdo apresentados no quadro a seguir:

Quadro 1 - Sintese em resposta a pergunta de opinido sobre elementos fundamentais da cultura
santista.

Informante 1 Informante 2 Informante 3

“E uma pergunta complexa.
Futebol acho que sim, Pagu e
festival de teatro acho que sim.
Qual a delimitacdo da questio
cultural? Cultural do ponto de
vista antropologico, artistico? | “Praia. Esportes e shows
Tem a praia, a questdo caigara | na praia”.

influencia muitos nas relagoes.
O carnaval que ¢ forte em
Santos. Das cidades da regido ¢
a Unica que esta realizando. Tem
que pensar a relagdo de trabalho,

“Futebol com certeza, ja os
outros trés que vocé cita acho
que ndo sdao fundamentais,
acho que algo relacionado com
o Porto”.




a relagdo portuaria”.

Fonte: Elaboragio propria.

A partir do exposto, temos que o primeiro informante traz um elemento
caracteristico da histéria e da criacdo artistica, no caso do futebol e do Porto. Na mesma
medida, os trés informantes mencionam o elemento “praia” como fundamental, o que se
relaciona diretamente com o aspecto territorial, formando parte da identidade local: a
sua geografia.

Ao nos debrugarmos, neste trabalho, em referenciais tedricos sobre Estudos da
Cultura, tivemos como referéncia Teorias da Cultura (2006), obra de Maria Laura
Bettencourt Pires. A obra remonta um trabalho primoroso por relacionar o conceito de
cultura com um sem-ntimero de autores, desde a Grécia Antiga até os contemporaneos a
publicacdo do texto, além de associar a cultura com as diversas areas do conhecimento:
Historia, Antropologia, Tecnologia etc. E o que ¢, afinal, cultura? Conforme lemos,
percebemos que as possibilidades de definicdo sdo multiplas, e a quantidade de autores
que se dedicaram ao estudo deste tema ¢ ampla.

Do ponto de vista humanista, cultura pode ser entendida como um padrao ideal
de desenvolvimento intelectual, moral e artistico. Pode também ser vista como o oposto
de instinto, o que diferencia 0 homem do animal ou os componentes simbolicos e
aprendidos do comportamento humano: lingua, religido, habitos de vida e convengdes.

A contribuicdo dos cientistas sociais foi, sem duvida, importante: hd padrdes
distintos de comportamento que prevalecem entre um grupo de seres humanos. A autora
nos traz, ainda, uma lista de elementos essenciais para definir cultura. Segundo ela,
cultura pode ser simbolica, aprendida, partilhada. Dentre as reflexdes trazidas por Pires

(2006), ha referéncias a varios conceitos de cultura:

em sintese, [...] cultura tem sido considerada como o desenvolvimento
espiritual, intelectual e estético de uma civilizagao, de uma sociedade.
[...] Cultura ¢ também o modo de vida de um povo, ou de um grupo,
ou a sua forma de vida peculiar durante um periodo especifico de
tempo. E, ainda, constituida pelas obras e pelas praticas da sua
produgdo intelectual e artistica e pelos seus processos estéticos. Mais
recentemente, tem sido vista como uma criagdo coletiva, uma
estrutura que vai sendo continuamente constituida, criada pela familia,
pela comunidade, e ndo como um sistema permanente de simbolos.
Alguns estudiosos afirmam, por outro lado, que a cultura ¢ a ordem
correspondente a uma agdo com significado (Pires, 2006, p. 38).
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A autora discorre, ainda, sobre a relagdo entre cultura e educagdo e a relagao

entre cultura e colonizacgdo:

O uso do termo com o sentido de ‘processo’ implica ndo apenas uma
transformagdo, mas um objetivo na forma da propria cultura.
Metaforicamente, adquiriu, em seguida, o significado de cultivar uma pessoa
¢ a sua mente, ¢ a educagdo passou a ser vista como cultura do espirito e,
consequentemente, a colonizagdo como a forma de ‘cultivar’ os indigenas. A
propria palavra colono, cuja raiz latina € colonus, estd diretamente
relacionada com colere. Deste modo, cultura, além de afinidades com
religido e autoridade religiosa, tem também relagdes com ocupagdo e
invasdo. Comegam assim a emergir nogoes de hierarquia, patentes nas
expressdes ‘uma pessoa de cultura’ ou ‘um grupo de individuos cultivados’,
que levardo a ideia de cultura erudita (Pires, 2006, p. 39).

Interessante o aspecto da linguistica historica, pois colere, na raiz latina,
significa ndo s6 “cultivar”, mas também “habitar para adorar e proteger”, de que deriva
cultus (Pires, 2006). Veremos, mais adiante, como isso se relaciona profundamente com
a teoria do Embodied Mind, de Varela, Rosch e Thompson (1993).

Em 2022, a Globoplay langou um podcast intitulado Guerras Culturais (2022),
que trata do tema em questdo. O podcast, que tem como subtitulo “Uma batalha pela
alma do Brasil”, discute, entre outras coisas associadas a sociedade e cultura, a religido,
o poder politico dos evangélicos e conservadores morais que praticam homofobia e a
censura para a discussdo de género. Isto, sem divida, ¢ um elemento-chave para discutir
a cultura brasileira. Retomaremos esta fonte mais adiante, quando o tema suscitado na
analise de dados se relacionar com as discussdes levantadas pelo podcast. A
continuagdo, no subcapitulo 1.3.2, também exploraremos o conceito de guerras culturais
a partir de Terry Eagleton (2003).

A autora aduz uma informacao relevante quando afirma que ‘“‘atualmente, ¢
convicgdo generalizada que cultura ¢ o modo de vida de um povo” (Pires, 2006, p. 45).
Este trabalho parte deste conceito de cultura como modo de vida, pelo que o segundo
capitulo trata especificamente das particularidades do territorio de Santos, de sua
historia, seus acontecimentos artisticos, da economia, da literatura, da religido e assim
por diante.

Maria Laura Bettencourt Pires associa a cultura a constituigdo de diferencas

identitarias entre grupos, sejam eles regionais, étnicos, nacionais ou outros:

O conceito de cultura vai-se enriquecendo ao longo do tempo e,
progressivamente, comec¢a a salientar as diferengas nacionais e de
grupos étnicos e sai do reino individual para designar um povo e suas
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caracteristicas. Para tal contribuem os primeiros relatos de viagens do
século XVIII, que preparam o caminho para a primazia de uma
concepgdo antropologica da cultura que viria a dominar os finais do
século seguinte, embora ainda de cariz etnocéntrico (Pires, 2006, p.
42).

Pires (2006) também reforga que o estudo da cultura permite a exploragdo de

novas vias de investigacao:

O valor ¢ o interesse do conceito de cultura residem no fato de o seu
estudo, além de dar acesso a outros dominios do saber, criar
disponibilidades para se explorarem novas direcdes e abordagens
teodricas diferentes e inovadoras (Pires, 2006, p. 48).

E importante nio perder de vista que a discussio sobre cultura tem sua
relevancia académica, pois emerge o perigo de pasteurizar uma cultura brasileira — no
caso desta tese, uma cultura santista — com o ideal de homogeneidade, o que promove
racismo, exclusdo e esteredtipos. Trabalhemos aqui, e, portanto, com o conceito de
cultura pautada na diferenca e na continuidade, muito préximo de como pensava Stuart
Hall (2014), ou seja, com a interculturalidade e a capacidade universal para a
compreensao de outras culturas.

Pires (2006) sistematiza o conceito de cultura de acordo com um referencial
teorico diverso, pautado em seis categorias: (1) cognitiva — cultura ideal (Carlyle;
Arnold; Coleridge apud Pires, 2006); (2) coletiva — darwinista; (3) descritiva — elitismo;
(4) social — Estudos Culturais no sentido antropologico; (5) ideoldgica — crencas,
valores, ideais; (6) material — ligada a tecnologia.

Ao tratarmos do tema identidade a partir das reflexdes de Denys Cuche (2003),
temos uma diferencia¢do entre os conceitos de identidade e de cultura. Enquanto a
cultura se forma levando em conta processos inconscientes, a identidade lida com
normas de pertencimento conscientes. Os pertencimentos dizem respeito ao sistema
social (classe sexual, classe etéria, classe social, nagdo), portanto, a identidade social &,
ao mesmo tempo, inclusdo e exclusdo de grupos em que hd uma distingdo entre nds e
eles.

Cuche (2003) ainda afirma que ha critérios objetivos para definir identidade,
como origem comum (hereditariedade, genealogia), lingua, cultura, religido, psicologia
coletiva (“personalidade de base”), ligacdo a um territério. O autor cita Fredrik Barth
(1969 apud Cuche, 2003), pois o tedrico define a identidade como manifestacido

relacional, constituida pelos modos de relagdo entre grupos sociais, “a identidade se
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constroi e se reconstrdi constantemente no quadro das trocas sociais” (Cuche, 2003, p.
140). A identidade, neste sentido, ndo ¢ algo uno, pelo contrario, numa mesma
sociedade ¢ repleta de diversidades identitarias. Assim, vemos que ndo hd como
discorrer sobre a identidade santista de forma hegemodnica, mas quais identidades
habitam este territorio nos diferentes momentos historicos, como destrincharemos no
capitulo sobre Santos.

Consideramos ainda o conceito de identidade negativa ligada a algum grupo
social imbuido em lutas sociais devido a outro conceito: o “poder de identificacdo”.
Para Bourdieu (1980 apud Cuche, 2003) hé a autoridade legitima, um grupo social que
goza de privilégios sociais e etniciza grupos sociais subalternos. H4, ainda, fendmenos
de fusdo e cisdo étnicos, o que gera identidade mista (Giraud, 1987 apud Cuche, 2003),
como ¢ o caso, por exemplo, de filhos de imigrantes: “cada individuo integra, de modo
sintético, a pluralidade das referéncias identificatorias ligadas a sua histéria” (Cuche,
2003, p. 148). Tais conceitos se relacionam bastante com o Brasil, onde houve um
processo de miscigenagdo e ondas migratorias desde as origens de sua historia.

Um conceito formulado pelo autor ¢ “estratégia identitaria” (Cuche, 2003). Tal
estratégia seria relativa, decorre da situagdo social, relagdes de forca entre os grupos e
manobras dos outros. A identidade, portanto, pode ser entendida como um emblema ou
como um estigma, a depender do privilégio e poder social do grupo (Cuche, 2003, p.
150). H4, ainda, a reinvencao estratégica como o “despertar indio”. Portanto, temos que
a identidade ¢ uma construgdo social e o autor (2003) finaliza com a seguinte reflexao
preciosa: “como, por que e por quem, em dado momento e em dado contexto, produziu-
se, manteve ou foi reposta em causa certa identidade particular?” (Cuche, 2003, p. 153).

Sobre o assunto “cultura e identidade”, Hoggart (1973) e Hall (2014a; 2014b)
sdo autores fundamentais. Richard Hoggart (1918-2014) foi um académico britanico
cuja carreira abrangeu os campos da Sociologia, da Literatura Inglesa, dos Estudos
Culturais e dos Estudos sobre a Cultura Popular Britanica. Em 1964, ele fundou, com
Stuart Hall, o Center for Contemporary Cultural Studies (CCCS) na Universidade de
Birmingham, pedra fundamental para a organiza¢do do campo dos Estudos Culturais.
The Uses of Literacy, obra seminal dos Estudos Culturais traduzida para portugués
como As utilizacoes da cultura (1973), estuda as modificagdes culturais que se deram
nas classes proletarias ao longo dos trinta ou quarenta anos anteriores a sua publicagdo
e, especialmente, aquelas que podem ser atribuidas as influéncias das publicacdes de

massa daquele periodo.
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Hoggart inicia a obra The Uses of Literacy (1971) apontando para a
necessidade de uma defini¢cdo mais precisa do que ¢ a vida do povo, ja que muitas vezes
os olhares vinham de fora e com distor¢des que produziam materiais carregados de
estereotipos, exageros e olhares romanticos. Deste modo, o estudo parte de suas
proprias experiéncias pessoais, informando ndo seguir os padrdes de um estudo
cientifico e sociologico — embora sem se furtar a apoiar-se neste Ultimo quando
necessario. Isso porque, segundo o autor, “a generalizacdo feita com base numa
experiéncia limitada ¢ invalida” (Hoggart, 1971 p. 9).

The Uses of Literacy (1957), de Richard Hoggart, forma parte da triade de
textos fundantes dos Estudos Culturais ao lado de Culture and Society (1958), de
Raymond Williams, e The Making of the English Working-class (1963), de Edward
Palmer Thompson. A obra de Hoggart apresenta reflexdes inovadoras, partindo da
necessidade de uma apropriagdo mais realista dos modos de vida das classes
trabalhadoras, fugindo de olhares distorcidos e de generalizacdes tipicas, tanto quanto ¢
possivel ao autor. Compreendendo quem realmente sdo, ele comega a estudar as
transformagoes culturais que se deram em virtude da cultura de massa e que, em sua
visdo, chegam ao pds-guerra em volumes fora do comum.

Estabelece-se, aqui, um alicerce para uma eventual discussdo acerca de como
estes mesmos fatores (como o reconhecimento do povo, a mudanca da vida rural para a
vida urbana e o crescimento substancial das comunicagdes de massa no século XX)
influenciaram ou ainda influenciam a cultura ao redor do mundo.

O artigo intitulado Quem precisa da identidade?, de Stuart Hall (2014b),
integra a obra Identidade e diferenga: a perspectiva dos Estudos Culturais, organizada
por Tomaz Tadeu da Silva e composta de outros dois textos: o primeiro, Identidade e
diferenca: uma introdugdo teorica e conceitual, de Kathryn Woodward, e o segundo, 4
produgdo social da identidade e da difereng¢a, do proprio organizador. Os escritos,
embora versem sobre o0 mesmo tema, tracam perspectivas e abordagens distintas para o
assunto que, em si, ¢ um tanto complexo.

O cerne da questdo trazida pelos textos mencionados anteriormente destacava-
se na centralidade dos debates contemporaneos, no contexto das reconstrugdes globais
das identidades nacionais e étnicas, e na emergéncia pela reafirmagdo de elementos
culturais e pessoais em um mundo cada vez menos fronteirico. Vale ressaltar que, em
suas obras, Stuart Hall dialoga com outros intelectuais diaspdricos, como o indiano
Homi Bhabha, o palestino Edward Said e o antilhano Frantz Fanon — preocupados

também, em alguma medida, com o lugar e o pertencimento dos sujeitos em



13

deslocamento. H4, ainda, uma relagdo do pensamento do autor com sua propria historia
enquanto migrante — um individuo pos-colonial que, ao se radicar em Inglaterra, teve de
(re)negociar sua propria identidade. Neste sentido, pensar a descentragdo dos individuos
tanto de seu lugar no mundo social e cultural quanto de si mesmo ¢ elemento fundante
de seus escritos.

Em seu artigo, Hall (2014b) mobiliza teéricos como Sigmund Freud, Jacques
Lacan, Louis Althusser, Ernesto Laclau, Michel Foucault e Judith Butler. Tomando a
Psicandlise, a Filosofia e as Teorias do Discurso, o estudioso visa pensar os sujeitos a
partir dos deslocamentos, encontros (aqui chamados de suturas), das transformagdes,
das fragmentacdes e das diferencas as quais estdo expostos. Hall (2014b, p. 99) também
se propoe a contrapor conceitos para compreender a “producdo do eu como um objeto
do mundo” (Hall, 2014b, p. 100). Afinal, questiona o autor (2014b, p. 103): “onde esta,
pois, a necessidade de mais uma discussdo sobre ‘identidade’? Quem precisa dela?”.

Para responder a essa pergunta, o autor inicia a reflexdo apoiando-se na
concepgao ndo essencialista, afirmando que a identidade nao pode ser pensada de forma
anacronica e apresentando a expressdo sob rasura, indicando algo que ndo serve mais —
porém, ainda ndo superado e que, na falta de outros conceitos, opera no “intervalo entre
a inversdo e a emergéncia” (Hall, 2014b, p. 104). Entendendo o conceito como
irredutivel, baseia-se tanto na politica — de localizagdo e de identidade — quanto na
agéncia — acdo individual — e, ao dialogar com conceitos foucaultianos, apresenta a
teoria pratica discursiva, abordando o sujeito em uma posicao deslocada/descentrada do
paradigma. A tentativa de rearticulagdo entre sujeito e praticas discursivas possibilita,
assim, pensar a identificagao.

Para Hall (2014b), a identificagdo ¢ complexa e diferente do senso comum.
Este presume o reconhecimento de algo, de caracteristicas, de ideais em comum ou
partilhados com um grupo — o que o autor (2014b, p. 106) denomina “naturalismo”: a
formacdo da base e da fidelidade do grupo em questdo. A identificagdo abrange o
repertdrio discursivo, assim como o psicoanalitico, € ndo cogita ser um conceito sem
dificuldades a ser apreendido, perpassando o processo de subjetivacdo, composto de
préticas discursivas que, por fim, acarretam uma politica de exclusdo. E inegavel, nessa
perspectiva, a necessidade de sujeicdo do individuo a identidade — que, no que lhe
concerne, ¢ construida também (mas nao sd) a partir da exclusao.

Ao falar sobre o processo de articulagdo, Hall (2014b) menciona o jogo da
différance: a sobredeterminacdo e ndo subsunc¢do. Ele propde que estudemos as

identidades ndo como algo permanente, idéntico a si mesmo através do tempo, mas sim
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como um processo de identificagdo, ou seja, uma articulagdo, uma suturagdo. O autor
levanta o questionamento sobre as colocacdes feitas por Foucault quanto a teoria dos
corpos doceis, os quais sofrem o controle social, com carater disciplinar. Para Hall
(2014b), Foucault peca por considerar o individuo sempre assujeitado, ndo
vislumbrando praticas libertadoras, além de ndo haver teorizado sobre as razdes que
levam os individuos a agirem de determinadas maneiras.

Judith Butler analisa, por sua vez, as “complexas transagdes entre o sujeito, o
corpo e a identidade” (Hall, 2014b, p. 127), abordando a concepg¢ao do sujeito mediante
uma construc¢do discursiva, reunindo ideais foucaultianos e perspectivas psicanaliticas,
compreendendo a exclusdo como um exterior constitutivo e a producdo de sujeitos
marginalizados como algo fora do campo simbdlico (Hall, 2014b, p. 129). No entanto,
segundo Hall (2014b), hd limites no que tange a politica da identidade, pois
identificagcdes pertencem ao imaginario e as coabitagdes ambiguas. A identidade,
enquanto tema, s6 poderd avancar quando tanto a necessidade quanto a impossibilidade,
bem como o encontro do psiquico € do discursivo em sua constituicdo forem
plenamente reconhecidos.

O texto de Hall (2014b) nos inspirou o debate sobre nossas proprias noc¢des de
identidade(s), principalmente as formadas pelo Outro — assim como excluimos, no
nosso processo de identificagdo, os Outros, percebemos que, em muitos casos, SOmMos
colocados compulsivamente em outros lugares, fisicos ou ndo, por meio da exclusdo do
diferente. Ao abordar também questdes de género e raga, em cada local, em alguma
medida, posicionamo-nos e somos enquadrados por Outros.

A negociacdo da existéncia — considerando aqui raca, género e etnia — e as
possibilidades de vivencid-la em tempos pos-coloniais sdo colocadas em destaque. A
descentracdo dos individuos, tanto de seu lugar no mundo social e cultural quanto de si
mesmos, constitui uma verdadeira “crise de identidade” para os sujeitos. Sdo os
processos de mudanga, tomados em conjunto e que representam um processo de
transformagdo, que nos levam a questionar se ndo ¢, de fato, o proprio conceito de
modernidade que esta sendo alterado.

Compreendendo a construg¢do dos sujeitos a partir do contato e do encontro e a
modificacdo que o transito impde aos corpos, as culturas e aos objetos, Hall (2014b) nos
provoca um incdmodo necessario a partir da indagacdo sobre as categorias fixas e
uniformes, propondo uma reflexdo pertinente sobre o lugar dos sujeitos racializados e
etnizados, sobre a relacdo com Eu e com o Outro e o0s processos inerentes de

reconhecimento sobre o NoOs.
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No artigo intitulado 4 identidade cultural na pos-modernidade, Hall (2014a)
define identidade enquanto processos identitdrios, ou seja, que estdo em constante
modificacdo e que sdo compostos de diferentes olhares e distintos tempos e espagos.
Segundo ele, a identidade cultural ndo ¢ fixa ou imoével, pois somos constituidos por
representacdes. Ele também traz o conceito de identidade cultural nacional como um
conjunto de formas naturais e neutras que, possivelmente, ndo dialogam com a
realidade, pois ha diferencas em uma mesma nagdo, como as relacionadas a género e
etnia. H4, portanto, as identidades locais e regionais, bem como o hibridismo das
culturas, proporcionado pela migragao.

A identidade pode ser vista, na perspectiva apresentada por Stuart Hall, frente a
globaliza¢do e a modernidade, como um conceito estratégico e posicional em meio a
uma historizacao radical. O ponto de sutura mencionado parte do discurso-e-pratica que
convoca os individuos a assumirem lugares enquanto sujeitos sociais, que mobilizam
discursos particulares e participam de processos que produzem subjetividades,
construindo sujeitos aos quais se pode falar. Compreender as identidades a partir de
locais historicos e institucionais especificos configura mais um produto da marcacgio da
diferenca e da exclusdo do que um signo de unidade idéntica.

Ademais, o autor relaciona o conceito de identidade com os processos
identitarios em constante modificagdo (Hall, 2014a, p. 120). Para ele, nenhuma
identidade ¢ fixa ou imodvel: somos constituidos por representagdes. Na poOs-
modernidade ele destaca a chamada crise de identidade, fruto das transformagoes das
sociedades, o que levou a uma mudanca nas maneiras de compreender os sujeitos e sua
cultura. O hibridismo, tal como ele o define, sdo as identidades culturais movidas por
mudangas, encontros e desencontros. Veremos, mais adiante, como isso se aplica ao

locus de nosso estudo de caso: a cidade de Santos.

1.3 A educaciio como contributo para a cultura e para a identidade de um

territorio

A educacdo desempenha um papel fundamental na preservagdo e no
fortalecimento da cultura e da identidade de um territorio. Ao fornecer conhecimentos,
valores e habilidades aos individuos, a educacdo contribui para a formacao de cidaddos
conscientes, criticos e engajados, capazes de valorizar, preservar e promover a cultura

de seu proprio territorio.
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A cultura de um territorio abrange valores, tradi¢des, costumes e expressoes
artisticas e historicas que s3o transmitidas ao longo das geragdes, como vimos
anteriormente. Através da educagdo, os individuos tém a oportunidade de aprender
sobre a historia, a geografia, a literatura, a arte e outras manifestacdes sociais e culturais
que moldaram a identidade de seu territério. Estes conhecimentos sdo fundamentais
para que cidadaos compreendam sua propria cultura e se sintam parte integrante dela.

Além disso, a educacdo também desempenha um papel importante na
promocao da diversidade cultural. Ao aprender sobre diferentes culturas e tradicdes,
os(as) estudantes desenvolvem uma visao mais ampla do mundo e aprendem a respeitar
e a valorizar a pluralidade presente em seu territorio. Através do didlogo intercultural e
da troca de experiéncias, os jovens t€ém a oportunidade de construir pontes entre
diferentes grupos e promover uma convivéncia harmoniosa.

A educagdo como contributo para a cultura e para a identidade de um territdrio
também se reflete na promog¢do do patrimonio cultural. Ao reconhecer e valorizar os
elementos culturais presentes em seu territorio, estudantes se tornam agentes ativos na
preservacdo e na promocao desse patrimdnio. Através de projetos educativos, visitas a
museus, sitios historicos e participacdo em eventos culturais, eles(as) tém a
oportunidade de vivenciar a riqueza cultural de seu territdrio, tornando-se
multiplicadores desse conhecimento.

A educagdo contribui ainda para o desenvolvimento da identidade individual
dos(as) estudantes. Ao proporcionar um ambiente de aprendizado que valoriza as
experiéncias e as singularidades de cada sujeito, a educacdo auxilia na construcao de
uma identidade solida e auténtica. A educacdo oportuniza aos(as) estudantes que sejam
encorajados(as) a expressar suas opinides, a compartilhar suas historias e a explorar
suas paixdes, fortalecendo sua autoestima e confianga.

Em resumo, a educagdo desempenha um papel essencial na promocao da
cultura e na constru¢do da identidade de um territorio. Através do ensino de
conhecimentos culturais, da promocao da diversidade, da preservagdo do patrimonio e
do desenvolvimento da identidade individual, a educagdo capacita os cidaddos a se
engajarem ativamente na preservacdo, valorizacdo e promog¢do da cultura de seu
territdrio, contribuindo para a constru¢do de uma sociedade culturalmente mais rica e
mais consciente de sua identidade.

Tal como discutimos no subcapitulo anterior, educa¢do e cultura caminham
juntas para a construgdo da identidade. Contudo, ainda ¢ necessario discorrer sobre a

arte inserida no campo cultural. Quando relacionamos arte, cultura e Estado, podemos
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definir arte em quatro frentes: (1) arte como patrimdnio — relaciona-se intimamente com
a existéncia de um orgdo estatal para a cultura; (2) arte como vanguarda — o artista
enquanto critico social; (3) arte como mercado — relaciona-se com a industria cultural,
considerando a arte como produto, entremeada ao neoliberalismo; (4) arte como
indicador social — relacionada com politicas publicas culturais para desenvolvimento
humano e social (Vigano, 2019).

Para aprofundar a questdo da arte como mercado, relacionando, portanto,
cultura e economia ao tratar da chamada industria cultural, contemos com a analise e
discussdo da Teoria Critica de Theodor Adorno e Max Horkheimer a partir do texto
Educacgdo para a resisténcia contra a barbarie, de José Leon Crochik (2009), e a partir
da obra Dialética do Esclarecimento (Adorno; Horkheimer, [1944] 1985), que embasa a
discussdo do presente capitulo.

Adorno compreende a escola como um meio de suscitar, nos(as) estudantes, a
critica a ideologia vigente. Esta instituicdo deveria atuar no combate a violéncia,
formando “individuos auténomos, democraticos e emancipados” (Crochik, 2009, p. 16).
Para Adorno, a educagdo ¢ a forma de ndo vivenciarmos novamente, na historia, o
holocausto: “A exigéncia que Auschwitz ndo se repita ¢ a primeira de todas para a
educacao” (Adorno, 1995, p. 119).

A emancipagdo, em todas as instancias, deve passar por uma tomada de
consciéncia de si enquanto ser imerso numa sociedade repleta de mecanismos de
massificacdio e de violéncia simbdlica. Porém, quanto mais o capitalismo se
complexifica, resulta ainda mais dificil despojar-se do individualismo exacerbado
trazido pelo consumismo. A industria cultural, cunhada pela Filosofia, também se
desenvolve, tornando-se mais movedica, especialmente se considerarmos os recursos
utilizados na publicidade em geral. Em termos de associacdo entre educacdo e cultura,

Crochik refere:

para a critica aos produtos impostos pela industria cultural, Adorno
sugere que o filme, o jornal, o livro, na escola, sejam alvos de analise
por professores para a explicitagdo dos mecanismos utilizados nesses
produtos, que visam a captar o consumidor, ¢ o levam a manter
desejos infantis (Crochik, 2009, p. 24).

A industria cultural age, portanto, sobre os imaginarios, trabalhando com a
ideia de uma formagdo civilizatéria pela cultura. Isso, sem duvida, tem sua origem na

Franga, com a criacdo do primeiro Ministério da Cultura do mundo em 1959, a fim de
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firmar uma identidade cultural nacional e, com isso, uma hegemonia internacional por
uma questao geopolitica (Vigano, 2019).

Theodore Adorno e Max Horkheimer sdo autores da Escola de Frankfurt e
desenvolveram sua teoria em meados do século XX, quando a industria cultural de
massas ainda estava surgindo. De 14 para c4, ndo s6 os jornais, mas também o cinema, o
radio e a televisdo conseguiram alcance global. Com o advento das Novas Tecnologias
Digitais de Informacdo e Comunicagdo, novas midias foram desenvolvidas, com os
avancos da internet, o surgimento de smartphones e de novas redes sociais. Se antes as
propagandas veiculadas por esses meios ja influenciavam os conteudos culturais a
serem produzidos e ja apresentavam grande poder de atuagdo na formacdo das
subjetividades e nos desejos dos individuos, agora, com os algoritmos das redes sociais
(que guardam informagdes detalhadas sobre as caracteristicas e gostos pessoais de seus
usuarios a partir da interacdo destes na internet), contetidos de propaganda se tornaram
ainda mais sofisticados, podendo oferecer, com precisdo cada vez maior, produtos e
servigos que os numeros julgam ser de interesse de cada usuario.

Para além das criticas que podem ser feitas ao pensamento de autores do século
XX — por exemplo, uma certa visdo dicotdmica entre a “alta” e a “baixa” cultura,
priorizando culturas elitizadas em detrimento das culturas populares —, as andlises ainda
sdo de grande valor para se pensar a relacdo entre cultura e educacdo em nosso tempo.
Principalmente no contexto educacional brasileiro, em que movimentos do tipo “Escola

sem Partido™?

ganharam forca, resulta cada vez mais dificil a proposicdo de uma
educagdo como critica a ideologia vigente. Os frankfurtianos ja criticavam, no século
passado, o excesso de racionalidade técnica, que tornaria a escola um empreendimento
comercial, retirando do aprendizado seu carater formador e transformando a educagdo
escolar em mercadoria.

E o que temos visto acontecer cada vez mais frequentemente no cenario da
educacdo no Brasil, em que grandes empresas educacionais assumem o controle de
vérias escolas particulares, criando redes nas quais o conteudo de ensino ¢ muito
parecido, implementando projetos pedagdgicos que tém como foco a formacdo para o
vestibular, desconsiderando o fomento da intelectualidade e da culturalidade,

enfatizando apenas uma formacgdo técnica, que relaciona meios e fins sem pensar (ou

pensando pouco) nestes ultimos aspectos, desconsiderando, portanto, a politica.

3 Trata-se de um movimento politico que propde a criagdo de diretrizes para que a educagdo nas escolas
ndo inclua doutrinagdo politica ou ideoldgica, buscando garantir a neutralidade nas aulas e evitar a
exposi¢ao dos alunos a opinides partidarias dos professores.
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Os autores viram este mesmo processo se delinear na cultura em geral, uma vez
que esta estaria se tornando externa aos individuos, instrumentalizando (e ndo mais
formando) sujeitos. Para Adorno (1995), formagao ¢ introjecdo de cultura, e a obtengdo
dessa cultura como um fim em si impossibilitaria o pensamento e o afastamento
imediato que, por sua vez, permitiriam a compreensdo da constituicdo social e das
injusticas sociais, e a consequente luta por mudangas.

No Brasil, a televisdo continua sendo o meio de comunicagdo de massas por
exceléncia, pois estd presente em pelo menos 75 milhdes de residéncias (IBGE, 2021).
Isso representa mais de uma televisdo por domicilio, uma vez que a estimativa para o
quantitativo de casas, segundo o IBGE (2021), ¢ de 72 milhdes. Contudo, cada vez mais
novos produtos culturais sdo oferecidos por meio das novas tecnologias possibilitadas
com o advento da internet — servicos de streaming, por exemplo, que oferecem musicas,
filmes, séries, livros, podcasts, noticias e conteudos nas redes sociais em quantidade e
velocidade imensuraveis. Tudo isso permeado por uma tecnologia publicitaria cada vez
mais precisa e atenta aos desejos de cada consumidor especifico.

O excesso de informacdo, atualmente disponivel na palma da mao através dos
smartphones, cria um tipo de alienacdo. O tempo da reflexdo, do questionamento, da
critica ou, tal como propdem os autores, o tempo da constru¢do do conhecimento, ¢

diverso do tempo da informagao. Neste ponto, Crochik (2009, p. 10) adiciona:

numa cultura prenhe de imagens, Adorno indica a retragdo da
imaginacdo: a adaptacdo hiper-realista, que envolve uma atividade
passiva de receber os conteudos culturais sem ter de fazer esfor¢o, cria
imagens que ndo falam mais que mil palavras [..], mas sem
imaginac@o nao ha pensamento.

Para as relacdes entre cultura de massas e educagdo, o autor defende que a

segunda deve ter uma visdo critica sobre a primeira:

a adesdo incondicional e irrefletida a qualquer coletivo é também o
que a educagdo deve combater. Se a atuagdo politica coletiva ¢
fundamental, torna-se reacionaria se seus membros participam para
dar vazao aos seus impulsos, em vez de a ela se associarem, ou nao,
pela racionalidade do que propoem (Crochik, 2009, p. 35).

1.3.1 Uma educagdo estética

Trataremos, mais adiante, da legislacdo vigente para a Educacdo no Brasil: a

Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que substituiu os tradicionais Pardmetros
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Curriculares Nacionais (PCN). Veremos como estdo presentes, nesta Base, as artes no
curriculo escolar brasileiro e, mais especificamente, como isso estd organizado e
refletido no planejamento docente utilizado no Servigo de Santos, objeto de
investigacdo da presente pesquisa.

Refletir sobre as relagdes de arte, educacdo e cultura nos coloca o seguinte
questionamento: a arte tem fun¢do na educagdo? Podemos encontrar um sem nimero de
respostas a esta pergunta, mas possivelmente passaremos pela seguinte: a arte colabora
com o desenvolvimento humano no processo educacional. Friedrich Schiller (2002), em
sua obra sobre a educac¢ao estética, defende que a arte deve ser socialmente vivenciada e
aprendida, fazendo uma critica a soberania da razdo. Defende, portanto, uma educagio
dos sentidos, pois para ele, de um ponto de vista filosofico, a arte ¢ essencial para o ser
humano.

Schiller (2002) vé a arte como o oposto da barbarie, no sentido de que,
socialmente, as classes empobrecidas encontram-se num estado de selvageria, e as
classes mais elevadas num estado de letargia, ligadas a ética do dinheiro e da
mercadoria por um lado, e a existéncia das caréncias econdmicas, por outro. Por isso,
segundo ele, todas as classes precisariam de uma educagao estética.

Se consideramos a arte essencial ao ser humano, podemos encara-la como um
direito humano — portanto, de um ponto de vista politico. Através da arte, expressamos
nossas emogoes, ideias e perspectivas de mundo. Ela nos conecta com nosso proprio ser
e com os outros, transcendendo barreiras e promovendo um senso de pertencimento e de
compreensao mutua.

A arte ¢ capaz de despertar a empatia e causar emog¢ao. Tal como afirmou
Schiller (2002, p. 45), “O caminho para a cabeca tem que ser aberto através do
coracdo”. A arte, através de suas diversas formas de manifestagdo, permite-nos acessar
o mundo emocional, conectando-nos com nossas experiéncias subjetivas e nos fazendo
refletir sobre as experiéncias dos outros.

Quando reconhecemos a arte como um direito humano, estamos reconhecendo
a importancia da liberdade de expressdo e da diversidade cultural. Todos tém o direito
de criar e de apreciar a arte, independentemente de sua origem, sua raga, seu género ou
sua posicdo social. A arte nos capacita a dar voz aos marginalizados, a desafiar as
estruturas de poder e a promover a inclusdo e a igualdade.

No entanto, esse reconhecimento politico da arte como um direito humano nao
pode ser meramente retdrico. Requer politicas culturais que apoiem e promovam a

criacdo artistica, o acesso a cultura e a preservacdo do patrimonio cultural. Isso implica



21

investimentos em educagdo artistica, em espagos culturais, em programas de apoio a
artistas e na promoc¢do de medidas que incentivem a diversidade e a participacdo
popular na produc¢ao cultural.

Ao encarar a arte como um direito humano e uma expressdo politica,
reconhecemos seu poder transformador e sua capacidade de moldar as sociedades. A
arte ndo deve ser vista como luxo ou como atividade superficial, mas como uma
necessidade essencial para o pleno desenvolvimento humano e social. E através da arte
que podemos encontrar novos caminhos, abrir didlogos e construir um mundo mais
justo, inclusivo e empatico.

Em ultima analise, a arte nos lembra de nossa humanidade compartilhada e nos
desafia a olhar para além de diferencas e divisdes. E uma poderosa ferramenta para
construir pontes entre os coragdes e abrir caminhos para a compreensdo mutua. Ao
valorizar a arte como um direito humano, estamos fortalecendo a democracia,
promovendo a diversidade cultural e abrindo espaco para o florescimento de nossa
humanidade.

Interessante trazer, neste ponto da tese, o conceito de assujeitamento, proposto
por Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995), processo que ocorre durante a vida e que,
segundo os autores, ¢ composto de trés fases: inicia-se de forma cultural, depois passa a
ocorrer através da industria da informacdo e, finalmente, de forma maquinica. Essa
discussdo nos € cara para tratar das relagdes entre cultura, educagdo e arte no Servico de
Santos. Na obra O Anti-Edipo: Capitalismo e Esquizofrenia (1968), o conceito de
assujeitamento refere-se a um processo pelo qual os individuos sdo submetidos e
incorporam normas, valores e padrdes estabelecidos pela sociedade. Essa nocdo
proposta pelos autores ¢ essencial para compreender como as estruturas de poder
operam e como os sujeitos sdo moldados e submetidos a uma determinada ordem social.

No contexto do assujeitamento, Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995)
exploram a dindmica entre o poder e o sujeito. Os autores argumentam que o poder ndo
¢ apenas algo que atua sobre os individuos de fora, mas também age internamente,
moldando seus desejos, percepcdes e identidades. Esse processo de assujeitamento
ocorre através de mecanismos sociais, como a familia, a educacdo, a midia ¢ as
institui¢des politicas e economicas.

Os autores enfatizam que o assujeitamento ndo ¢ um processo passivo e
unidirecional. Os sujeitos ndo sdo meras vitimas das estruturas de poder, mas também

desempenham papéis ativos na sua reprodugdo. Eles participam na produgdo e
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reproducdo das normas e valores sociais, muitas vezes internalizando e perpetuando
essas mesmas estruturas que os subjugam.

No entanto, Deleuze e Guattari (1995) também destacam a possibilidade de
resisténcia e de subversdo dentro do assujeitamento. Eles argumentam que ¢ possivel
criar brechas, promover fissuras e abrir linhas de fuga dentro do sistema opressor,
desestabilizando as formas dominantes de poder. Essa resisténcia pode ocorrer por meio
da criagdo de novos conceitos, novos afetos, novas praticas e novas formas de vida que
escapem das ldgicas normativas e repressivas.

Em suma, o conceito de assujeitamento de Deleuze e Guattari (1995) descreve
o processo pelo qual os individuos sdo incorporados e submetidos as normas e as
estruturas de poder da sociedade. No entanto, os autores também apontam para a
possibilidade de resisténcia e de subversdo dentro dessas mesmas estruturas, criando
espagos de liberdade e transformacdo. Nesse sentido, as artes e a arte em contexto

educacional desempenham papel essencial.

1.3.2 Formagao artistica como contraconduta e educacdo contra a barbarie

O sistema escolar foi objeto de estudo de Foucault (2013) ao analisar a
sujeicdo, a disciplinarizacdo e a docilizagdo dos corpos desde a infincia na sociedade. O
autor analisa o corpo como objeto e como alvo de poder (modela-se o corpo e treina-se
o corpo, que obedece e torna-se hébil). Para Foucault (2013), a docilidade une o corpo
analisavel ao corpo manipuldvel — um corpo que pode ser submetido, utilizado,
transformado e aperfeicoado.

Na escola, a sujeicdo do corpo e a relagdo entre docilidade e utilidade sdo
impostas pela disciplina. A politica de coer¢des sobre o trabalho do corpo manipula
seus gestos e comportamentos para que os corpos operem conforme desejado. A
sujeicao do corpo inverte a poténcia que poderia resultar do seu uso, dissociando o seu
poder e exercendo a coer¢do disciplinar. Segundo o autor, esses processos estdo em

pleno funcionamento nas escolas, nos hospitais e nas organizagdes militares:

O individuo ¢ sem duvida o atomo ficticio de uma representacdo
‘ideologica’ da sociedade, mas ¢ também uma realidade fabricada por
essa tecnologia especifica de poder que se chama ‘disciplina’. Temos
que deixar de descrever sempre os efeitos de poder em termos
negativos, ele ‘exclui’, ‘reprime’, ‘recalca’, ‘censura’, ‘abstrai’,
‘mascara’, ‘esconde’. Na verdade o poder produz; ele produz
realidade, produz campos de objetos e rituais de verdade. O individuo
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e o conhecimento que dele se pode ter se originam nessa produgdo
(Foucault, 2013, p. 185).

Adorno (1985), em seu estudo sobre cultura e educagao, cunha o classico termo
Industria Cultural. A critica do autor a industria cultural é que a cultura deve ser objeto
de andlise dos professores para explicitar os mecanismos utilizados em produtos que
visam captar o consumidor. Para Adorno (1985), cultura ¢ vista como objetivo de
entretenimento dentro da industria cultural.

A industria cultural elimina contetdos complexos ou esteticamente elaborados
para ndo causar estranhamento (atender ao desejo do publico). Os desejos do publico da
industria cultural sdo formados em condi¢des de heteronomia (publicidade, relagcdo de
semiformag¢do). O consumidor ndo é o sujeito da cultura, e sim o seu objeto. Os
produtos culturais fetichizados e submetidos as demandas do mercado e da
administracdo do tempo livre promovem domesticacdo do publico. A relagdo com a
cultura ¢ mediada por pulsdes destrutivas, de modo que a decadéncia do capitalismo
liberal ¢ a decadéncia do proprio individuo e a ascensdo da cultura de massas. A
industria cultural cria, assim, uma moral externa, desvinculada da experiéncia do
proprio individuo, do saber pensar por si mesmo — o contrario da educagdo critica que
Adorno e Horkheimer propdem, ou seja, analisar os aspectos complexos de um
determinado tema: “A diversdo favorece a resignacdo, que nela quer se esquecer”
(Adorno; Horkheimer, [1944] 1985, p. 133): “a industria so se interessa pelos homens
como clientes e empregados e, de fato, reduziu a humanidade inteira, bem como cada
um de seus elementos, a essa formula exaustiva” (Adorno; Horkheimer, [1944] 1985, p.

137).

1.4 Os conceitos de insularidade e ilheidade

A interse¢do entre educacdo, cultura e identidade territorial relaciona-se, no
nosso estudo de caso, com os conceitos de insularidade e ilheidade. A educacdo
desempenha um papel crucial na preservagdo e promocao da cultura de um territorio,
fornecendo ndo apenas conhecimento, mas também os valores e habilidades necessarios
para a formag¢do de cidaddos conscientes e engajados. Essa conscientizacdo cultural ¢
especialmente relevante em territérios insulares, onde a distancia fisica do continente
com uma fronteira visivel cria um isolamento do povo ilhéu. Este isolamento pode gerar

vulnerabilidade em relacdo aos compradores de ilhas e casas de veraneio que
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desmantelam e enfraquecem a populacdo tradicional local de pescadores, por exemplo,
transformando o territério em espago de intenso consumo turistico somente em alguns
periodos do ano e em abandono no restante do tempo.

A insularidade, como apontado por Diegues (1997), refere-se a condigdo
geografica de uma ilha, uma por¢do de terra cercada pelo mar, que influencia ndo
apenas sua geografia, mas também aspectos socioldgicos, marcando um isolamento
relativo em relagdo ao continente. Esse isolamento fisico muitas vezes se traduz em uma
identidade cultural unica, enraizada em tradi¢des, valores e expressdes artisticas
especificas daquele territorio.

Por outro lado, a ilheidade adentra o campo dos estudos culturais (Diegues,
1997). Refere-se ao processo pelo qual os habitantes de uma ilha desenvolvem uma
consciéneia de sua identidade cultural. E também através da educagdo que os ilhéus tém
a oportunidade de explorar e compreender sua identidade, conectando-se com sua
histéria, literatura, arte e outros aspectos que os caracterizam como povo insular.

A arte desempenha um papel significativo nesse processo, abrangendo diversas
facetas: como patrimonio cultural, como vanguarda que desafia e reflete sobre a
sociedade, como produto inserido no mercado cultural e como indicador social das
politicas publicas culturais. Em um contexto insular, a arte pode ser uma forma
poderosa de expressdo da identidade e da experiéncia ilhéia, ajudando a fortalecer os
lagos comunitarios e a preservar as tradigdes locais.

A valoriza¢do da arte local, portanto, ndo apenas contribui para a diversidade
cultural, mas também para a resisténcia as forcas externas que buscam homogeneizar as
expressoes culturais. Esse fortalecimento da identidade cultural ¢ particularmente
importante em um mundo cada vez mais globalizado, onde a singularidade de cada
cultura enfrenta desafios significativos

Assim, a educagdo, ao ensinar sobre a cultura e historia locais, ao promover a
diversidade e ao desenvolver a identidade individual dos estudantes, desempenha um
papel central na formag¢do e no fortalecimento da ilheidade. Ao mesmo tempo, a
conscientizagdo da insularidade, tanto geografica quanto cultural, permite uma
compreensao mais profunda da identidade e da riqueza cultural dos territorios insulares.

A ilheidade, portanto, ¢ um conceito que transcende meramente a geografia
fisica e adentra as esferas da psicologia e identidade cultural de acordo com Diegues
(1997). Adotaremos neste trabalho o conceito de insularidade abarcando as duas
definigdes, seja geografica, seja cultural. Como exemplificado por Péron (apud

Baldacchino, 2018), em seu estudo sobre ilhas ao noroeste da Franca, a percepcao de
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estar em uma ilha ¢ intensificada em locais onde o mar a circunda de forma
proeminente, criando uma barreira fisica e psicologica que afeta a vida dos habitantes.
Esta “consciéncia permanente de estar em uma ilha” ndo apenas molda a identidade
local, mas também influencia as interagdes sociais € o senso de solidariedade entre os
habitantes.

Pesquisas etnograficas em diversas ilhas ao redor do mundo, como as Ilhas
Shetland, na Escocia, e as Ilhas Aran, na Irlanda, destacam como o sentido de
pertencimento estd intrinsecamente ligado a comunidade e ao conhecimento
compartilhado do ambiente insular (Dodds e Royle, 2003 apud Baldacchino, 2018).
Essa conexdo comunitéria ¢ crucial para a formacdo da ilheidade, termo que engloba
ndo apenas a geografia fisica da ilha, mas também a identidade cultural e social de seus
habitantes.

Além disso, a associacdo entre ilha e comunidade ¢ evidente em varias linguas,
como no japonés, onde a palavra “shima” (&) pode significar tanto ilha quanto
comunidade. Essa dualidade linguistica reflete a interdependéncia entre o espago
geografico e as relagdes sociais nas ilhas.

Contudo, ¢ importante ressaltar que a percepcao de insularidade e ilheidade pode
variar de acordo com o tamanho da ilha e sua conectividade com o continente ou outras
ilhas. Enquanto em ilhas menores a sensagdo de isolamento pode ser mais proeminente,
em ilhas maiores essa consciéncia de insularidade pode ser atenuada. No entanto,
mesmo em ilhas de maior escala, como a Gra-Bretanha, a identidade associada a
insularidade pode ser um elemento central na psique coletiva, como evidenciado pelo
referendo do Brexit, em 2016, onde a questdo da separacdo da Unido Europeia
despertou debates sobre a identidade britanica e sua relagdo com o continente.

Uma cultura viva ndo deve ser restringida; deve se adaptar e evoluir para
sobreviver. Diante da globalizacdo e sua ameaca de homogeneizagdo, “a insularidade ¢
uma varidvel geofisica e cultural estdvel que oferece conforto em um contexto
turbulento de fronteiras moéveis e fusdo politico-economica” (Baldacchino e Greenwood
1998, p. 10). Isso ¢ especialmente verdadeiro entre os insulares que se definem em
oposicdo a um “outro” presumido, sejam os habitantes do continente vizinho ou de
outra ilha com a qual possuem relagdes juridicas, econdmicas, linguisticas ou culturais;
frequentemente, ¢ somente ao se opor a forasteiros que a cultura pode se manter
vibrante ¢ distinta. A Irlanda, com sua historia conturbada com a Gra-Bretanha,

exemplifica essa dindmica. Em um mundo pods-colonial, as ilhas podem usar sua



26

“alteridade” para formar sociedades autonomas e culturalmente conscientes; quanto
mais as estudamos, mais percebemos que as ilhas sdo entidades dindmicas e complexas,
com muito a oferecer ao restante do mundo.

Algumas ilhas perderam seu status de isolamento devido a construcdo de pontes,
calcaddes ou tuneis, tornando-se menos individuais, pelo menos em termos funcionais.
E o caso do nosso objeto de estudo, Santos, cercado de pontes, acesso por balsa etc.
Todas as principais ilhas do Japao — incluindo Hokkaido, Honshu, Shikoku e Kyushu —
estdo agora permanentemente conectadas (Baldacchino, 2018). Conexdes
transformaram Bermudas em uma unica ilha, a partir do arquipélago que realmente
reflete sua natureza geografica.

Essas conexdes ndo destroem necessariamente a identidade insular. A Ilha Cape
Breton, no leste do Canadd, foi cedida a Gra-Bretanha pela Franca sob o Tratado de
Paris em 1763 e, at¢ 1785, foi governada como parte da colonia de Nova Escdcia.
Tornou-se uma colonia separada antes de ser novamente unida a Nova Escocia em
1820. Fisicamente, foi conectada em 1955 com a abertura do Calgadao de Canso, que a
liga ao continente. Contudo, a comunidade e a cultura da ilha ainda preservam suas
raizes escocesas, adaptando-se ao novo contexto sem perder sua identidade.

A nocdo de “ilha” possui uma defini¢do geografica bem clara, porém seu uso na
linguagem ndo se alinha totalmente a essa definicdo. Uma ilha é, em termos gerais,
“uma por¢do de terra cercada por agua”, mas existem ilhas que ndo estdo
completamente isoladas, e nem toda area de terra rodeada por agua ¢ tratada como uma
ilha. Além disso, nem todos os habitantes de ilhas se enxergam como insulares; pessoas
que vivem em montanhas, odsis no deserto ou em areas urbanas isoladas podem sentir
uma similar sensagdo de confinamento (Tuan, 1974). Nao ha um critério estabelecido
sobre o tamanho necessario para que uma ilha seja reclassificada, e essa incerteza
também se aplica a ilhas maiores, cujos moradores, frequentemente, ndo apresentam
uma clara identidade insular, nem demonstram a “consciéncia permanente” de Péron
(apud Baldacchino, 2018) em relagdo a insularidade. A identidade dos residentes de
ilhas que agora estdo ligadas a continentes por “conexdes fixas” também deve ser
considerada: alguns acreditam que, ao se conectar a uma terra firme, a ilha perde sua
esséncia insular para sempre, enquanto outros defendem o contrario. Apesar dessas
nuances, ilhas e a ideia de insularidade permanecem como algumas das metaforas mais
relevantes da civilizagdo ocidental (Connell, 2003; Hay, 2006; Baldacchino, 2012).
Gillis (2004, p. 1) observa: “A cultura ocidental ndo apenas reflete sobre ilhas, mas

também constrdi seu pensamento com base nelas”.
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A compreensdo das caracteristicas geograficas das ilhas — como seu tamanho,
forma, composicao e sua proximidade ou isolamento em relacdo a outros continentes e
ilhas, assim como fatores como ventos, correntes, clima e rotas migratorias — ¢
fundamental para explicar a diversidade de suas populagdes biologicas. E importante
considerar ndo apenas o estado atual das ilhas, mas também como elas se transformaram
ao longo do tempo. Ilhas que um dia foram parte de um continente e que foram isoladas
pelo aumento do nivel do mar tendem a ter uma rica biodiversidade, pois comecaram
com uma fauna e flora continentais. Ja as ilhas que sdo fragmentos antigos de
continentes podem abrigar formas de vida primordiais que desapareceram ou foram
substituidas em outros locais. Em contrapartida, ilhas vulcanicas e atdis iniciam sua
jornada bioldgica do zero, acumulando vida ao longo do tempo. Além disso, algumas
ilhas podem ser submersas e ressurgir com as flutuacdes do nivel do mar, o que exige
um reinicio do processo de colonizacdo terrestre a cada nova exposi¢do. Diante dessas
complexidades, ¢ dificil encontrar ilhas que sejam completamente iguais; cada uma
reflete variagcdes em temas comuns, resultando em uma diversidade incrivel de formas
de vida e ecossistemas.

Os conceitos da biogeografia insular também se aplicam a biologia marinha
dessas areas. Muitas espécies costeiras habitam aguas rasas ou precisam de substratos
duros para se fixar; outras dependem de habitats costeiros para alimentagdo e abrigo.
Para essas espécies, as ilhas podem ser tdo isoladas quanto s3o para as espécies
terrestres, com a imigra¢cdo dependendo do tempo que suas larvas podem flutuar nas
correntes ocednicas antes de se estabelecerem ou morrerem. Ha também montes
submarinos ou recifes que ndo se consideram ilhas, pois ndo emergem da superficie do
mar, mas que podem servir como pontos de parada para migrantes marinhos. Assim, as
relacdes geograficas em escala regional podem diferir das que se observam em
ambientes terrestres.

Esses principios sdo aplicaveis a todas as escalas geograficas do arquipélago
global, tanto em relacdo a flora de pequenas ilhas e rochas quanto na distribui¢do de
mamiferos entre os continentes e as maiores ilhas. O mapa que mostra as semelhancas
entre mamiferos no arquipélago mundial revela cinco grupos de ilhas que ilustram suas
conexdes com os continentes vizinhos.

Uma analise geografica das diversas facetas da “insularidade” pode ser valiosa
para prever e explicar a biogeografia insular. Além disso, as ilhas tém se mostrado
importantes laboratdrios de evolucdo, e seu estudo tem contribuido significativamente

para o avanco das ciéncias biologicas.
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As mesmas ferramentas de andlise geografica que elucidam a biogeografia
insular também ajudam a entender a interagdo entre fatores geograficos, tecnoldgicos e
culturais nas migra¢des humanas para regides insulares. Essas migragdes tém sido
objeto de estudos por historiadores, antropdlogos, arquedlogos, linguistas e geneticistas,
especialmente na regido do Pacifico. Para que as pessoas se estabelecam em uma ilha,
precisam primeiro chegar até ela. Além da distancia que podem nadar, isso requer
tecnologia para a construcdo de botes, canoas ou jangadas, além de habilidades de
navegacdo. Mesmo com a tecnologia, ¢ necessario um preparo psicoldgico e cultural
para superar o medo do desconhecido e o desejo de explorar novas oportunidades,
especialmente ao se afastar da costa.

Existem enormes lacunas temporais entre as migragdes que ocorriam por terra,
aquelas que podiam ser feitas navegando a vista da costa e os aventureiros dispostos a
partir em busca de novas terras.

Com conjuntos de dados geograficos tridimensionais de ilhas, como os dados de
elevacdo do Space Shuttle Radar Topography Mission, juntamente com informagdes
sobre o nivel do mar durante as migracdes humanas documentadas por evidéncias
arqueoldgicas, ¢ possivel identificar onde existiam pontes de terra entre areas que hoje
sdo ilhas. Isso inclui localizar pontos altos de ilhas ou costas a partir dos quais se podia
ver a proxima terra, permitindo que se soubesse que, ao partir da costa em uma
determinada direcdo, a chegada a um novo territério era certa — um processo que
podemos denominar de “salto de ilhas” (Baldacchino, 2018).

Os mesmos processos geograficos que moldaram a biodiversidade insular e a
diversidade cultural ao longo do tempo continuam a impactar as sociedades das ilhas de
novas maneiras, a medida que se integram a um mundo globalizado. Inovagdes em
transporte, como voos comerciais, comunicacdo via radio, telefone, satélites e internet,
tém diminuido o isolamento de algumas ilhas, enquanto em outras, esse isolamento
pode ter aumentado.

Pesquisas consideraveis tém sido realizadas sobre as economias insulares que,
devido a seu tamanho reduzido, abertura ao comércio, diversidade limitada ¢ falta de
economias de escala, sdo frequentemente vistas como suscetiveis a influéncias externas
e, por isso, t€m dificuldade em competir em mercados globais, exceto em nichos
especificos, como o turismo (Briguglio, 1995). Por outro lado, a abertura ao comércio
externo pode impulsionar a flexibilidade estratégica e a diversificagdo econdmica,
levando ao surgimento de novas formas de empreendedorismo, como servigos

financeiros e programas de cidadania por investimento (Baldacchino, 2015).
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Culturalmente, a situacdo ¢ mais ambigua. A influéncia da cultura global, com
sua musica popular, moda, filmes e internet, também atinge as ilhas, assim como outras
partes do mundo. Contudo, as ilhas enfrentam o mesmo desafio da exclusdo digital que
outras regides remotas, € o custo de servicos tecnologicos, onde ndo hd economias de
escala, ¢ bastante elevado. A emigra¢do em busca de melhores oportunidades tem feito
com que muitos paises insulares tenham popula¢des no exterior maiores do que as que
residem internamente. Apesar disso, as condi¢des que deram origem a culturas insulares
unicas continuam a existir, € muitos aspectos culturais dessas regides tém mostrado uma
resiliéncia surpreendente, com até mesmo um renascimento. Os povos insulares
continuam a contribuir de maneira significativa para a diversidade cultural global.

No campo politico, como avaliar a influéncia de uma nagdo com dez mil ou cem
mil habitantes em compara¢do a uma com cem milhdes ou um bilhdo? Entretanto, a
populacdo ndo ¢ o Unico fator a ser considerado, como se verd na andlise a seguir.
Mesmo no contexto politico, os Pequenos Estados Insulares em Desenvolvimento
(PEID) perceberam que a unido ¢ fundamental. Em foruns onde cada nagdo tem um
voto, os PEID podem formar um bloco de votagdo consideravel, representando cerca de
40 estados soberanos. Com base em agrupamentos regionais de estados insulares no
Pacifico e no Caribe, os PEID desenvolveram processos politicos globais para definir
suas situagdes e identificar respostas politicas. As ilhas foram incluidas como um tema
na Agenda 21, um plano de agdo para meio ambiente e desenvolvimento adotado na
Cupula da Terra do Rio em 1992 (UN, 1992 apud Baldacchino, 2018). Isso resultou na
Conferéncia sobre Desenvolvimento Sustentavel dos PEID, em Barbados, 1994, onde
foi aprovado o Programa de Ag¢do de Barbados (UN, 1994 apud Baldacchino, 2018),
garantindo a inclusdo regular de questdes dos PEID em negociagdes internacionais
futuras, além de uma reunido subsequente em Mauricio, em janeiro de 2005 (UN, 2005
apud Baldacchino, 2018), e outra em Samoa em 2014 (UN, 2014 apud Baldacchino,
2018).

Ademais, cientes de suas limitagdes no cendrio internacional, os pequenos
estados insulares se uniram em 1991 para criar a Alianga de Pequenos Estados Insulares
(AOSIS), que atualmente conta com 39 paises membros e cinco jurisdi¢des insulares
subnacionais como observadoras, proporcionando uma voz internacional mais forte e
coesa. A AOSIS inclui quatro estados costeiros baixos que sdo, em sua maioria,
continentais (Belize, Guiné-Bissau, Guiana e¢ Suriname). A AOSIS adota posicdes
comuns sobre questdes internacionais importantes, como mudancas climadticas, e

defende essas posicdes com seus votos nas Nacdes Unidas e nas Conferéncias das
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Partes (COP) da Convencao-Quadro das Nag¢des Unidas sobre Mudangas Climaticas
(UNFCCC). Assim, a AOSIS demonstra que a for¢ga numérica pode ajudar a equilibrar o
poder das grandes nac¢des em escalas globais e regionais.

Enquanto estados insulares independentes conseguiram encontrar uma voz
politica em nivel internacional, outros persistem como jurisdicdes insulares
subnacionais, permanecendo parte de estados maiores ou fragmentos distantes de
antigos impérios (Baldacchino e Milne, 2009). Portanto, embora as conexdes de
transporte e comunicacdo tenham reduzido o isolamento de vérias comunidades
insulares, sua marginalidade se expressa hoje em termos econémicos e politicos.

A situagio geopolitica atual das ilhas pode ser mapeada. E importante fazer uma
distingdo entre estados insulares e estados continentais, pois suas visdes sobre questdes
ocednicas diferem em escala e necessidade. O Reino Unido ¢ uma excecdo, ja que ¢ um
estado insular, mas frequentemente age como uma poténcia continental. A realidade de
que muitas ilhas sdo possessoes dependentes de paises continentais ¢ uma caracteristica
significativa da geopolitica oceanica. Em alguns casos, isso se deve a extensdo de suas
aguas costeiras até ilhas préximas, como na Australia, india, Chile e Portugal. Em
outros, tratam-se de territorios insulares remotos, frequentemente uma heranca do
passado colonial. Trés paises controlam territérios insulares em diversos oceanos:
Franca, Reino Unido e EUA. Algumas ilhas do Caribe ainda estdo ligadas aos Paises
Baixos, enquanto as Ilhas Faroé e a Groenlandia permanecem conectadas a Dinamarca,
e a Noruega controla as Ilhas Bouvet e Peter, perto da Antartida. Isso significa que os
estados insulares tém jurisdi¢des de nacionalidades (Subnational Islands Jurisdiction -
SN1J) vizinhas que, de certa forma, sdo controlados por paises continentais, tanto em
nivel global quanto local. Essa combinacdo de pequenos estados insulares em
desenvolvimento e poténcias globais (via SNIJs) dificulta a formulagdo de politicas
regionais, como demonstrado nos oceanos do Caribe, Pacifico ¢ Indico. Todas as ilhas
subantarticas abaixo de 35°S estdo sob controle de paises europeus ou de antigos
dominios do Reino Unido (Australia, Nova Zelandia e Africa do Sul). Essa
predominancia da soberania nacional continental sobre as ilhas em escala mundial tem
consequéncias diretas para o acesso a recursos econdmicos ocednicos, conforme
definido pela zona econdmica exclusiva de 200 milhas nauticas (370 km).

O interesse politico dos estados em questdes insulares esta ligado a importancia
das ilhas em seu territério nacional. Para a maioria dos paises, suas ilhas sdo
relativamente insignificantes em termos de area, populacdo ou atividades economicas,

sendo frequentemente marginalizadas nos processos politicos. Contudo, elas se tornam



31

mais relevantes quando se trata de ampliar a soberania nacional sobre recursos costeiros
ou reservas de petroleo e gas submarinos, ou ainda quando funcionam como postos
estratégicos. Exemplos incluem a tensdo em torno de um grupo de rochas no Mar da
China Oriental, reivindicadas por China (e Taiwan) e Japao (Baldacchino, 2017), além
da complexa disputa no Mar do Sul da China, envolvendo diversas ilhas, recifes e
bancos de areia entre os paises da regido (Rolf e Agnew, 2016).

Embora as ilhas sejam, em muitos aspectos, as menores entidades geograficas de
relevancia humana, elas ajudam a compreender problemas e desafios em escalas
variadas. As ilhas simbolizam o equilibrio entre a independéncia isolada e a integracdo
em sistemas maiores, caracteristicas essenciais da existéncia fisica, tanto geografica
quanto metaforicamente. Nosso planeta também pode ser visto como uma ilha no

espago e, talvez, ainda precisemos aprender a viver dentro de seus limites.

1.5 Acao cultural

Passamos a discussdo do tema acdo cultural que se relaciona com insularidade
a medida que esta fomenta e preserva a identidade cultural dos espagos insulares em
geral e de Santos, em especifico, como trataremos ao decorrer desta tese.

Dada a importancia deste tema para a andlise de dados, nomeadamente para a
analise de duas agdes culturais relatadas em entrevista pelo docente de artes do Servigo,
discutiremos, aqui, a defini¢do e a origem do conceito de acdo cultural.

Tal como citamos anteriormente, a criagdo do primeiro Ministério da Cultura do
mundo ocorreu na Franga em 1959. O sujeito investido no cargo foi o escritor
surrealista André Malraux (Vigano, 2019). Inserido em um processo civilizatorio
nacional, o entdo ministro cunhou o conceito de agdo cultural, que se define em seus
discursos como meio de propiciar sujeitos ativos na cultura ndo como objetos ou como
consumidores da industria cultural, conforme discutimos no subcapitulo anterior. Para
Malraux, acdes culturais sao condigdes necessarias para atingir a democracia cultural
(Vigano, 2019). Portanto, quando relacionamos cultura e Estado, colocamos em cena a
pratica de politicas publicas culturais.

No Brasil, esse processo teve inicio no Estado Novo, ou seja, na década de
1930, quando o entdo presidente era o ditador Getllio Vargas. Neste periodo, houve
forte incentivo ao inventario de folclore nacional por Camara Cascudo e Mario de
Andrade (entdo Secretario da Cultura e Educacdo na cidade de Sao Paulo).

Historicamente, também em outro momento de ditadura no Brasil (1964-1985) houve
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um incentivo aos elementos culturais nacionais. E deste periodo a caracterizagio do
Brasil como terra do carnaval e do futebol. E, alias, caracteristico dos regimes ditatoriais
a exacerbacao do discurso nacionalista.

Mencionamos, anteriormente, que a arte pode ser entendida a partir de quatro
pontos de vista, sugeridos por Vigand (2019). Quando aprofundamos a discussdo sobre
essa vertente temos que a cultura pode ser entendida como algo elevado, pertencente as
elites e que deve ser levado as periferias, por exemplo, como uma espécie de processo
civilizatério, como se aqueles seres humanos fossem desprovidos de recursos para criar
sua propria cultura.

Ao tratarmos da cidade de Santos, entrevistamos uma profissional da area da
Cultura, Marianne Bonny, produtora cultural da cidade que atua neste campo ha 12
anos. Em seu cotidiano profissional, percebe haver resisténcia dos gestores culturais em
programar, nos aparelhos culturais da cidade, eventos artisticos carregados de cultura da

periferia, como funk, rap e batalhas de rap, por exemplo:

Existe, sim, muito baile [funk] na cidade. E outra esfera, anda com a
criminalidade. O acesso é complicado, mais aos fins de semana. Em Santos,
a gente tem a maior favela de palafitas da América Latina. No dia 9 de
outubro produzo um evento que acontecera na Lagoa, terd a batalha do céu

e a batalha do conselheiro (trecho de entrevista com Marianne Bonny,

2022).

Batalhas de rimas sdo competi¢cdes improvisadas, também conhecidas como
slams. Caracterizam-se por encontros onde os participantes duelam verbalmente,
criando e recitando versos de forma criativa e rapida. O objetivo é impressionar o
publico e os jurados com habilidade lirica, criatividade e dominio da rima, abordando
temas variados e usando estratégias de resposta ao adversario.

Esse tipo de agdo cultural desenvolvida pela entrevistada Marianne Bonny,
enquadra-se na segunda definicdo de arte pela autora Vigand (2019): arte como
vanguarda e critica social. O evento, portanto, acontece em um parque publico da

cidade, trazendo a populagdo das periferias para o centro.

1.5.1 Hegemonia, contracultura e subculturas em relacdo ao neoliberalismo



33

Ao tratarmos de cultura ¢ importante abarcar os outros conceitos que dao nome
a este subcapitulo. A cultura, entendida como algo superior a se alcancar, pode ser
encarada como uma visdo hegemonica, ou seja, fomentada pelo Estado, enquanto, por
outro lado, a contracultura seria um conceito oposto, “revoluciondrio” (Alves, 2010;
Cortés, 2008). A hegemonia, portanto, diz respeito a estruturas ideologicamente
dominantes dentro da sociedade. A contra-hegemonia (Gramsci apud Alves, 2010)
seria, entdo, as brechas a partir das quais ¢ possivel agir socialmente enquanto artista,
educador, trabalhador da cultura, intelectual com vista a mudanga social etc. Para
Antonio Gramsci, a contra-hegemonia ¢ possivel a partir da alianga entre bases
trabalhadoras e intelectuais, incluindo artistas, educadores etc. — o que ele chama de
“intelectuais organicos”. Esta unido ¢ necessaria, uma vez que as forgas produtivas
empurram processos sociais.

Para Althusser (2022), autor pods-estruturalista e em cuja corrente Hall se
insere, existem aparelhos ideoldgicos do Estado que agem nas seguintes frentes: escolar,
religiosa, familiar, politica, sindical e cultural. Com o movimento pos-colonial, a partir
do qual nasce o campo dos Estudos Culturais com Raymond Williams e E. P.
Thompson, hd uma critica ao universalismo, ou seja, ndo ha uma cultura Unica superior
a ser atingida. As sociedades sdo baseadas na diferenca. Se vivemos na pos-
modernidade, Hall (2014a) diferencia o sujeito moderno e o poés-moderno. As
identidades, hoje, sdo realizadas a partir de atos de identificagdo, com um carater
politico, pelas diferencgas de género e raga, ou seja, de forma contingente.

A contracultura, por sua vez, ¢ um conceito de oposi¢do aos valores
hegemonicos nos campos simbdlicos, de costumes, de valores — por exemplo, grupos de
minorias étnicas. A contracultura opde-se aos valores da modernidade, a saber, a ordem
€ 0 progresso.

As subculturas, por sua vez, sdo correntes apropriadas pelo capitalismo, em que
ha um particularismo exacerbado. H4 os aspectos identitarios, minoritarios — por
exemplo, o punk. Para Michel Maffesoli (2014), hd uma corporalidade exacerbada
(como as tatuagens), ha uma identidade encerrada em si. O movimento de subculturas
vai ao encontro da radicalizacdo do liberalismo, que remonta aos anos 1980 com
Margaret Thatcher e sua politica de Estado baseada em nao existir mais sociedade, mas

sim pessoas e seus interesses:

Snyder, na mesma conversa com Judt, chama atencao para um aspecto
chave, que diz respeito a desinstitucionalizacdo da sociedade e do seu
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principal produto institucional que ¢ o Estado. Na sua visdo, o
mercado ndo apenas busca alargar suas margens de manobra diante do
regramento estatal/societal, mas no registro libertarianista ele proprio
se transforma numa fonte de direitos ou até de ética. [...] Uma figura
da totalidade totalitaria. A politica, nessa condi¢do, ndo tem lugar, ¢ a
“antipolitica” prospera. Tony Judt indaga o que resta num mundo pos-
politico, despojado de sentido ético ou narrativa historica. E responde:
“Certamente, ndo a sociedade. A unica coisa que resta, como Margaret
Thatcher foi famosa por insistir, sdo ‘familias e individuos’. E o
autointeresse deles, economicamente definido” (Oliva, 2021, p. 57).

No Brasil, o movimento neoliberal teve lugar histérico durante o Governo
Fernando Henrique Cardoso, na década de 1990. Esse periodo marcou uma mudanca
significativa na orientagdo politica e econdmica do pais, com a adogdo de politicas
neoliberais que buscavam promover a abertura econOmica, a desregulamentacdo e a
reducdo do papel do Estado na economia.

Sob o governo de Fernando Henrique Cardoso, foi implementada uma série de
reformas estruturais que refletiam os principios neoliberais. Dentre as principais
medidas adotadas estavam a privatizagdo de empresas estatais, a flexibilizacdo das leis
trabalhistas, a abertura comercial, a redu¢do do papel do Estado na prestacdo de servigos
publicos e a adocdo de politicas fiscais e monetarias voltadas para a estabilidade
economica.

Essas politicas foram justificadas com base no argumento de que a intervencao
estatal na economia era prejudicial ao crescimento econdmico e a eficiéncia do setor
privado. A ideia era promover a competitividade, atrair investimentos estrangeiros e
aumentar a produtividade por meio da adog¢do de politicas voltadas para o mercado e
para a reducdo dos gastos publicos.

No entanto, as politicas neoliberais implementadas durante o governo de
Fernando Henrique Cardoso também foram alvo de criticas e pauta de debates
acalorados. Enquanto seus defensores argumentavam que essas medidas eram
necessarias para modernizar a economia e promover o desenvolvimento, seus criticos
apontavam que tais politicas levaram a um aumento da desigualdade social, a
precarizagao do trabalho e a perda de direitos sociais.

O neoliberalismo no Brasil também teve impactos profundos na cultura e na
sociedade. A logica neoliberal de valorizagdo do mercado e do individualismo
influenciou diversas esferas da vida cotidiana, promovendo uma cultura de consumo, de
competitividade e de busca pelo sucesso individual. Ao mesmo tempo, a ideia de que o

mercado era a solucdo para todos os problemas sociais levou a uma redugdo do espago
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para a intervencao estatal e para a discussdo de politicas publicas voltadas para o bem-
estar social.

Nesse contexto, surgiram movimentos de resisténcia e de contracultura que
buscavam questionar e enfrentar os efeitos do neoliberalismo. Artistas, intelectuais,
ativistas e grupos sociais passaram a se organizar em torno de pautas relacionadas com a
defesa dos direitos sociais, a justica social, a preservacdo do patrimdnio cultural e a
valorizacdo da diversidade.

Esses movimentos contestavam a hegemonia neoliberal e buscavam
alternativas e formas de resisténcia que valorizassem a solidariedade, a participagdo
coletiva e a justica social. A contracultura e as subculturas emergiram como espagos de
resisténcia e expressdo, buscando criar novas formas de identidade e sociabilidade que
se opunham aos valores e as normas impostas pelo neoliberalismo.

Em suma, o periodo do governo de Fernando Henrique Cardoso, na década de
1990, marcou o avango do neoliberalismo no Brasil, influenciando ndo apenas a
economia, mas também a cultura e a sociedade como um todo. As politicas neoliberais
adotadas nesse periodo geraram transformacdes profundas no pais e provocaram debates
e contestacdes que continuam presentes até os dias de hoje.

Ao analisarmos a cultura atual do Brasil, em particular a da cidade de Santos,
podemos observar a presencga dos conceitos de hegemonia, contracultura e subculturas
em relagcdo ao neoliberalismo. Para dar exemplos, podemos citar o futebol como cultura
hegemonica santista, as minorias étnicas como grupos negros e indigenas, o movimento
comunista historicamente muito forte em Santos como contraculturas, e por fim os
movimentos de slam como subculturas provenientes das areas de maior vulnerabilidade
social como as favelas. Trataremos mais detalhadamente a seguir dos temas agora
usados como exemplo. Essas no¢des sdo fundamentais para compreender as dinamicas
socioculturais e as formas de resisténcia que emergem nesse contexto.

No que diz respeito a hegemonia, podemos identificar a influéncia das
estruturas dominantes na sociedade, que sdo fomentadas pelo Estado. Nesse sentido, a
cultura é muitas vezes vista como algo a ser alcancado, seguindo uma visdo
hegemonica. Essa perspectiva dominante pode moldar as praticas culturais, impondo
padrdes e valores que refletem as ideologias vigentes. No entanto, ¢ importante ressaltar
que ha brechas para a agdo social em busca de mudanga, sendo a contra-hegemonia a
possibilidade de agir enquanto artista, educador, trabalhador da cultura ou intelectual.
Essa contra-hegemonia ocorre por meio de aliangas entre bases trabalhadoras e

intelectuais, incluindo artistas e educadores, visando promover transformagdes sociais.
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Qualquer grupo de teatro que atua baseado em fomento estatal e editais no Brasil ¢ um
exemplo disso.

No contexto do neoliberalismo, que ganhou for¢a no Brasil durante o governo
de Fernando Henrique Cardoso na década de 1990, como ja assinalado, observa-se uma
valorizacdo do individualismo e uma diminui¢ao do papel do Estado na sociedade. Os
aparelhos ideoldgicos do Estado, como o cultural, passam a ser influenciados por essas
perspectivas, buscando legitimar os valores do mercado e do liberalismo. Isso tem
impacto na forma como as identidades sdo construidas, pois as diferengas de género e
de raca passam a ser consideradas elementos politicos contingentes. A cultura deixa de
ser vista como algo universal e superior a ser alcancado e passa a ser compreendida
como baseada na diferenca e na pluralidade.

A contracultura surge como uma forma de oposi¢do aos valores hegemdnicos e
as estruturas da modernidade. Grupos de minorias étnicas, por exemplo, desafiam os
padrdes culturais dominantes, questionando e subvertendo normas, costumes e valores
estabelecidos. A contracultura representa uma busca por outras formas de organizagdo
social e por novas expressdes culturais que se opdem a ordem e do progresso
preconizados pela modernidade.

As subculturas, por sua vez, sdo correntes culturais que surgem dentro do
contexto do capitalismo neoliberal, em que hd uma énfase no particularismo e no
individualismo exacerbado. Essas subculturas sdo apropriadas pelo sistema capitalista,
transformando-se em produtos comercializaveis. O movimento punk, por exemplo, com
suas expressoes estéticas e valores contraculturais, foi cooptado pela industria da moda
e do entretenimento. A subcultura se torna uma forma de identidade fechada em si
mesma, com a corporalidade sendo uma das formas de expressdo mais marcantes.

Na cidade de Santos, assim como em outras partes do Brasil, podemos observar
a interag¢do destes conceitos na cultura atual. A presenca de movimentos contraculturais
e subculturas que desafiam as normas hegemonicas ¢ evidente. Grupos e coletivos
artisticos e culturais se organizam em busca de espacos de resisténcia e de expressao de
identidades marginalizadas, contestando as estruturas de poder e reivindicando outras
formas de sociabilidade e representatividade. Exemplo disso sdo as batalhas de rimas
organizadas autonomamente por coletivos como o da Batalha do Céu (BDC).*

Consideramos este movimento como um movimento de subcultura pois ¢ de origem

4 Mais  informagdes  disponiveis na  pagina do  Instagram,  (@batalhadoceubdc:
https://www.instagram.com/batalhadoceubdc/. Acesso em: 27 de outubro de 2024.
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periférico, presente nas favelas e enfrenta preconceitos ao ser levado a aparelhos
culturais pelos agentes culturais como nossa informante relata mais adiante.

Em suma, a cultura atual do Brasil, incluindo a realidade de Santos, reflete as
interacdes entre hegemonia, contracultura e subculturas. Essas dindmicas culturais sdo
permeadas por lutas politicas e pela busca por espagos de resisténcia, em que diferentes
identidades e visdes de mundo se encontram e se confrontam. O processo de
reconfiguragdo cultural e social em meio a estas tensdes e conflitos ¢ reflexo do

momento histérico e das transformagdes que ocorrem na sociedade brasileira.

1.5.2 Guerras culturais

Terry Eagleton (2003), autor de tradi¢do marxista, trata das guerras culturais
como constituintes da politica mundial do novo milénio, uma guerra que atua no campo
simbdlico, ideologico. Ele diferencia Cultura, com “c” maitsculo e cultura, com “c”
minusculo, sendo a primeira ligada a arte enquanto patrimonio, a um projeto ético e
estético, e a segunda, em seu sentido antropoldgico, abarcando particularidades de
grupos, pulverizadas socialmente, coexistentes e até mesmo polarizadas. Dessa forma, o
autor discute cultura a partir de trés frentes: (1) cultura como civilidade; (2) cultura
como identidade; e (3) cultura como comércio ou como cultura pos-moderna.’ Para o
autor, a cultura popular e a cultura erudita estdo misturadas pela industria cultural, que
tudo assimila. Para ele, “se a politica ¢ aquilo que unifica, a cultura ¢ o que diferencia”
(Eagleton, 2003, p. 82).

Na obra A4 ideia de cultura (2003), Eagleton aborda a questdo de que a cultura
unificada pelo Estado-nacdo ¢ atacada tanto “por baixo”, pelas correntes
anticolonialistas e multiculturalistas, quanto “por cima”, pelo capitalismo transnacional
que ameaca as culturas locais. O autor conclui que a hibridacdo cultural ou étnica e
geopolitica seria um caminho para ir além da Cultura e da cultura.

Na cidade de Santos, as guerras culturais sdo manifestacdes das dinamicas
socioculturais complexas que ocorrem nesse espago. Com base nas reflexdes de
Eagleton (2003) — sobre as guerras culturais como componentes da politica mundial do

novo milénio —, é possivel compreender os conflitos que se desenrolam nos campos

simbolico e ideoldgico da cidade. As ondas migratorias, por exemplo, sdo parte

5 Na cidade de Santos coexistem, por exemplo, orla e favela.
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essencial da historia da cidade no século XX, como abordaremos mais adiante, no
capitulo 2.

Na cidade de Santos, a cultura popular e a cultura erudita se entrelacam e sdo
influenciadas pela industria cultural, que assimila e mistura elementos de ambas. Essa
mescla de referéncias e praticas culturais cria um terreno fértil para as guerras culturais,
em que diferentes grupos e movimentos disputam representatividade, visibilidade e
poder simbodlico. A cultura se torna um campo de tensdes no qual as politicas de
unificacdo e de diferenciacdo se confrontam. Assim como na sociedade brasileira, ha
muita diversidade na sociedade santista. A sociedade santista ¢é composta
principalmente por imigrantes, portanto ha grande diversidade étnico-racial, seja de
comunidade japonesa, arabe, negra, indigena, nordestina etc.

Como vimos, Eagleton (2003) também discute como a cultura unificada pelo
Estado-nagdo ¢ desafiada tanto por correntes anticolonialistas e multiculturalistas, “por
baixo”, quanto pelo capitalismo transnacional “por cima”, o que ameaga as culturas
locais. Nesse contexto, as guerras culturais em Santos refletem a luta pela preservagio e
valorizacdo das identidades culturais locais diante de influéncias externas e diante da
homogeneizagdo imposta pelo mercado globalizado. A cidade é construida na propria
dialética do conceito, sendo o Porto de Santos estruturante de uma cidade composta, em
grande parte, de uma populagdo aposentada.

A hibridagdo cultural e étnica sugerida por Eagleton (2003) surge como uma
possibilidade de superar os conflitos entre “Cultura” e “cultura”. Esse caminho implica
o reconhecimento e a valorizagdo das misturas e trocas culturais que ocorrem na cidade
de Santos, promovendo o dialogo entre diferentes expressdes culturais e buscando uma
convivéncia mais harmoniosa entre as diversidades presentes.

Dessa forma, as guerras culturais em Santos sdo cenarios de embates
simbolicos, em que grupos e movimentos lutam pelo reconhecimento de suas
identidades e pela preservacdo de suas expressdes culturais. Esses conflitos sdo
influenciados tanto por forgas internas da cidade, movimentos sociais e politicas
publicas, quanto por influéncias externas, como o mercado globalizado e os fluxos
migratorios. A constru¢do de uma cultura mais inclusiva e hibrida emerge como um
caminho para a superacdo dessas disputas e para a valorizacdo da diversidade cultural
da cidade de Santos.

Para encaminharmos a discussdo da cultura e relacionéd-la com o tema das artes

e da educacdo trataremos a partir deste ponto das artes cénicas e das artes do corpo.
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1.6 O corpo e as artes do corpo

De acordo com a nova legislagdo educacional no Brasil, a BNCC, as artes, a
educagdo fisica, as linguas estrangeiras e a lingua portuguesa compdem a area de
Ciéncias da Linguagem. Consideramos, portanto, as artes enquanto linguagem e, como
tal, inexistentes sem a cultura em que estdo inseridas.

Para tratarmos sobre linguagem, escolhemos o autor David J. Peterson (2015),

estudioso da area da Linguistica, para explicar, a proposito da obra de Tolkien:

Diferentemente de outros autores que o antecederam [...] Tolkien era
um criador de linguas antes mesmo de escrever suas maiores obras.
De certa forma, as proprias linguas serviram como progenitoras para
os contos. Ele entendeu que uma lingua ¢ inseparavel da cultura que a
produz [...] e sentiu que, se as linguagens que ele estava criando ndo
tivessem um lugar para respirar, elas nunca teriam qualquer forma de
vitalidade. Arda se tornou o lugar onde suas linguas poderiam viver, ¢
assim seu legendarium foi criado (Peterson, 2015, p. 10).

No que concerne as artes cénicas, recorte de estudo do presente trabalho,
também faz parte da tematica desta pesquisa a linguagem corporal. O corpo pensa, o
corpo fala, o corpo expressa, o corpo ¢ a mediacdo do ser no mundo e, ainda, ¢ o
principal objeto cultural (Merleau-Ponty, 1999). Ademais, vimos, em Gil (2015), que a
lingua ¢ um elemento estruturante da identidade — lingua no sentido do sistema
linguistico oficial de um territério. O que notamos como trago linguistico de Santos a
partir do nosso trabalho de campo ¢, a titulo de exemplo, o uso do pronome “tu”, traco
distintivo da variacdo linguistica santista, uma vez que, na cidade de Sao Paulo,
prevalece o uso do pronome “vocé” e, no Rio de Janeiro, prevalece o uso do “tu”.°

E sendo arte também linguagem, o que os(as) estudantes falam nas aulas?
Discutiremos este tema mais adiante, por ocasido da analise das entrevistas realizadas
com o professor P.

Dentre a infinidade de possibilidades de autores que tratam das artes do corpo
e, possivelmente, de sua relagdo com a educacdo, optamos por destrinchar a teoria do
filosofo Maurice Merleau-Ponty na Fenomenologia da Percepgao (1999), pautando-nos
em conceitos a partir da revisdo do livro The Embodied Mind (1993), de Francisco
Varela, Eleanor Rosch e Evan Thompson.

A escolha pela obra de Varela, Rosch e Thompson (1993) se deu por tratar-se

de importante publicagcdo para os estudos do corpo, inaugurando um campo que ficou

® Por isso nossa referéncia aos cariocas-paulistas como algo identitario.
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conhecido como embodied mind/embodied science. Apesar de apresentar falhas e
auséncias conceituais (as quais pretendemos apresentar no decorrer deste trabalho), esta
¢, sem duvida, uma obra de referéncia.” Vale lembrar, ainda, de pesquisas decorrentes
desta abordagem e que figuram na area da educacdo, como a tese de Paulina Caon,
defendida no Departamento de Artes Cénicas da Escola de Comunicacdes e Artes
(ECA) da USP e intitulada Desvelando corpos na escola (2015), em que a estudiosa
realiza um trabalho de campo em duas escolas da cidade de Uberlandia. Cite-se,
ademais, a Teoria Corpomidia, de Christine Greiner ¢ Helena Katz — autoras que, no
Brasil, fizeram uso parcial da abordagem do embodied mind/embodied science para

construir seu campo tedrico:

A sua principal caracteristica ¢ consolidar uma epistemologia
indisciplinar, que conecta varios campos do saber, para lidar com o
corpo. De acordo com este conceito, corpo € ambiente relacionam-se
em um fluxo constante de troca de informagdes, em um processo
coevolutivo ocorrendo em tempo presente. A sua nomeagao teve como
ponto de partida a necessidade de afirmar a importancia das
discussdes do corpo ndo apenas na midia (corpo na publicidade, corpo
na televisao etc.), mas a de propo-lo, ele mesmo, como uma midia, um
corpomidia (Greiner, 2005, p. 8).

Nossa decisdo pelo estudo de viés fenomenoldgico se deve ao ponto de vista
que considera os sentidos, ou seja, a percep¢do do ser no existir do mundo. Esse modo
de ver o mundo sustenta um profundo didlogo com as artes do corpo.

A Fenomenologia da Percep¢do (1999) é uma obra central do filésofo francés
Maurice Merleau-Ponty, publicada em 1945. Nela, o autor explora a experiéncia
perceptiva humana de uma maneira radicalmente fenomenoldgica, focando na forma
como percebemos e experienciamos 0 mundo ao nosso redor.

O livro comeca investigando a percepcdo sensorial, argumentando que nossa
compreensao do mundo ndo ¢ simplesmente uma funcao dos estimulos sensoriais, mas ¢
mediada por nossas estruturas perceptivas e intencionais. Merleau-Ponty critica a visao
tradicional que separa sujeito e objeto, propondo uma visdo mais integrada onde o corpo
e a mente estdo enraizados na experiéncia vivida.

Ele discute a importancia do corpo como o local primordial da percepgao,

sugerindo que ndo percebemos o mundo apenas através dos sentidos isolados, mas sim

7 Estas possiveis falhas podem ocorrer, pois os pesquisadores que inauguraram a area sio oriundos das
Ciéncias Biologicas, o que provoca certos ruidos na fricgdo com as Artes.
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através de uma percepgdo corporificada e situada. Isso implica que nossa percepgdo ¢é
sempre influenciada pelo contexto e pela nossa propria historia corporal.

Além disso, Merleau-Ponty aborda temas como a percepcao do espago e do
tempo, a relacdo entre percepcdo e linguagem, a fenomenologia da expressdo e da
intersubjetividade. Ele também desenvolve uma critica a visdo objetivista da ciéncia,
argumentando que a experiéncia perceptiva ¢ fundamental para qualquer investigagao
cientifica.

Em resumo, A Fenomenologia da Percep¢do, de Merleau-Ponty, € uma obra que
revolucionou a compreensdo fenomenoldgica da percep¢do humana, destacando a
importancia do corpo e da experiéncia vivida na nossa compreensdao do mundo.

A obra A Mente Incorporada: Ciéncias Cognitivas e Experiéncia Humana, de
Varela, Rosch e Thompson, foi publicada em 1993 e continua sendo referéncia para
trabalhos sobre o tema até a atualidade. Os autores propdem uma reflexdo inovadora,
que transita entre ciéncias da mente e experiéncia humana com apoio em teorias
budistas, para responder a questdes fundamentais, tais como “qual ¢ a relacdo entre
corpo e mente?”, “qual a relagdo entre mente e mundo?”, “o que ¢ a consciéncia?”’, “o
que € 0 ego?”, entre outras.

O trabalho encontra lugar na esteira dos escritos de Maurice Merleau-Ponty.
Ao utilizar Merleau-Ponty como referencial tedrico, os estudiosos citam o entre-deux

(ou caminho do meio) ao discorrer sobre o sujeito € o mundo:

Afirmamos, com Merleau-Ponty, que a cultura cientifica ocidental
requer que vejamos nossos corpos tanto como estruturas fisicas
quanto como estruturas experienciais vividas — em resumo, como algo
que ¢ tanto ‘externo’ quanto ‘interno’, tanto bioldgico quanto
fenomenologico. Esses dois lados da incorporagdo obviamente nao
sdo opostos. Ao contrario, transitamos para diante e para tras entre
eles continuamente (Varela; Rosch; Thompson, 1993, p. 13).

O insight fundamental da abordagem da atuacdo como [a] explorada
neste livro é ver nossas atividades como reflexo de uma estrutura, sem
perder de vista nossa experiéncia direta (Varela; Rosch; Thompson,
1993, p. 30).

Na visdo de Merleau-Ponty, tanto a ciéncia quanto a fenomenologia
explicavam nossa existéncia incorporada concreta de uma forma
sempre a posteriori. [...| Mas precisamente por ser uma atividade
teorica apdés o fato, ela ndo poderia recapturar a riqueza da
experiéncia; poderia apenas ser um discurso sobre aquela experiéncia
(Varela; Rosch; Thompson, 1993, p. 38).
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O livro busca uma tradicao filosofica nao ocidental, derivada do budismo,
como tentativa de aproximacao com as ideias merleau-pontyanas.

A pratica budista da atengdo/consciéncia tem por objetivo levar a pessoa a
tornar-se atenta, experienciar o que a mente estd fazendo enquanto ela o faz, estar com a

propria mente.

Assim, a primeira grande descoberta da meditacdo atenta tende a ser
ndo um insight abrangente sobre a mente, mas uma percepcao aguda
de como os seres humanos sdo normalmente desvinculados de suas
proprias experiéncias (Varela; Rosch; Thompson, 1993, p. 43).

A atitude abstrata que Martin Heidegger (1969) e Maurice Merleau-Ponty
(1999) atribuem a Ciéncia ¢ a Filosofia ¢, na realidade, a atitude da vida cotidiana
quando ndo estamos atentos. E a armadura com a qual uma pessoa habitualmente se
distancia de sua experiéncia.

Vale resgatar o lugar da fenomenologia no campo da Filosofia a partir de um
breve historico desse eixo epistemologico. No inicio do século XX, a fenomenologia de
Edmund Husserl e Martin Heidegger apresentou o corpo vivo em agdo no mundo. A
partir dos anos 1940, Merleau-Ponty adensou a perspectiva de que ndo temos corpo,
mas somos corpos. Ao nos debrugarmos sobre o problema mente-corpo a partir de René
Descartes, a questdo fundamental na filosofia ocidental foi a de saber se o corpo e a
mente sdo uma ou duas substancias distintas e qual seria a relagdo ontologica entre elas.

Para Descartes, a mente ndo ¢ matéria fisica como o corpo, mas sim uma
substancia nao fisica. O pensamento cartesiano, dentre outros pontos, fundamentou-se
sobre a maxima “cogito ergo sum” (nogao de que existe uma esséncia localizada numa
mente, que ¢ separada do corpo). A mente (“res cogitans”) como uma substancia
diferente do corpo carregaria em si uma verdade autoevidente, enquanto o corpo (“res
extensa”) seria uma extensdo dependente de ciéncias capazes de desvenda-la.

Conforme a medita¢do da aten¢do/da consciéncia, o corpo € a mente podem
ser reunidos. Podemos desenvolver hdbitos nos quais corpo e mente estejam
plenamente coordenados. A relagdo ou modalidade mente-corpo ndo ¢ simplesmente
fixada e dada, mas pode ser fundamentalmente alterada. O filésofo Yasuo Yuasa

afirma, em seu livro The Body (1987, p. 18), que:

o ponto de partida é a crenga experiencial de que a relagdo mente-
corpo muda através do treinamento da mente ¢ do corpo por meio do
aperfeicoamento ou treinamento. Somente apds assumir essa base
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experiencial ¢ que nos perguntamos o que ¢ a relagdo mente-corpo.
Ou seja, a questdo mente-corpo nao € apenas uma especulacgao teorica,
mas originalmente uma experiéncia pratica vivida, envolvendo a
unido do todo mente-corpo. O tedrico ¢ simplesmente um reflexo
dessa experiéncia vivida.

Um dos conceitos mais importantes trazidos por Varela, Rosch e Thompson
(1993) ¢ o da circularidade fundamental, quando se inclui, na reflexdo, aquele que
realiza a pergunta e o proprio processo de questionamento: reflexdo aberta. Os autores
abordam a discussao desde a filosofia ocidental, remontando a tradigdo budista e os
conceitos darwinistas para apresentar a abordagem atuacionista ou “enacdo” (e sua
noc¢do de mente incorporada), indicando um novo caminho paradigmatico nas Ciéncias
Cognitivas e tendo como referéncia a Fenomenologia.

Varela, Rosch e Thompson (1993) enxergam e discutem a cogni¢cdo como
historia vivida no nivel do individuo (ontogenia), da espécie (evolugdo) ou dos padrdes
sociais (cultura). De modo geral, compreendo que os autores expdem seu ponto de vista
fazendo afirmagdes e pressupondo-as verdadeiras sem explicar ou dar mais referéncias
que endossariam, por exemplo, a seguinte frase: “a medida que o aluno continua,
entretanto, ¢ sua mente relaxa mais ainda na consciéncia, surge uma sensacdo de
acolhimento e inclusdo” (Varela; Rosch; Thompson, 1993, p. 250). Neste exemplo, os
autores explicam como se dao os estudos de atencdo/de consciéncia, talvez colocando a
experiéncia de uma pessoa como uma regra. Além disso, acredito que o livro, apesar de
ser uma discussdo interessantissima e atual, ndo define conceitos basicos antes de
iniciar a argumentacdo e propor o confronto de teorias. Por exemplo, o que os autores
chamam de “consciéncia”? O que chamam de “experiéncia”? E assim por diante.

De acordo com teorias baseadas na acdo e em estudos da percepcdo
desenvolvidos nos ultimos anos (Berthoz, 1997; Noe, 2004), poderiamos afirmar que a
preocupacao geral de uma abordagem atuacionista da percep¢ao ndo ¢ determinar como
um mundo independente do observador pode ser recuperado; €, ao contrario, determinar
os principios comuns ou ligacdes regradas entre os sistemas sensorial e motor, que
explicam como a agdo pode ser perceptivamente orientada em um mundo dependente
do observador. Tal como observa Merleau-Ponty (1999), o organismo tanto inicia o
ambiente quanto ¢ moldado por ele. Merleau-Ponty claramente reconheceu, entdo, que
devemos observar o organismo e o ambiente como reunidos em especificacdo e selecao
reciprocas.

Destacamos, a seguir, trechos importantes do livro Embodied Mind (1993) que

ora estabelecem relacdo com a 4area da educagdo, ora descrevem uma experiéncia
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cientifica marcante.

Em um estudo classico, [Richard] Held e [Alan] Hein criaram
gatinhos no escuro ¢ os expuseram a luz apenas sob condicdes
controladas. Um primeiro grupo de animais podia passear
normalmente, mas cada um deles foi atrelado a um carrinho simples
com uma cesta que continha um membro do segundo grupo de
animais. Consequentemente, os dois grupos compartilhavam a mesma
experiéncia visual, mas o segundo grupo era inteiramente passivo.
Quando os animais foram soltos, depois de algumas semanas desse
tratamento, o primeiro grupo de gatinhos comportou-se normalmente,
mas os que foram transportados comportaram-se como se fossem
cegos: eles trombavam em objetos e caiam de degraus. Esse belo
estudo sustenta a abordagem atuacionista de que os objetos nao sao
vistos pela extracdo visual de caracteristicas, mas, ao contrario, pela
orientagdo visual da acdo (Varela; Rosch; Thompson, 1993, p. 178).

No sistema de [Jean] Piaget, o recém-nascido ndo € nem um
objetivista, nem um idealista; ele tem apenas sua propria atividade, e
mesmo o ato mais simples de reconhecimento de um objeto pode ser
compreendido apenas em termos de sua propria atividade. Fora disso,
ela deve construir todo o mundo dos fenémenos com suas leis e
logicas. Esse ¢ um claro exemplo de que as estruturas cognitivas
surgem de padrdes recorrentes (na linguagem de Piaget, ‘reacdes
circulares’) de atividade sensorio-motora (Varela; Rosch; Thompson,
1993, p. 180).

Por fim, os autores puseram em contato a tradicdo viva da meditacdo da

atencdo/consciéncia com a tradi¢do viva da Fenomenologia e das Ciéncias Cognitivas.

A comunicagdo entre as ciéncias cognitivas e a experiéncia humana
explorada aqui pode ser visualizada como um circulo. O circulo
comega com a experiéncia do cientista cognitivo, um ser humano que
pode conceber uma mente operando sem um self. Logo ¢ incorporado
em uma teoria cientifica. Encorajados pela teoria, podemos descobrir,
com uma abordagem disciplinada e atenta da experiéncia, que embora
haja um esfor¢o constante em manter um self, ndo ha efetivamente um
self na experiéncia (Varela; Rosch; Thompson, 1993, p. 241).

Debrucamos-nos, a continuac¢do, sobre a dissertacdo (2015) defendida no
Departamento de Filosofia da USP pelo pesquisador José Marcelo Ramos Siviero,
orientado pela Prof2 Dra. Marilena Chaui. O autor propde trés leituras para a obra
Fenomenologia da Percep¢do de Merleau-Ponty, publicada originalmente em 1945. A
primeira aborda a questdo do corpo em relagdo a motricidade. Nesta leitura, o conceito
de corpo proprio traz ideias teodricas do realismo cientifico e da psicologia subjetivista.
As poténcias motoras corporais se relacionam a riqueza expressiva da fala, a

motricidade ¢ vista como criacdo e consolidagio do mundo humano. Ji4 a segunda
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leitura se relaciona a sensibilidade, revisitando o poder que o corpo expressivo exerce
sobre o mundo, que ¢ solo e cenario de suas percepgdes. A terceira leitura se refere ao
desejo, o corpo enquanto sexuado, alteridade encarnada com o outro por habitarem um
mundo comum, no qual partilham vérias sensagdes, emogdes e experiéncias analogas.

Partamos da andlise da primeira abordagem, na qual o autor discorre em todo o
seu capitulo I, intitulado Corpo como veiculo de existéncia. Descartes ¢ citado junto da
defini¢do cartesiana de corpo: “tudo o que pode terminar por alguma figura, estar
circunscrito em algum lugar e preencher um espago do qual exclui todo outro corpo”
(Descartes, 2004, p. 47 apud Siviero, 2015, p. 16). Temos, entdo, nesta defini¢do,
nenhuma faculdade sensivel ou intelectual.

Merleau-Ponty analisa casos de pacientes com alguma deficiéncia fisica ou
sensorio-motora para refletir sobre o possivel funcionamento dos cinco sentidos do
corpo. A partir de sua observagdo, ele afasta a hipotese do corpo organizado partes
extra partes. O filésofo aponta para a permanéncia do corpo proprio: “corpo nao mais
como objeto do mundo, mas como meio de nossa comunica¢do com ele” (Merleau-
Ponty, 2006, p. 136-137 apud Siviero, 2015, p. 33). Enquanto, para Descartes, tocar, ver
e sentir sdo pensamento de tocar, pensamento de ver e pensamento de sentir, para o
fenomendlogo as confusdes associadas a sensacdo por conta do pensamento objetivo
sd0 o classico preconceito idealista.

Merleau-Ponty compara o corpo proprio a uma obra de arte, pois a faculdade
motriz do corpo ¢ sempre uma expressdo, uma comunicacdo € uma construcdo de
significado.

Portanto, o corpo percipiente e as capacidades sensorio-motoras ganham novo
estatuto filos6fico. O corpo ¢ o veiculo da existéncia, o acesso ao ser através da
percepcao do mundo. O corpo fenomenal € o corpo em situacdo. O corpo, pois, que
torna possivel e consuma o ato expressivo (que ndo s6 depende, mas ¢ correlato da
percepcao) (Siviero, 2015, p. 74). A poténcia expressiva do corpo fenomenal ¢
movimento de existéncia mundana, de génese de sentido entranhada no mundo e que

dela ¢ dependente para se fazer (Siviero, 2015, p. 85).

Corpos se exprimem e falam, n3o espiritos. Nao € uma consciéncia
que, exterior ao mundo, soberanamente o abarca ¢ o designa que no
texto da Phénomenologie de la Perception evoca a expressao ‘sujeito
falante’ (que poderiamos, ou deveriamos, alargar a de ‘sujeito
expressivo’), outrossim um corpo que, pertencendo ao mundo, nio
deixa de usufruir da propriedade reflexiva que dele como que lhe
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permite afastar-se, para o dizer (Camara, 2005, p. 111 apud Siviero,
2015, p. 72-73).

Ao investigarmos as objecdes a ideia de que o corpo seria um objeto
manipulavel, descobrimos que, além de seu contato com o concreto e atual, ele
consegue assimilar uma gama variada de comportamentos e de retoma-los em resposta a
uma solicitagdo atual.

Finalizado o capitulo 1 da dissertagdo de Siviero (2015) e encerradas as
reflexdes acerca do corpo fenomenal, a partir do capitulo 2 o autor discorre sobre o

mundo percebido. Tal como pontua:

ja que estamos falando sobre a percepcdo de um mundo sensivel (e
ndo sobre o pensamento ou a representacdo deste mundo), essa
experiéncia encarnada presume desde o principio esse entrelagamento
entre o sujeito como corpo percipiente € poténcia motora ¢ 0 mundo
como espaco que acolhe e possibilita sua acdo (Siviero, 2015, p. 90).

Portanto, o corpo proprio ou o corpo percipiente explora o mundo dado que &,
concomitantemente, sua habitacdo e um enigma a ser investigado. Como aponta o autor:
“ndo estamos no dominio estrito do ‘eu penso’, mas no horizonte aberto de um ‘eu
posso’” (Siviero, 2015, p. 114).

Merleau-Ponty (1999) afirma que a percep¢do vivida individualmente a partir
de um ponto de vista ¢ parcial: “a sensacdo s6 pode ser andnima porque ¢ parcial”
(Merleau-Ponty, 2006, p. 291 apud Siviero, 2015, p. 98). E define, ainda, que o espaco

como categoria primordial da experiéncia do corpo no mundo:

do qual falamos no interior do campo das sensagdes, ndo possui o
mesmo estatuto do espago geométrico; ndo se trata de um espaco
unico e indivisivel, sobre o qual ¢ possivel tracar todas as variantes e
coordenadas de um movimento absoluto. O espago no qual Merleau-
Ponty instala o campo perceptivo ¢ pré-objetivo, isto é, € o espaco
nascido em continuidade com a experiéncia ingénua do mundo;
espago de simultanecidade que € atravessado a todo momento por
turbilhdes variados de sensagdes, que se completam e se estruturam,
que ¢ simultaneamente habitado por outros sujeitos encarnados,
dotados de corpos capazes da mesma experiéncia de percepcao
(Siviero, 2015, p. 101).

Por isso, aspectos como cor, volume, textura, peso e outros ndo podem ser

separados, pois todos se ddo mesclados na percepg¢ao. Entretanto:
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o0 ato de reunir esses fendmenos esparsos nao ¢ uma sintese de ligacao
mediada por categorias, pois o percebido, longe de se constituir por
um ato intelectual do sujeito, liga-se espontaneamente sem a mediacéo
da consciéncia, por uma sintese perceptiva que se desenrola
autonomamente no exterior. A ideia de reunir e sintetizar um mundo
tecido por varios dominios ou ‘pequenos mundos’ (dentre eles, o
pequeno mundo do bioldgico, do psicologico e do sociologico, entre
outros) implica numa espécie de idealismo mitigado, na qual o corpo
sensorial, movendo-se na profundidade de seu campo, comporta-se
como consciéncia encarregada de ligar os fendmenos segundo a
categoria (também mitigada) da natureza (ou mundo) como fiadora de
todas as ligagdes (Siviero, 2015, p. 117).

O autor langa mio de conceitos de Etienne Bimbenet (2004 apud Siviero,
2015, p. 118), como o de consciéncia naturante, para descrever o mundo em si, a
natureza, “isto ¢é, esteio ontologico que garante a existéncia de todos os campos,
expressoes e percepgdes possiveis”, sendo o corpo a consciéncia naturada, ou seja, “o
campo que realiza a vida e a existéncia do sujeito, desdobrando-o em inumeros
comportamentos, motivacdes e significagdes” (2004 apud Siviero, 2015, p. 118).

O nivel espacial, entdo, ¢ um ponto de partida do qual emerge um campo de
acdo nas capacidades sensoriais € motoras do corpo.

A guisa de conclusdo, na primeira e segunda partes da Fenomenologia da
Percepgdo, no fendmeno do ser no mundo enquanto corpo sensivel e motriz, a partir da
leitura de José Siviero, desdobram-se duas leituras que, mesmo partindo de pontos

opostos, entrelacam-se em suas consideragdes finais.

A questdo da existéncia ¢ abordada a partir do que a tradi¢cdo dualista
cartesiana considerava como duas dimensdes polarizadas do ser: o
sujeito (corpo) ¢ o mundo (espago). O trajeto de Merleau-Ponty,
contudo, demarca uma originalidade indelével ao introduzir a
sensibilidade (ou o ato do sentir) entre os dois dominios, colocando
entre eles um ponto em comum que findard por dissolver essa
dualidade. Tanto o corpo sente quanto o mundo se oferece como
sensivel; se antes se fazia uma leitura a partir da polarizagdo, agora o
que se busca ¢ uma abordagem a partir da circularidade entre ambos,
pois tanto o sentir quanto o sensivel se envolvem numa Unica
experiéncia, sendo mais propriamente o que Merleau-Ponty nomeia
como retomada (reprise). Contudo, ao descrever a alucinagdo sob as
lentes do que chama de ‘impostura alucinatoria’, Merleau-Ponty
introduz um ponto ambiguo que termina por contrabalancar todo o
trajeto argumentativo desenrolado até entdo. A alucinagdo, em sua
ambivaléncia essencial, desnuda as limita¢des da consciéncia
perceptiva, o descintramento do sujeito e a ineréncia do erro e da
ilusdo a toda e qualquer verdade perceptiva. O imaginario transborda
na realidade e se mescla a percepgdo, selando uma severa contestagao
dirigida as filosofias da consciéncia, particularmente aquelas que
bebem na fonte do pensamento cartesiano (Siviero, 2015, p. 154).
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Por fim, a terceira leitura de Siviero (2015, p. 156) versa sobre o desejo que,
segundo ele, ¢ a trama que tensiona os aspectos da motricidade e sensibilidade,
costurando-os: “com a alteridade, ambos fornecem a motivagdo da intima circularidade
estabelecida entre corpo e mundo, entre motricidade e sensibilidade e entre diferentes
subjetividades”.

Antes de finalizar, Merleau-Ponty conceitua o objeto cultural, que de acordo
com Siviero (2015, p. 170) “surge quando ele traz em si a cristalizagdio de um
comportamento humano, ou seja, se ele ¢ rastro existencial de um sujeito ausente”. E
retoma o fenomendlogo: “no objeto cultural, eu sinto, sob um véu de anonimato, a
presenca proxima de outrem. [...] € pela percep¢do de um ato humano ou de outro
homem que a percep¢do do mundo cultural poderia verificar-se” (Merleau-Ponty, 2006,
p. 466 apud Siviero, 2015, p. 170).

Dentre todos os objetos culturais, Merleau-Ponty destaca o corpo como o
principal deles, pois nenhum outro objeto consegue ser a cristalizagdo mais clara de um
projeto humano. Motriz, sensivel, desejante, ndo importa: o corpo testemunha, em sua
totalidade, esta criagdo perpétua que € o ato de instituir: “fundamento de uma histéria
pessoal através da contingéncia” (Merleau-Ponty, 2003, p. 73 apud Siviero, 2015, p.
183).

Nosso ponto de partida, ora investigado nesta tese de doutoramento, ¢ o de que
a acdo didatica que compde o ensinar ¢ expressiva e corporal, e ndo simplesmente
mental. Propomos que a formagdo de professoras(es) — seja qual for a matéria a ser
lecionada — deve convocar o corpo a expressdo, € expressar significa pensar com o
corpo, e ndo apenas sobre ele. Que os corpos das(os) docentes, € ndo apenas 0s corpos
das(os) estudantes, sejam convocados a acdo. Nossa proposta ¢ a de que a didatica possa
ser reelaborada no seu sentido performativo (corporal e expressivo) para dar corpo a
uma ciéncia: a pedagogia que, herdeira de uma tradicdo logocéntrica e racionalista,
concebeu o saber apenas no seu sentido noético, e nao estético.

A men¢do de Alexander Gottlieb Baumgarten a Fenomenologia nos ¢
oportuna, pois, segundo este filésofo do século XVIII, a estética ¢ o conhecimento que
podemos construir a partir dos sentidos, da percepg¢do, do corpo, opondo-se a noética,
conhecimento que construimos a partir da 16gica, do raciocinio. Apartada essa nogao
pouco produtiva que separa a mente € o corpo (e que Merleau-Ponty reelaborard,

superando-a), nos interessa a seguinte analise:
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Ja os filosofos gregos e os padres da Igreja sempre distinguiram
cuidadosamente as coisas sensiveis (aisthéta) das coisas inteligiveis
(noéta), e € evidente o bastante que as coisas sensiveis ndo equivalem
somente aos objetos das sensagdes, uma vez que também honramos
com este nome as representacdes sensiveis de objetos ausentes (logo,
os objetos da imaginacdo). As coisas inteligiveis devem, portanto, ser
conhecidas através da faculdade do conhecimento superior, e se
constituem em objetos da Logica; as coisas sensiveis sdo objetos da
ciéncia estética (epistemé aisthetiké), ou entdo, da ESTETICA
(Baumgarten, 1993, p. 53).

Isto ¢, “a Estética (como teoria das artes liberais, como gnoseologia inferior,
como arte de pensar de modo belo, como arte do andlogon da razdo) ¢ a ciéncia do
conhecimento sensitivo” (Baumgarten, 1993, p. 95). Seguindo esta trilha, ¢ possivel
apostar que qualquer fendmeno e experiéncia possui uma dimensao estética, isto €, pode
ser lido a partir das lentes da estética ou, como elabora Fausto dos Santos (2003, p. 32):
“tudo o que nos chega através dos sentidos, sensivelmente constituido, € estético
também. Tudo o que se apresenta na temporalidade vem a ser esteticamente”.

Neste sentido, o objeto da estética ndo ¢ somente a “arte” stricto sensu, mas
Toda relagdo que tenha, geralmente, na visibilidade — no olhar, a sua instancia
originaria. Um olhar que busca descrever o fendmeno (sempre relacional) no que ele
tem a nos ensinar, prioritariamente a partir de suas caracteristicas formais, seu corpo,
sua textura, suas cores, sua dimensdo espacial, do desenvolvimento de suas a¢des no
tempo, sua musicalidade, seu movimento, seus cheiros, seu gosto e seus gestos, sua

beleza e sua feiura, sua estranheza, sua dinamica.

1.7 Fenomenologia aplicada ao estudo de caso

Ler autores importantes da historia da Ciéncia e da Filosofia pode contribuir
muito para o debate educacional. Como vimos, as no¢des de corpo sdo profundamente
extensas em apenas duas obras de referéncia. Da mesma forma, as nogdes de cultura
variam de autor para autor.

A Fenomenologia, enquanto abordagem filoséfica e metodoldgica, tem sido
amplamente aplicada em diversos campos do conhecimento, permitindo a compreensao
aprofundada da experiéncia humana e a analise sobre como os individuos constroem
significados e se relacionam com o mundo ao seu redor.

Nesta tese, exploraremos a relevancia e o potencial da fenomenologia aplicada
ao estudo de praticas culturais imbricadas em atividades artisticas de adolescentes,

estudantes do Ensino Médio de uma escola da Ilha de Sao Vicente.
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A teoria fenomenologica de Merleau-Ponty coloca o corpo como ponto central
para a compreensdo da experiéncia humana. Nessa perspectiva, a corporeidade ¢ vista
como um mediador fundamental na relacdo entre o sujeito e o mundo, influenciando
diretamente a forma como percebemos, agimos e atribuimos significados as praticas
culturais e artisticas vivenciadas pelos adolescentes no contexto escolar.

A fenomenologia também enfatiza a intersubjetividade, ou seja, a forma como
os individuos constroem significados e se relacionam uns com os outros por meio de
experiéncias compartilhadas. Nesse sentido, a andlise das praticas culturais e artisticas
dos adolescentes ndo se restringe apenas ao ambito individual, mas considera as
interagdes € a comunicacdo entre estudantes, professores e demais membros da
comunidade escolar, buscando compreender como essas interagdes contribuem para a
constru¢do de identidades culturais especificas da Ilha de Sdo Vicente.

A Pedagogia do Teatro, ou seja, as praticas de ensino-aprendizagem de artes
cénicas, proporciona, assim, um espaco de expressdo artistica e cultural que vai além da
simples representacdo cénica. Ela permite que os adolescentes experimentem,
vivenciem e expressem suas realidades, emocdes e identidades por meio da arte,
possibilitando a constru¢do de narrativas e significados profundos relacionados as suas
vivéncias pessoais e culturais. Além disso, a Pedagogia do Teatro ou mais precisamente
o Teatro Invisivel® de Augusto Boal (2011) como ferramenta de mediagdo de conflitos
mostrou-se, como veremos adiante na andlise de dados, uma importante situacdo de
aprendizagem.

Ao investigar praticas culturais que permeiam atividades artisticas da cena,
resulta possivel entender como as experiéncias educativas no campo do teatro
contribuem para a construcdo e a reafirmagdo de identidades culturais especificas da
Ilha de Sao Vicente. Essas praticas, por meio da expressdo artistica, permitem que 0s
adolescentes se conectem com suas raizes culturais, com tradigdes e com modos de ser,
enriquecendo, assim, a identidade cultural local.

Ao aplicar a fenomenologia na investiga¢do dos processos cénicos escolares e
suas relacdes com a construcdo de identidades culturais, esta pesquisa visa contribuir
para uma compreensdo mais aprofundada das experiéncias educativas vividas pelos

adolescentes da Ilha de Sao Vicente. A andlise fenomenoldgica, em conjunto com os

8 Teatro invisivel, conforme definido por Augusto Boal (2011), é uma técnica de teatro participativo onde
a apresentacdo ocorre em locais publicos, de maneira discreta, com o objetivo de provocar reflexdo e
discussdo sobre questdes sociais sem que o publico se perceba como espectador. O teatro invisivel busca
engajar as pessoas na analise e solu¢do de problemas sociais através da encenagdo que reflete conflitos e
situagdes reais, promovendo a intera¢do e a conscientizagdo social de forma sutil e impactante.
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Estudos da Cultura, permite uma abordagem sensivel e rica das praticas culturais
imbricadas nas atividades artisticas da cena, a investigacdo das narrativas e identidades
dos participantes, destacando o valor da arte como um meio de expressdo e constru¢ao
de identidades vinculadas as raizes culturais e as a¢des culturais da comunidade da
regiao.

Mais adiante, explicaremos detalhadamente como se deu a pesquisa empirica
mediante recursos metodoldgicos de entrevista, aplicagdo de questiondrio e analise de
Plano Politico-Pedagogico (PPP) da institui¢do. O professor P., sujeito de pesquisa que
nos concedeu duas entrevistas, ¢ licenciado em Artes Cénicas, egresso da USP e atuou
no Novo Ensino Médio do Servico de Santos. Articularemos, na andlise de dados de
entrevista e de questiondrios, conceitos e reflexdes que desenvolvemos neste capitulo
em busca de tracos identitarios e culturais na linguagem artistica inserida em um

trabalho em artes cénicas na Educagdo Basica.
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CAPITULO 2
SANTOS: TRACOS IDENTITARIOS DE UM ESPACO INSULAR

2.1 Consideracdes iniciais

Como ndo poderia deixar de ser, para discorrer sobre cultura e identidade da
cidade de Santos, ha de se tratar sobre a sua formacao historica — aspecto que, no que
lhe concerne, cruza-se com a histéria do Brasil, desde a era pré-colonial, passando pelo
Brasil Colonia até o Brasil Império, seguido, finalmente, pelo Brasil Republica, como o
¢ até hoje, com algumas ditaduras ao longo do periodo.

Tratarei, neste capitulo, de informar leituras sobre Historia do Brasil que se
relacionam com a Histéria de Santos, mobilizando referéncias da literatura produzida
em Santos e dados estatisticos de sua populagdo na tentativa de construir o que seria a
identidade insular santista.

Neste capitulo, também ¢ importante tratar da defini¢do dos conceitos de
insularidade e ainda ilheidade. Conforme Diegues (1997), como ja exposto em 1.4 desta
tese, o primeiro conceito tem relacdo com a fronteira visivel caracteristica da ilha, uma
porcao de terra circundada por mar, ligado as areas da geografia e sociologia para dar
conta da distancia e isolamento social do continente, enquanto ilheidade relaciona-se
com a area dos estudos culturais, pois o conceito tem a ver com processos de tomada de
consciéncia da identidade cultural dos ilhéus.

Dada a presenga massiva do Servigo Social do Comércio (Sesc’) na cidade, o
Mirada - Festival Ibero-americano Artes Cénicas aconteceu durante a nossa pesquisa de

campo.'? O festival ocupa todos os espagos culturais da cidade de Santos.

% O Sesc (Servigo Social do Comércio) ¢ uma instituicio brasileira que oferece servigos ¢ atividades
culturais, esportivas, educativas e de lazer para promover a qualidade de vida e o bem-estar social. Sua
relevancia estd em seu papel no desenvolvimento cultural e social, acessivel a diversos publicos, e na
contribui¢ao para a inclusao e formagédo cultural em todo o Brasil.

1 De 9 a 18 de setembro de 2022. Mais informagdes disponiveis no seguinte enderego:
mirada.sescsp.org.br. Acesso em: 02 de setembro de 2024.



Figura 1 - Presenca do Sesc em espacos publicos da cidade de Santos.
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Fonte: Acervo pessoal da autora, 2022.
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Figura 2 - Presenca do Sesc em espacos publicos da cidade (zoom).
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Fonte: Acervo pessoal da autora, 2022.

Santos ¢ uma cidade que ocupa, atualmente, uma porcao insular na Ilha de Sao
Vicente e uma area continental: “a area continental com 434,6 km? e a area insular com
39,4 km?. Sua populagdo ¢ distribuida nas regides com 99,2% concentrada na parte

insular da cidade” (Fonseca, 2021, p. 13).
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Em sua porcado insular, ¢ vizinha da cidade de Sdo Vicente, a primeira cidade
fundada pelos colonizadores portugueses em 1532. Ambas as cidades faziam parte da
capitania hereditaria de S3o Vicente, que compreendia uma larga por¢do horizontal de
terras de Leste a Oeste da area pertencente a Coroa Portuguesa e cedida para que um
particular administrasse € ocupasse o territério apos o acordo do Tratado de Tordesilhas
com a Espanha (1494).

A Figura 3, a seguir, mapeia a divisdo das capitanias hereditarias a época.

Figura 3 - Representacdo geografica do Tratado de Tordesilhas e divisdo das capitanias
hereditarias.

CAPITANIAS HEREDITARIAS
DO BRASIL

ESPANHA | PORTUGAL

Maranhao (2° quinhao)
» Maranhao (1" quinhao)

Pernambuco

;Balar_da. Twwéantos

MERIDIAND DE TORDESILHAS {14%4)

S'Sao Vicents {2° quinhao)
‘Santo Amaro
L Sao Vicente (1° quinhao)

Pamana
OC{:’ANO
ATLANTICO

@ Encyclopaadia Britannica, Inc.

Fonte: Enciclopédia Britanica (reproducao/Google Imagens). Disponivel em:
https://brainly.com.br/tarefa/43613086. Acesso em: ago. 2024.

Historicamente, a fundacdo de Santos, enquanto cidade, deu-se em 1546 por
Bréas Cubas. No entanto, narra-se uma historia anterior a invasdo pelos colonizadores.
No livro Brasil: uma biografia (2015), as historiadoras Lilia Schwarcz e Heloisa
Starling apresentam algumas estimativas mais tradicionais e projetam uma historia
pregressa de povos indigenas de 12 mil anos, embora pesquisas mais recentes falem em

30 a 35 mil anos. Para as autoras, “sabe-se pouco dessa historia indigena e dos inimeros
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povos que desapareceram em resultado do que agora chamamos eufemisticamente de
‘encontro’ de sociedades” (Schwarcz; Starling, 2015, p. 30).

Na Ilha de Sdao Vicente e arredores viviam os Tupis, indigenas que falavam
uma variante dialetal da lingua brasilica da costa. O padre José de Anchieta referiu-se
assim a eles em sua gramadtica de 1595: “Os Tupis de Sam Vicente [...] nunqua
pronuncido a tltima consoante do verbo affirmativo (sic)” (Anchieta, 1595, p. 1v).

Os Tupis eram considerados os pais de todos os indigenas da costa: “de tupi
(que dizem ser o donde procede a gente de todo o Brasil) umas nagdes tomaram o nome
de tupinambads, outras de tupinaquis, outras de tupigoaés e outra tupiminos (in Cronicas,
(Not.) I, §149)” (Anchieta, 1595, p. 1v).

O povo predominante no litoral, na regido da Ilha de Sdo Vicente, era o povo
Tupinamba (Schwarcz; Starling, 2015, p. 31). Estima-se que a populacdo de povos
originarios, no século XVI, no Brasil, era de milhdes. Com as guerras, disputas por
territorio, epidemias de doencas trazidas da Europa e escravizacdo e tortura dos
chamados “gentios bravos”, esta populacdo de indigenas, que ndo se aliava aos colonos,
reduziu-se a cerca de 800 mil — numero total estimado para a populac¢do indigena do
Brasil atualmente. Na cidade de Santos, por exemplo, j4 ndo ha reservas indigenas — a
mais proxima da cidade se localiza no municipio de Bertioga, parte da area litordnea do
estado de Sdo Paulo denominada Baixada Santista.

Anchieta foi um jesuita que viveu no Brasil no século XVI, estudou a lingua
nativa e publicou a gramatica do povo Tupi, sendo considerado o primeiro linguista a
sistematizar a lingua oral dos nativos. Durante os séculos de colonizacdo e exploracao
dos recursos naturais do Brasil, a lingua nativa, que era diversa pela variedade de povos,
foi proibida. Punia-se quem falasse uma lingua que nao fosse a lingua portuguesa.

Mesmo com o historico de opressdes, as linguas indigenas resistem. No
vocabuldrio da lingua portuguesa falada no Brasil hd uma infinidade de termos
indigenas — isso sem falar nos habitos e costumes que formam parte da cultura brasileira
e que sdo provenientes das culturas tradicionais indigenas — por exemplo, o habito de
tomar banho todos os dias.

O Brasil Colonia viveu alguns ciclos econdmicos, sendo o primeiro deles o da
extra¢do do pau-brasil. O segundo, da cana-de-agucar, localizou-se predominantemente
no nordeste brasileiro e também se fez presente no estado de Sao Paulo. O terceiro, o
ciclo do ouro, concentrou-se, sobretudo, na area que hoje ocupa o estado de Minas

Gerais. Em seguida, houve o ciclo do café, predominante no estado de Sao Paulo.
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Neste ponto historico, ao final do século XIX, ja abolida a escravatura e com
plenas politicas publicas de emigracdo para embranquecimento da populacdo,
encontravamo-nos na era do Brasil Republica. Esta sintética retomada historica (e dada
a vastidao do Brasil) nos permite afirmar que a locomotiva econdmica brasileira variou
de regido para regido, e o cendrio politico do Brasil colonia para o Brasil Império sofreu
uma transicdo quase imperceptivel. Foram apenas dois os imperadores no Brasil: D.
Pedro I e D. Pedro II. A capital do pais era, entdo, o Rio de Janeiro e, depois de 67 anos
de Reinado, foi proclamada a Republica apés as pressdes das oligarquias. Tivemos,
ainda, alguns periodos historico-politicos de Ditadura no Governo Gettlio Vargas, no
inicio do século XX e a Ditadura militar, vigente de 1964 a 1985. A Constituigdo
Federal do Brasil, como a conhecemos hoje, data de 1988 — ou seja, ¢ muito recente.

No inicio do século XIX ambienta-se uma saga, em primeira pessoa, de uma
mulher negra africana que protagonizou o livro Um defeito de cor (2006), da escritora
Ana Maria Gongalves. No prologo, a autora conta que encontrou a histéria manuscrita
numa igreja da Ilha de Itaparica, na Bahia — provavelmente um relato autobiografico
que a escritora mescla com fic¢do. Em certo momento do romance, de 952 péginas, a
protagonista — a esta altura, mulher negra africana alforriada em pleno regime
escravocrata, enfrentando todo tipo de preconceito — vive uma saga em busca de seu
filho, que foi vendido ainda crianga pelo pai contra a sua vontade.

Assim ela relata sua passagem por Santos, chegada do Rio de Janeiro e que ela

chama de “Sao Sebastidao”:

Bastante tranquila, a viagem foi feita em um pequeno paquete que
levava mais cargas do que passageiros. Eu tinha a sensagdo de ser
sempre uma viajante, devido a tantos lugares que conheci sem adotar
nenhum em definitivo, enquanto a maioria dos pretos raramente se
afastava da casa dos donos, principalmente os que iam para as
fazendas. Santos era uma cidade pequena, menor do que Sao Salvador
e Sdo Sebastido, e se eu achara que os pretos de Sdo Sebastido eram
tristes, os de Santos eram mais ainda, sem contar que desembarquei
em um dia chuvoso. O cais era grande e movimentado, e foi
interessante que a primeira coisa que me veio a lembranga, ao chegar
a cidade, foi que ali morara o Padre Voador, o amigo do pai do
Kuanza. Foi ao passar em frente a uma igreja, e achei que aquilo era
um aviso para escrever a historia, principalmente por estar naquela
cidade que, menos de trés semanas antes, eu nunca teria ponderado
conhecer (Gongalves, 2006, p. 500).

A personagem do livro mente que estd ali a mando de seu senhor por ser uma
mulher negra numa época em que ainda havia a escraviddo no Brasil. Ela viaja em

busca de seu filho que teria sido vendido, vai de Santos a Sdo Paulo a pé:
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Andei um pouco pela cidade, reparando em cada casa onde eu
percebia haver escravos, em cada loja, em cada comércio, mesmo com
alguma coisa me dizendo que ndo seria ainda naquela cidade que eu te
encontraria. Alids, o novo proprietario do armazém ja tinha me dito
isso, que era bem provavel que vocé tivesse sido vendido para Sdo
Paulo ou arredores, para trabalhar nas plantagoes de café. Era possivel
até uma venda para mais ao sul do Brasil, ou mesmo para fora do
Brasil, para a regido do Prata. Preocupada com essas duas ultimas
hipoteses e esperando o pior, recebi a grata noticia de que vocé tinha
sido vendido para Campinas, uma cidade que ndo ficava tdo longe
assim para quem havia saido de S@o Sebastido do Rio de Janeiro,
como me disse 0o comerciante, mas que tinha acesso dificil, somente
por terra. Foi ele quem disse também que eu deveria ir até Sdo Paulo e
la me informar sobre o melhor caminho, advertindo que o meu dono
deveria ter mandado um homem em meu lugar, pois aquela ndo era
uma viagem para mulheres. Ele também me informou sobre uma tropa
que estava para sair dentro de quatro dias, a qual eu poderia me juntar.
[...] Conversei com os tropeiros que, de inicio, ndo queriam me levar,
mas mudaram de ideia depois que me ofereci como cozinheira e disse
que pagaria pelo transporte do ball. Eram uns quinze homens, dos
quais s6 me lembro do nome de dois, o chefe da tropa, o Aparecido, e
o preto que carregou meu bau, o Pierre. O nome dele me fez ter ainda
mais saudades de Sdo Sebastido, dos franceses da Rua do Ouvidor,
dos amigos deixados por l4. Tive muito tempo para pensar neles
durante a viagem, que fizemos quase toda em siléncio para poupar o
folego e, segundo o Aparecido, para ndo chamar muito a atengdo dos
animais e dos selvagens. Era uma trilha estreita aberta no meio da
mata, quase tdo ingreme quanto as mais ingremes ladeiras de S&o
Salvador, que levamos varios dias para percorrer. Teria sido menos
tempo se ndo fosse a chuva, que deixava o caminho escorregadio,
fazendo com que andassemos com muito cuidado, ndo s6 por nossa
causa, mas também para poupar as mulas, que a todo momento
ameagavam escorregar morro abaixo com carga ¢ tudo. Havia também
o frio, que se tornava pior quanto mais subiamos o que eles chamavam
de Serra do Mar, com bonitas cachoeiras que eram vistas ao longe. Eu
nunca havia subido serra tdo alta, 0 maximo foi naquele dia da
capoeira, com o Piripiri, € quando eu observava o mar de 14 de cima,
me lembrava do Akin, que olhava o mar e dizia que do outro lado
ficava o estrangeiro (Gongalves, 2006, p. 500).

O retrato vivido de Santos e do caminho pela Serra do Mar que se fazia para a
capital a pé, de um Brasil da primeira metade do século XIX, faz-nos refletir sobre as
raizes do racismo e do machismo, que persistem até hoje. A personagem cita o Padre
Voador, Bartolomeu Lourenco de Gusmao (1685-1724), figura historica da cidade que
havia realizado experimentos com baldes para alcar voo, sendo considerado por
estudiosos como Denise Patarra (2003) o primeiro inventor brasileiro.

A historia do padre Bartolomeu de Gusmao encontra ecos na cultura e na

literatura. José Saramago escreve sobre o personagem do Padre Voador em seu romance



59

Memorial do Convento (1982 apud Patarra, 2003). J4 Afonso d’Escragnolle Taunay (o

Visconde de Taunay) foi o autor de sua biografia.

Publicado por Afonso de E. Taunay nos Anais do Museu Paulista,
tomo I, em 1922, o Documento Relativo ao padre Bartolomeu de
Gusmdo e ao seu Invento pode ter propulsionado todo o trabalho do
autor sobre os direitos do padre Bartolomeu de Gusmao a prioridade
acrostatica. Datado de 1709, intitula-se Peticam que fes o Padre
Bartholomeu Lourengo ao Dezembargo do Passo para que se lhe
concedesse fazer hum invento que havia andar pello ar, e com effeito
se lhe concedeu o qual fes, e levando a Casa da India o fes subir ao ar
(Patarra, 2003, p. 51, italicos da autora).

Retomando a era das imigragdes e do ciclo econémico do café — pois isso tem
relacdo direta com o nosso objeto de pesquisa — temos, nesse periodo historico, o Porto
de Santos como fundamental para receber imigrantes e para exportar o principal produto
brasileiro do final do século XIX. Esse periodo coincide com o fim do regime
escravocrata e com a transicdo do Brasil Império para o Brasil Republica. Um marco
histérico importante da cidade foi a reforma do porto para a sua modernizagdo, pois, até
entdo, com suas condi¢des precarias, o cais era foco de transmissdo de doengas
infectocontagiosas na cidade, como febre-amarela, cdlera, malaria, entre outras.
Veremos, mais adiante, como mais uma obra da literatura brasileira refletiu essa
realidade.

Deste periodo destaco uma obra que se propos a estudar a cidade de Santos do
periodo de 1930 a 1954: o livto A “moscouzinha” brasileira (2007), de Rodrigo
Tavares. Santos, neste periodo, ainda era conhecida como “Porto vermelho” pela grande
projecdo que a organizacdo operaria comunista tomou. A cidade, tal como descreve o
autor, era uma misceldnea de imigrantes que ocupavam bairros que ndo se
intercomunicavam. O Censo de 1934 registra a populagdo em Santos composta por
22.560 portugueses, 7.771 espanhdis, 2.567 italianos, 1.725 japoneses, 3.928 individuos
na categoria “outros” e, por fim, 103.508 brasileiros (Tavares, 2007, p. 42).

Tavares (2007) chama os bairros santistas do periodo de “bairros-nag¢des”, o
que, nas palavras de Hall (2014a), seria a defini¢do para hibridismo: identidades

culturais marcadas por diferencas de etnia, género, classe social.

De qualquer forma, o bairro era o local de expressiva identidade entre
os membros da comunidade, sendo cla fundada em tragos culturais,
sociais e econdmicos comuns. O bairro possuia um aspecto importante
para o operario ja que, tradicionalmente, a rua tem uma participagdo
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maior no cotidiano do trabalhador do que a casa (Tavares, 2007, p.
43).

2.2 A identidade santista

Falar de identidade social implica reflexdo. Nas palavras de Roberto DaMatta,
no livro O que faz do Brasil, Brasil? (2001, p. 14), a identidade ¢ feita de afirmativas e

de negativas diante de certas questdes:

Tome uma lista de tudo o que vocé considera importante — leis, ideias
relativas a familia, casamento e sexualidade, dinheiro; poder politico;
religido e moralidade; artes; comida e prazer em geral — e com ela
vocé podera saber quem ¢ quem. Nao ¢ de outro modo que se realizam
as pesquisas antropoldgicas e sociologicas.

A cultura santista, entdo, ¢ feita de que matéria? Sendo o corpo o principal
objeto cultural, como vimos em Merleau-Ponty (1999), questionamos: como ela se faz
presente nos corpos de sua populagdo, nos corpos de seus artistas, na linguagem, na fala
santista?

Temos referéncias nacionais e internacionais no campo das artes, no ativismo,
com intelectuais e artistas que entraram e entram para historia todos os dias: Preta Rara,
Djamila Ribeiro, Pagu, Lia Clark, Chordo, entre outros nomes de personalidades
santistas. Isso sem mencionar a paixdo por futebol, uma realidade do povo brasileiro
(ndo a nossa, em particular). A cidade de Santos conta com um dos clubes mais
tradicionais e que foi palco de um jogador iconico, mundialmente famoso, falecido no
final do ano de 2022: Pelé. Também foi de Santos que saiu para a sele¢do brasileira de
futebol Neymar, o jogador que, a sua maneira, também entrou indelevelmente para a
histéria, quanto mais ndo seja pela auséncia — afinal, jamais serd esquecida a contusdo
que o tiraria da partida da selecdo contra a Alemanha, vencedora com um placar de 7 a 1
sobre Brasil, na Copa do Mundo de 2014, contribuindo para o cendrio de derrota.

Apresentamos, seguidamente, alguns dados demograficos importantes sobre a
cidade de Santos. De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica -
IBGE, a estimativa para a populagdo santista no tltimo censo realizado em 2022 era de
418.608 pessoas, sendo 282.641 brancas, 28.016 pretas, 4.290 amarelas, 103.273 pardas
364 indigenas e 19 pessoas quilombolas. Portanto, temos a seguinte distribui¢ao:

Branca: 67,6% da populagdo de Santos.
Parda: 24,7% da populacao.



Preta: 6,7% da populagao.
Amarela: 1% da populagao.
Indigena: 0,1% da populagdo.

Quilombola: menos de 0,1% da populagdo.

Os dados atualizados fornecidos pelo IBGE sobre a populagdo santista que
temos a disposicao hoje ndo fazem um levantamento da populagdo imigrante. Eles

partem de um recorte étnico-racial, diferentemente dos dados que trazemos abaixo, de

1934, que faziam o recorte por pais de origem.

Assim, segundo os dados de 1934, em que ha grande numero de imigrantes
organizados por nacionalidade em vez da atual organizacdo por raca, sabe-se que a
populacdo de Santos era composta principalmente por portugueses (41,6%) e brasileiros

(29,4%), seguidos por espanhdis (14,4%), italianos (4,7%), japoneses (3,1%) e outros

(6,8%). Temos estes dados sistematizados no grafico 1, a seguir.

Grifico 1 - Censo populacional da cidade de Santos por nacionalidade (1934).
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Fonte: Tavares, 2007.
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Nos graficos 2 e 3, a seguir, a pirdmide etaria demonstra que a maior parte da

populacdo se mantém feminina entre 2010 e 2022.



Grifico 2 - Censo populacional da cidade de Santos por faixa etaria (2022).
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Grifico 3 - Censo populacional da cidade de Santos por faixa etaria (2010).
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J& o grafico 4, a seguir, ilustra a populagdo residente em Santos e, caracterizada

a partir da vertente religiosa.



63

Grifico 4 - Censo populacional da cidade de Santos por religido, 2010.
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A religiosidade na cidade de Santos, tal como apontam os dados do IBGE
(2010), concentra-se apenas em vertentes cristds. Mas se sabe da existéncia de religides
de matrizes africanas, como a umbanda e o candomblé — a primeira, com maior
sincretismo, ou seja, com mistura de divindades catdlicas nas crengas.

O relato cedido pela filésofa santista Djamila Ribeiro, no podcast Mano a

Mano, em 22 de novembro de 2021, ilustra este cenario:

[Mano Brown] O catolicismo também ¢é uma religido sincretizada.
Porque essa coisa do culto ao antepassado esta no catolicismo
pesado. Santo Antonio, Santa Barbara, Sdo... foram pessoas que
morreram estdo sendo cultuados até agora, acende vela la para Sao
Judas Tadeu, igual Candomblé, né? Que tem uma diferenca muito
(sic) entre o evangelho e o catolicismo tem uma diferenca enorme, é
como se fossem duas religioes diferentes né? Uhum. As duas cultuam
Jesus Cristo de forma bem diferente, o protestante ele ndo cultua,
[Djamila] antepassados.

[Mano Brown] O catolicismo, ele ¢ culto de antepassados. Né?
Basicamente bom, ¢ isso.

[Semaya] Vocé foi iniciada bem nova né, Djamila? Com oito anos?
[Djamila] Eu tinha oito anos, minha mde frequentava um centro, um
terreiro la em Sdo Vicente e ai o pai de santo disse que tinha que me
iniciar, que era muito isso antigamente né? Ah, ela estava doente,
umas coisa la que inventaram. E a minha mde falou, esta bom, entdo
vamos iniciar. Eu tinha oito anos. E foi muito traumdtico, né? Pra
mim, porque, claro, eu ia, minha mde, minha mde ndo tinha opg¢do,
né? Vocé tinha que ir, mde preta e vai e acabou. So que quando eu
faco, tem que cumprir o preceito e eu volto pra escola. E ai foi muito
traumatico voltar pra escola tendo que usar branco, usar turbante. Eu
lembro que um menino na escola na hora do recreio arrancou meu
turbante, eu estava careca. Entdo eu me afastei da religido porque a
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gente sofria muita discriminagdo por ser do Candomble. Porque, ah,
coisa do deménio. E ai foi muito dificil pra mim, uma crianga, porque
vocé ja é preta. Ja sofre racismo na escola. Por isso é uma menina
preta. E ainda por cima do candomblé. Ah, era demais né?""

A cidade de Santos conheceu sua reforma estrutural de saneamento pelas maos
do engenheiro Saturnino de Brito, que foi diretor do plano da Reparticdo de Saneamento
do Estado em Santos, iniciado em 1906 e inaugurado em 1914. A obra Poliantéia
Santista (1986), de Fernando Lichti, informa que o plano de saneamento livrou a cidade

da maldria a partir da construgdo de sete canais de drenagem (Figura 4).

Figura 4 - Vista em mapa dos canais 1 ao 7 (em vermelho).
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' "A integra do episddio estd disponivel na plataforma Spotify, no seguinte enderego:
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Figura 5 - Porto de Santos na por¢ao Leste da cidade.
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Figura 6 - Mapa satélite da cidade (localizacdo do Monte Serrat).
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O Porto (Figura 5) ¢ um elemento que forma parte da cidade desde sua
fundagdo e passou por diversas reformas ao longo da historia. Inicialmente, era
constituido apenas de trapiches. A higiene era precdria e o Porto era foco de
proliferacio de diversas doencas. Em 1888, candidataram-se os primeiros
concessionarios interessados em construir um cais para o Porto — as primeiras obras do
género a serem executadas no Brasil (Lichti, 1986). Em 1892, houve a ampliagdo do
cais e, em 1909, completou-se toda a obra, totalizando 4.720 metros de cais. Hoje,
Santos tem o maior porto da América Latina.

Muito se fala sobre a identidade portudria. Ela ¢, inclusive, objeto de estudo do
escritor e médico Ranulpho Prata (1896-1942) no romance Navios iluminados (1937),
investigado na dissertacdo de Mestrado de Alessandro Alberto Atanes Pereira (2008),
intitulada Historia e literatura no porto de Santos: o romance de identidade portudria
“Navios iluminados”. O enredo do romance de Ranulpho se situa na cidade de Santos
do inicio do século XX, antes da obra empreendida pelo engenheiro Saturnino de Brito
para a modernizagdo do porto e para a higienizagdo a fim de evitar as epidemias que

afligiam a populagao:

No momento de publica¢do do romance, o componente histdrico seria
diverso, sendo oposto, ao momento da edigdo de 1946: em 1996 estdo
em pleno andamento no porto de Santos modificagdes promovidas
pela Lei de Modernizagdo dos Portos, de 1991, que privatizou a
operagdo portudria ¢ decretou o fim do closed shop, sistema de
organizacao do trabalho da estiva em que o niumero de trabalhadores
em cada embarque ou desembarque ¢ definido pelo sindicato da
categoria, conquista do final da década de 30 que era bem recente a
data da segunda edicdo do livro. Ndo que a situacdo fosse voltar ao
que era na década de 20, antes da legislacdo trabalhista e acordos
favoraveis a categoria, mas a lei causou impacto no mercado de
trabalho ndo sO entre os estivadores, mas também nas demais
categorias de portuarios. Analise do Nucleo de Estudos e Pesquisas
Socioecondmicos (Nese) da Universidade Santa Cecilia, que recebeu
o nome de Porto de Santos. Uma Década de Transformagoes — 1991-
2001 (Pereira, 2008, p. 50).

O proprio romance Navios Illuminados (1937) chega a ser utilizado pela
produgdo académica como fonte de descricdo sobre o bairro portuario do Macuco.

Lanna (1996) descreve da seguinte maneira a obra de Ranulpho Prata:

No romance realista, Navios Illuminados, o protagonista ¢ um
nordestino que, vindo para Santos, trabalhou nas Docas e se casou. As
duras condigdes de vida, que resultaram na sua morte por tuberculose,
associavam o sonho do pectlio, da melhoria de vida a ser exibida nas
férias para a familia a uma casa limpa, enfeitada, e uma esposa
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dedicada. Este sonho quase atingido ¢ traduzido pelo morar no chalé.
A medida que a doenga progride, os sinais de decadéncia e morte de
um sonho sdo apontados pela piora das condigdes de moradia. Quanto
mais doente, mais longe da casa-lar (Lanna, 1996, p. 128).

Maria Lucia Caira Gitahy (1992) também relaciona Navios lluminados em suas
fontes sobre o periodo, contando com as descrigdes realistas do médico-escritor

Ranulpho Prata:

Além do sistema de trabalho ocasional e dos preconceitos que
frequentemente separam os trabalhadores do porto de outros grupos da
classe operaria, o trabalho do porto era em si perigoso e insalubre.
Ap0s seis meses carregando sacas de café por dez horas didrias, o
trabalhador do porto perdia o cabelo da parte de tras da cabeca, e apds
cinco a dez anos desse tipo de trabalho, a maioria deles morria
tuberculosa. O esforgo fisico era excessivo, e eles ndo comiam ou
dormiam o suficiente para repor suas energias. Na época ndo havia
penicilina. Embora ndo fosse possivel encontrar estatisticas para o
periodo, Ranulpho Prata, médico da Sociedade Beneficente Docas de
Santos, escreveu um romance no qual o processo ¢ descrito em
detalhes (Gitahy, 1992, p. 169).

Cabe lembrar que a estrutura social da populacdo santista ¢ bastante desigual

(Fonseca, 2021) e, apds a reforma de Saturnino, isso se acentuou ainda mais:

A dréstica reforma social sanitarista que destruiu a unica moradia
possivel para boa parte da classe trabalhadora da época (os corticos), o
aumento dos precos das terras e a propria desapropriagdo de terrenos
para as reformas deslocaram boa parte dessa populagdo para a zona
noroeste da ilha, longe das praias, ao pé dos morros, em dire¢do a Sao
Vicente. Nesses novos bairros a ocupagdo foi desordenada, até hoje a
mais pobre e a que mais cresce (Oliveira, 2007, p. 140).

Ao retomar a entrevista concedida ao podcast Mano a Mano (2021) pela
filosofa santista Djamila Ribeiro, personalidade famosa, nacional e internacionalmente
conhecida, destaque-se a percepg¢do subjetiva (Merleau-Ponty, 1999) da ativista sobre a

cultura santista:

Chegar em Santos hoje ndo reconhego |...] mais essa parte da orla,
né? Essa parte, porque a pobreza em Santos é extrema, né? As
pessoas aqui para mim... As pessoas de Sdo Paulo veem muito Santos
como lugar para vocé ir passar férias, para vocé ir para praia. Né?
Entdo meus colegas de Sdo Paulo, ‘ai muito legal’, mas se vocé vai a
Santos, Santos tem a maior favela de palafitas do Brasil, que é o
dique da Vila Gilda. E as pessoas ndo conhecem essa realidade.
Noroeste, exatamente. Zona Noroeste. Tinha uma [...] Ld as casas de
madeira sdo em cima da maré, criangas que caem ali, lugar que nao
tem saneamento basico. Criangas caem. Caem, uma vez numa matéria
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la com as mulheres da favela do dique da Vila Gilda e tinha uma mde
que a filha tinha deficiéncia e ela ndo conseguia passar com a cadeira
de rodas porque é tudo uma coisa muito improvisada de madeira e é
uma realidade muito invisibilizada, inclusive em Santos. Pessoas
conhecem Santos da Orla. Santos. Muita pobreza. E o desemprego?
Altissimo, né? Muita gente vem pra Sdo Paulo pra trabalhar. Jovens
vivem do que em Santos? Santos, ou vocé vai trabalhar no Porto, né?
Que é o maior porto da América Latina e depois da privatiza¢do tem
quem vai trabalhar com as empresas, né? Do Porto. Eu mesma
trabalhei em empresa do Porto no Terminal de agucar, ou vocé vai
trabalhar no comércio, vai trabalhar no turismo, e muita gente acaba
indo pra Sdo Paulo. A juventude mesmo de Santos, quer dizer, a
classe média, né? Vem pra Sdao Paulo estudar e trabalhar e a galera
que ndo pode fica ali numa situagdo muitas vezes de subemprego, né?
Porque Santos acaba vocé tem, eh, a Baixada Santista, née? Santos,
Sdo Vicente, Guaruja, Cubatdo, e Santos acaba sendo esse polo onde
até as pessoas dessas cidades vizinhas da baixada acabam indo
trabalhar ou estudar. Né? Porque hoje, em Santos, vocé tem um
campus la da federal de Sdo Paulo. Né? Recente, na época acho do
governo Lula, se eu ndo me engano. Entdo ndo tem muita perspectiva
assim, né? Pro jovem de Santos. A maioria quer sair de la, né? No
sentido de ndo tem muito pra onde ir, né? Na cidade."?

Para mencionar as principais favelas da cidade de Santos, temos a favela do
Mangue Seco e o dique da Vila Gilda. Mayara Sousa Lucas da Fonseca (2021) explica

como se deu esta conformagao:

Ao longo do processo de urbanizacdo da Zona Noroeste em Santos, a
area ja foi caracterizada como pantano, zona rural e atualmente, abriga
mais de 100 mil moradores, entre eles, mais de 20 mil pessoas em
moradias sobre a “maré¢” (Rio Bugres), palafitas. A area de palafitas ¢
dividida pelos proprios moradores, sendo que em cada parte ha
denominacdo, a favela da Ultima Ponte, Vila Telma, Terror, Casinhas,
AGB e Caixa D’agua sdo oficialmente denominadas pela prefeitura
como Dique da Vila Gilda, e além dessas, existe a favela do Mangue
Seco (Fonseca, 2021, p. 15).

Em sua percepcdo de filésofa-intelectual santista sobre a cidade, numa
descrigdo subjetiva da cultura a partir do ponto de vista de alguém internacionalmente
conhecido, Djamila Ribeiro acaba por revelar uma realidade pouco conhecida e
invisibilizada em Santos. Enquanto muitas pessoas veem a cidade como um destino
turistico e uma opgdo de lazer, ha uma outra face, marcada pela extrema pobreza e por
altos indices de desemprego. A presenga da maior favela de palafitas do Brasil, o Dique
da Vila Gilda, na Zona Noroeste de Santos, contrasta fortemente com a imagem da

cidade conhecida pela sua orla. A narrativa de Djamila Ribeiro ressalta a auséncia de

12 Para a integra da entrevista concedida por Djamila Ribeiro neste episodio do podcast, cf. Mano a Mano
(2021), link na nota de rodapé 11.
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saneamento basico, as casas improvisadas e o risco de vida constante enfrentado pelas
criangas que vivem nessa comunidade. Essa realidade ¢, muitas vezes, ofuscada pela
imagem da cidade voltada para o turismo e para o comércio litoraneo.

Como muitas pessoas obrigadas a buscar trabalho em Sio Paulo, a juventude
santista — especialmente jovens de classe média — constantemente procura
oportunidades de estudo e de emprego fora da cidade, enquanto outros concorrem a
subempregos e enfrentam a falta de perspectivas. Mesmo assim, Santos ¢ um polo para
a regido da Baixada Santista, atraindo jovens trabalhadores e estudantes de cidades
vizinhas.

A realidade apresentada nesse relato aponta para desigualdades
socioecondmicas e problemas estruturais que afetam a vida das pessoas em Santos.
Revela-se a necessidade de dar mais visibilidade e atencdo para as questdes sociais,
buscando politicas publicas que enfrentem a pobreza, a falta de oportunidades e a
marginaliza¢do de determinadas regides da cidade.

Além disso, ¢ essencial promover uma perspectiva mais ampla de Santos, que
va além da imagem turistica e explore suas riquezas culturais, histéricas e humanas.
Valorizar a diversidade e buscar solugdes para os problemas sociais € um caminho para
oferecer uma perspectiva mais positiva e inclusiva para os jovens e para a populagdo
santista em geral.

O relato de Djamila convida a reflexdo sobre as disparidades presentes em uma
cidade que, apesar de sua beleza e de seu potencial, enfrenta desafios significativos.
Estas questdes exigem uma abordagem holistica, envolvendo a participacdo ativa de
diferentes setores da sociedade para promover mudangas estruturais e construir um
futuro mais justo e igualitdrio para Santos e sua populagao.

Mais adiante, no subcapitulo 4.4. Resultados e discussdo, ha a exposi¢dao de um
trabalho feito pelos(as) estudantes do Servico de Santos a partir da proposta dos
professores de arte e de educacdo fisica em que foi feito uma lista dos espacos
esportivos e outra dos espacos culturais da cidade de Santos através do Google maps.
Adiantamos aqui a relacdo dos principais espacos culturais da cidade de Santos,
incluindo na lista o Sesc Santos, que os(as) estudantes consideraram como espaco
esportivo em seu trabalho. A saber: aqudrio municipal de Santos, orquidario municipal
de Santos, museu da pesca, bonde turistico de Santos, teatro Coliseu, MISS (museu da
imagem e do som de Santos), teatro municipal Bras Cubas, teatro Guarany, jardim
botanico de Santos “Chico Mendes”, museu do café, cine arte posto 4, pantheon dos

Andradas, cine Roxy 5 Santos Gonzaga, Casulo Cultural, Concha acustica, casa do trem
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bélico, Santos convention center, feirart Santos, monumento nacional ruinas engenho
Sao Jorge dos Erasmos, centro cultural portugués, pinacoteca Benedicto Calixto, fonte
do sapo, museu do porto de Santos. A seguir, no referido subcapitulo, hd a disposicdo
geografica de tais espacos no mapa da cidade.

Para retomar o tema central da tese, a educagdo artistica em Santos pode
desempenhar um papel crucial na preservagdo, desenvolvimento e até transformacao de
tracos culturais e identitarios da cidade. Aqui estdo alguns pontos a considerar:

1. Patrimdnio Cultural e Histdrico: Santos possui um rico patrimdnio histérico,
incluindo sua arquitetura colonial e o famoso Museu do Café. A educacdo artistica pode
explorar essas referéncias, incentivando os alunos a refletirem sobre a histéria local e
sua influéncia na identidade santista;

2. Diversidade Cultural: a cidade ¢ um ponto de encontro de diversas culturas,
especialmente devido ao seu passado portuario. Projetos artisticos que celebrem essa
diversidade podem promover um senso de pertencimento e respeito entre diferentes
grupos;

3. Relagdo com o Mar: a presenga do mar ¢ fundamental para a identidade de
Santos. Atividades artisticas que explorem essa conexdo, como oficinas de arte marinha
ou teatro ao ar livre na orla, podem ajudar a cultivar uma apreciacdo pela natureza e
pelo ambiente urbano;

4. Expressoes Populares: manifestagdes culturais, como o Carnaval, a musica e
as dangas tradicionais, devem ser incorporadas ao curriculo de artes, valorizando a
cultura local e incentivando os jovens a se envolverem em suas tradi¢des;

5. Arte Urbana e Contemporanea: Santos tem visto um crescimento na arte
urbana. Projetos que estimulem a expressdo artistica contemporanea podem servir como
um meio de didlogo sobre questdes sociais e culturais atuais, ajudando a moldar a
identidade da cidade;

6. Educagdo Ambiental: considerando os desafios ambientais enfrentados por
cidades costeiras, a educagdo artistica pode incluir a conscientizagdo sobre a
preservacdo ambiental, utilizando a arte como um meio de expressar preocupacgdes
ecologicas e promover a sustentabilidade;

7. Identidade Jovem: incentivar os jovens a explorar sua propria identidade
dentro do contexto cultural de Santos ¢ vital. Programas de arte que abordem questdes
de género, raga e classe podem ajudar a construir uma identidade mais inclusiva e

representativa.
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Através dessas abordagens, a educacdo artistica pode ndo apenas preservar a
cultura de Santos, mas também enriquecer e transformar a identidade da cidade,
tornando-a mais vibrante e relevante para as novas geracdes além de gerar um senso de

pertencimento aos jovens.
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CariTULO 3
O SISTEMA EDUCATIVO BRASILEIRO

3.1 Consideracgoes iniciais

No Brasil, existem diversas leis que tratam da educagdo formal. Duas delas sdo
essenciais. A primeira ¢ a chamada Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo Nacional
(LDB) — Lei 9.394, promulgada em 1996. A segunda ¢ a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), publicada em 2017.'3 Esta ultima trata sobre os conteudos
curriculares de cada ano e de cada area do conhecimento. Discorreremos mais
detalhadamente sobre ela mais adiante.

A partir dos quatro anos de idade o ensino formal ¢ obrigatério no territério
nacional. A Lei 12.796/2013, que altera a LDB e implementa o novo cendrio, ¢
relativamente recente.!* A alteragdo se deve a uma tentativa de politica ptblica para
combater a grande desigualdade social existente no pais, servindo como forma de

proteger os direitos da crianga e do adolescente:

Art. 4° - I - educagdo basica obrigatoria e gratuita dos 4 (quatro) aos
17 (dezessete) anos, organizada da seguinte forma:

a) pré-escola;

b) ensino fundamental;

¢) ensino médio; [...] (Brasil, 2013).

Dos quatro aos cinco anos, a criang¢a frequenta a Educagdo Infantil, etapa
também conhecida como pré-escola. Aos seis anos, ela ingressa na etapa seguinte, no
1.2 ano do Ensino Fundamental I, indo até o 5.2 ano. Observe-se aqui uma reforma da
Educacdo Basica, também relativamente recente, dada a partir de 2006 com a Lei
11.274.13

Ao final deste ciclo primario, a crianga tem 10 anos completos até¢ mar¢o do
ano que inicia. Do 6.2 a0 9.2 ano, inicia-se um novo ciclo, chamado Ensino Fundamental
II. Portanto, se no Fundamental I as profissionais da Educagdo sdo formadas em
Pedagogia no Ensino Superior, no Fundamental II os profissionais da Educa¢do sdo

graduados nas diversas areas do conhecimento: Portugués, Inglés, Historia, Geografia,

13 Cabe informar que hd uma BNCC para cada etapa: uma BNCC para o Ensino Fundamental € outra para
o Ensino Médio — esta, surgida na esteira da chamada reforma do Ensino Médio (Lei Federal
13.415/2017).

14 Esta ampliagdo da obrigatoriedade escolar decorreu da Emenda Constitucional 59/2009.

15 A titulo de exemplo: a autora desta tese, quando em idade escolar e de acordo com a lei até entdo
vigente, iniciou o Ensino Fundamental aos sete anos de idade.
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Filosofia, Matemadtica, Fisica, Quimica etc. Finalizado este ciclo, a ultima etapa da
Educacao Basica ¢ o Ensino Médio.

Houve, recentemente, uma reforma legislativa que modificou algumas diretrizes
deste ciclo final: ¢ o chamado Novo Ensino Médio, apresentado na Lei 13.415/2017,
originada da Medida Provisoria 746/2016, promulgada no Governo Michel Temer apds
o impeachment da presidenta Dilma Rousseff.

Em resumo, o Novo Ensino Médio agrupa os componentes curriculares em
grandes areas, anunciando a BNCC como diretriz do ensino e incluindo a formagao
técnica e profissional com vistas a que o estudante, apds formado, atue no mercado de

trabalho:

Art. 36. O curriculo do ensino médio serd composto pela Base
Nacional Comum Curricular [BNCC] e por itinerarios formativos, que
deverdo ser organizados por meio da oferta de diferentes arranjos
curriculares, conforme a relevancia para o contexto local e a
possibilidade dos sistemas de ensino, a saber:

I - linguagens e suas tecnologias;

IT - matematica e suas tecnologias;

IIT - ciéncias da natureza e suas tecnologias;

IV - ciéncias humanas e sociais aplicadas;

V - formagao técnica e profissional.

§ 1° A organizacdo das areas de que trata o caput e das respectivas
competéncias e habilidades sera feita de acordo com critérios
estabelecidos em cada sistema de ensino (Brasil, 2017).

3.2 Caracterizac¢io dos planos curriculares do sistema educativo brasileiro

O Ministério da Educagdo ¢ responsavel por estabelecer as Diretrizes
Curriculares Nacionais (DCN), que definem os principios, objetivos e conteudos a
serem trabalhados em cada etapa da Educacdo Basica: Educagdo Infantil, Ensino
Fundamental e Ensino Médio. Essas diretrizes tém como base a propria LDB, que
estabelece os fundamentos da Educacgdo Brasileira.

A Educagdo Infantil, voltada para criancas de 0 a 5 anos, foca-seno
desenvolvimento integral da crianga, considerando suas dimensdes fisicas, emocionais,
sociais e cognitivas. Os planos curriculares desta etapa tém como referéncia as DCN
para a Educag¢do Infantil, que estabelecem competéncias e habilidades a serem
desenvolvidas, bem como conteudos e atividades que promovam a interacdo, a
brincadeira, a experimentagao ¢ o cuidado com o corpo e com o meio ambiente.

No Ensino Fundamental (ciclos I e II), que compreende do 1.2 ao 9.2 ano, os

planos curriculares baseiam-se nas DCN para o Ensino Fundamental. Nesta etapa, sdo
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trabalhados conhecimentos de diferentes areas, como Lingua Portuguesa, Matematica,
Ciéncias Naturais, Historia, Geografia, Artes, Educacgdo Fisica, entre outras. Os planos
curriculares visam desenvolver competéncias e habilidades relacionadas a leitura,
escrita, célculo, pensamento critico, resolucdo de problemas, interagdo social e
formacao cidada.

No Ensino Médio, etapa final da Educac¢do Basica, os planos curriculares sao
baseados nas DCN para o Ensino Médio, que buscam aprofundar e ampliar os
conhecimentos adquiridos anteriormente, no Ensino Fundamental, preparando os(as)
estudantes para a vida académica e profissional. Além das disciplinas obrigatdrias,
como Lingua Portuguesa, Matematica, Fisica, Quimica, Biologia, Historia, Geografia e
Lingua Estrangeira, os planos curriculares também oferecem a possibilidade de escolha
de éareas de conhecimento especificas, através dos chamados itinerarios formativos,
como Linguagens e suas Tecnologias, Ciéncias da Natureza, Ciéncias Humanas e
Sociais Aplicadas, e Matematica e suas Tecnologias.

E importante ressaltar que, além das diretrizes nacionais, cada estado e
municipio tem autonomia para complementar as diretrizes curriculares com seus
proprios curriculos, considerando as caracteristicas regionais, as demandas locais e as
especificidades culturais. Essa descentralizagdo permite uma maior flexibilidade e
adequacao dos planos curriculares as realidades de cada regido.

Os planos curriculares do sistema educativo brasileiro tém como base,
portanto, as DCN estabelecidas pelo Ministério da Educacdo. Eles visam promover o
desenvolvimento integral dos(as) estudantes, com foco nas competéncias e habilidades
necessarias para sua formagdo académica, cidadd e profissional. Assim, a diversidade
cultural e regional ¢ considerada, permitindo uma contextualizagdo dos curriculos de
acordo com as especificidades de cada localidade.

Tal como discutido anteriormente, a BNCC ¢ a diretriz para os planos
curriculares da Educagdo Bésica, e sua criagdo enquanto documento orientador de
praticas pedagodgicas passou por varias etapas, gerando controvérsias no seio dos

educadores brasileiros:

A Base Nacional Comum Curricular participa da agenda dos governos
¢ Ministérios da Educacgdo desde 2014. No final de dezembro de 2017
foram aprovadas suas versdes para as etapas da Educacéo Infantil e do
Ensino Fundamental. Em dezembro de 2018, o documento terminou
sua trajetoria legal de elaboracdo, com a homologagdo da Etapa do
Ensino Médio, aprovada pelo Conselho Nacional de Educagdo (CNE),
completando toda a Educagdo Basica. O processo de producdo e
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aprovacdo das diferentes etapas da BNCC foi marcado, de maneira
continua e persistente, por uma grande resisténcia de uma parcela
expressiva da comunidade que compde o amplo universo escolar, com
severas criticas e incertezas por parte de docentes, sistemas de ensinos
dos estados e municipios, instituicdes académicas, espagos de
formacao e sindicatos (Ferreira, 2021 p. 12).

No site oficial da BNCC, explica-se que esta:

¢ um documento de carater normativo que define o conjunto organico
e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem
desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educagdo Basica,
de modo que tenham assegurados seus direitos de aprendizagem e
desenvolvimento [...]. Ao dizer que os contetidos curriculares estdo a
servico do desenvolvimento de competéncias, a LDB orienta a
definicdo das aprendizagens essenciais, ¢ ndo apenas dos conteudos
minimos a ser ensinados (Brasil, 2018, p. 7).

Como apontamos anteriormente, em 2016, foi aprovada a reforma do Ensino
Médio por meio da Medida Provisoria 746, que culminou, no ano seguinte, na Lei
13.415/2017 a partir da pressdo por parte de grupos de empresarios sedentos por
oferecer formagao técnica-profissional voltada para o mercado de trabalho.

No bojo dessas mudangas surge, em 2021, uma oferta massiva do Servi¢o
Nacional do Comércio para a etapa do Ensino Médio integrado ao Ensino Técnico. O
Servigo ¢ uma instituicdo fundada em 1946 com intuito de utilizar recursos publicos
para a formagao em cursos técnicos e impulsionar o setor do comércio.

O artigo intitulado Ensino médio: entre a deriva e o naufragio, de autoria de
Ana Paula Corti (2019) e que forma parte do livro Educagdo contra a barbarie (Cassio,
2019), explica que a inaugura¢do da oferta do ensino na instituicdo ndo se deu por
acaso. Houve grande movimentagdo, em especial do setor do empresariado brasileiro,
para dar cabo a essas alteracdes legais e, desse modo, flexibilizar o ensino para uma
formagdo técnica-profissional voltada para o mercado de trabalho. Isso pode ser
encarado como uma estratégia de enfraquecimento da educagdo bésica publica para
enriquecer o setor de editoras e de escolas privadas, pois hd, desse modo, mais publico e
maior demanda de atualizacdo de material didatico, por exemplo.

Em um trecho da entrevista com o professor P., percebemos que o inicio da
oferta do Novo Ensino Médio pelo Servico, instituicdo quase centendria, ndo provém de
um plano “inocente”, mas sim de um projeto que se inicia em 2016 com mudangas na

legislacdo educacional:
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[Karina]: Nesses meus estudos me deparo com uns textos que destroem todo
o projeto inocente do Servico, de que mostram ser fruto de um desmonte da
educagdo publica engendrado desde a reforma do ensino médio por pressdo

dos empresarios.

[P.]: Sim, infelizmente sim, é a briga em 2016, a grande briga da reforma
do ensino médio é essa, né? [...] A BNCC freia um pouco esse processo que
o novo ensino médio, ele é um é o novo ensino médio mais tecnicista, né?
Quando vocé pensa, é claro, que as areas integradas, é superbonito. E a
gente busca ja ha anos uma integragdo, né? Real, e o curriculo propée uma
integragcdo ou uma proximidade maior entre o que seriam as matérias,
agora saberes. Mas é sobre um ponto de vista neoliberal que busca
retomar, sim, eh, formar uma popula¢do de uma forma técnica, formar
tecnicamente significa ndo formar academicamente, significa diminuir o
numero de pessoas que acessam a universidade e as institui¢oes privadas
acendem isso, né? [...] Porque volta ao tecnicismo, volta ao menos [o]
acesso a universidade e volta uma populagdo trabalhadora tecnicamente,
né? Que ndo é ensino superior basicamente. Entdo essa é o grande fiasco,
assim, da BNCC, de toda essa reforma do ensino médio que foi governo
Temer ja, né? [...] E de tornar uma popula¢do mdo de obra, abragar o
trabalho de algumas coisas, ndo intelectual. Enfim, isso é um processo
perverso mesmo que tem e que se agravou ai nos cinco anos com essa

reforma, né?

Vemos a l6gica neoliberal no projeto instaurado através dos mecanismos legais e
dentro da institui¢ao Servigo.

A oferta de vagas para o Ensino Médio viu um vigoroso aumento a partir da
década de 1990. Contudo, a meta do Plano Nacional de Educagdo (PNE) de
universalizar a educagdo para os jovens de 15 a 17 anos até 2016 ainda ndo foi
cumprida. A taxa de distor¢do idade-série continua muito elevada, e as politicas
educacionais dos governos neoliberais, influenciados pela ideologia do capital humano,
“reduzem a educagdo de direito social e subjetivo a um fetiche mercantil” (Ciavatta;
Frigotto, 2011, p. 624).

Ciavatta (2014) ressalta que, durante a elaboracdo das DCN, houve a

expectativa de que o Conselho Nacional de Educacdao (CNE) realizasse uma discussio
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conjunta, mas esse caminho ndo foi viabilizado. A autora avalia que o parecer do CNE
sobre a educacdo profissional foi influenciado pela visdo empresarial e pelo chamado
“Sistema S”,'® que detém generosos recursos estatais submetidos a gestdo privada,
vinculada a entidades patronais. De acordo com Frigotto (2011, p. 246), em 2010 o
Sistema S recebeu quantias de “aproximadamente 16 bilhdes de recursos publicos,
somando-se os recolhidos compulsoriamente pelo Estado e a ele repassados, e a venda
de servigos ao setor publico”. Como consequéncia, as Diretrizes Curriculares Nacionais
do Ensino Médio (DCNEM) avangaram na perspectiva da politecnia e da formagao
humana integral, enquanto as Diretrizes Curriculares Nacionais — Ensino Profissional
Técnico (DCN-EPT) apontaram para uma diregdo oposta, mobilizando competéncias
para mercado, sob influéncia da visdo empresarial (Carta, 2012). Consoante a LDB e as
DCN-EPT, a Educacdo Profissional Técnica de Nivel Médio, articulada ao Ensino
Médio, pode ser desenvolvida integradamente ou concomitante. Na forma integrada, o
estudante ¢ conduzido simultaneamente a habilitacdo profissional técnica de nivel
médio ¢ a conclusdo da Educacdo Basica. Na forma concomitante, com matriculas
distintas para cada curso, ndo ha a obrigatoriedade de um projeto pedagogico unificado,
dificultando em grande medida a adogdo dos pressupostos contidos nas diretrizes

curriculares.

3.3 O lugar das artes cénicas nos planos curriculares de ensino no Brasil

Houve, recentemente, a criagdo de uma emenda a lei original que, durante a
escrita desta tese, estava em fase final de implementacdo no Brasil: a Lei 13.278 (Brasil,
2016). Nela, fica prevista a inclusdo das artes visuais, da danga, da musica e do teatro
nos curriculos dos diversos niveis da Educagdo Basica.

Nesse contexto, a nova lei altera a LDB (Lei 9.394/1996), estabelecendo um
prazo de cinco anos para que os sistemas de ensino promovam a formacdo de
professores para implantar esses componentes curriculares. A introdugdo das artes deve
se aplicar em todas as etapas: no Ensino Infantil, no Fundamental e no Ensino Médio.

O trecho a seguir € o que deu nova redagdo ao artigo da lei original:

§ 6° As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens
que constituirdo o componente curricular de que trata o § 2° deste

16 O Servigo, de que tratamos neste Capitulo, faz parte do denominado “Sistema S”, que abrange também
o Servigo Social da Industria (Sesi), o Servigo Nacional de Aprendizagem Industrial (Senai), o proprio
Sesc etc. O referido Sistema sera mais bem detalhado no capitulo seguinte.
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artigo (sendo o referido paragrafo como segue: § 2° O ensino da arte,
especialmente em suas expressdes regionais, constituird componente
curricular obrigatorio da educacdo basica (Brasil, 2016).

No ano de 2021, durante a elaboragdo desta tese, venceu o prazo estabelecido
por lei, e espera-se que as escolas formais, em ambito nacional, estejam em fase final da
adaptacao de seus curriculos. Como podemos perceber, Linguagens, conforme prevé a
BNCC, ¢ a grande area que inclui as Artes e que, no que lhe concerne, pode incluir pelo
menos mais cinco areas possiveis em seus conteudos: Danca, Musica, Artes Cénicas,
Artes Visuais e Artes Integradas, podendo, portanto, ter profissionais com diferentes
formagdes. Percebemos, assim, que o lugar das Artes Cénicas esta propriamente diluido
e a abordagem depende muito da formacgdo do(a) docente contratado(a). No nosso caso,
para o escopo de nossa pesquisa empirica, temos o professor P., licenciado em Artes
Cénicas, como detalharemos mais adiante.

As Artes Cénicas sao uma area de conhecimento que abrange disciplinas como
teatro, danca e expressdo corporal, proporcionando aos(as) estudantes uma experiéncia
enriquecedora e significativa no processo educativo. No contexto da Educagdo Infantil,
as artes cénicas podem ser abordadas como parte do desenvolvimento integral da
crianga. Por meio de brincadeiras, jogos teatrais e atividades de expressdo corporal,
os(as) estudantes exploram a linguagem do teatro, desenvolvem a imaginacdo, a
expressividade e a interagdo social. Essas experiéncias ludicas permitem que criangas se
expressem livremente, construam narrativas, interpretem personagens e trabalhem em
grupo, contribuindo para seu desenvolvimento socioemocional e cognitivo.

No Ensino Fundamental, as artes cénicas podem ganhar um espago ainda maior
nos planos curriculares. Além de serem abordadas como parte do componente curricular
de Arte, elas também podem integrar projetos interdisciplinares e atividades
extracurriculares. Nessa fase, os(as) estudantes tém a oportunidade de explorar técnicas
teatrais, experimentar diferentes formas de expressdo corporal e vivenciar o processo de
criagdo e montagem de espetdculos. Através das aulas de teatro, os(as) estudantes
desenvolvem habilidades de comunicagdo, expressao verbal e corporal, criatividade,
trabalho em equipe e autoconfianga.

No Ensino Médio, as artes cénicas podem ser oferecidas como disciplina
eletiva ou fazer parte dos itinerdrios formativos, de acordo com os interesses € as
escolhas dos(as) estudantes. Nessa etapa, o estudo das artes cénicas pode se aprofundar,
abrangendo aspectos histdricos, estéticos e técnicos. Os(as) estudantes tém a

oportunidade de aprofundar sua compreensao sobre o teatro, a danga e suas linguagens,
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explorando diferentes correntes e estilos artisticos. Além disso, a pratica das artes
cénicas no Ensino Médio continua a ser uma forma de desenvolver habilidades sociais,
emocionais e cognitivas, além de incentivar a reflexdo critica sobre a sociedade e a
cultura.

E importante ressaltar que, embora as artes cénicas tenham espago nos planos
curriculares, sua implementacdo efetiva nas escolas pode variar de acordo com as
politicas educacionais de cada estado e municipio, bem como com a disponibilidade de
recursos ¢ formagao dos professores. No entanto, a LDB estabelece a importancia da
Arte como componente curricular obrigatorio em todas as etapas da educagdo basica, o
que inclui as artes cénicas.

Em sintese, as artes cénicas podem ocupar um lugar relevante nos planos
curriculares do ensino no Brasil, a depender da formagdo do docente de artes. Por meio
do teatro, da danca e da expressdo corporal, os(as) estudantes tém a oportunidade de
desenvolver sua criatividade, expressividade, comunicagdo e trabalho em equipe. Além
disso, as artes cénicas contribuem para a formagdo integral dos(as) estudantes,
estimulando a reflexdo critica, promovendo a valorizacdo da cultura e favorecendo o

desenvolvimento e aprimoramento de muitas competéncias e habilidades.
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CariTULO 4
CONFIGURACAO DA IDENTIDADE DA ILHA DE SAO VICENTE NOS
CURRICULOS ESCOLARES BRASILEIROS

4.1 Consideracoes iniciais

Reforcemos o que a Lei 13.278/2016, anteriormente citada, prevé no artigo que
modifica o artigo 6° da lei original: “o ensino da arte, especialmente em suas expressoes
regionais, constituira componente curricular obrigatério da educacdo basica” (Brasil,
2016). Isso significa dizer que cada regido, cada cidade e cada estado terdo suas
particularidades. Sendo a cultura popular brasileira muito vasta e diversa, portanto, as
peculiaridades deverdo ser tema e compor um rol de escolhas para cada profissional da
Educacao.

Nos curriculos escolares, a identidade da Ilha de S3o Vicente pode ser
abordada de modo interdisciplinar, por meio de diferentes disciplinas e atividades. A
histéria local, por exemplo, pode ser ensinada nas aulas de Historia, apresentando
aos(as) estudantes aspectos historicos relevantes, ligados a formagdo da Ilha, como sua
colonizagdo, a influéncia dos povos indigenas, a chegada dos europeus e o
desenvolvimento da regido ao longo dos anos.

A geografia da Ilha de Sao Vicente também pode ser explorada em aulas dessa
disciplina, permitindo que os(as) estudantes conhecam as caracteristicas fisicas,
ambientais e socioecondmicas da regido. Eles podem aprender sobre a localizagdo
geografica, o clima, a vegetacdo, a economia e as atividades culturais e turisticas que a
tornam unica.

Além disso, as artes desempenham um papel fundamental na configuragao da
identidade da Ilha de S@o Vicente nos curriculos escolares. As aulas de musica podem
incluir cangoes tradicionais vicentinas, valorizando os ritmos e as expressdes musicais
caracteristicas da regido. As atividades de danca podem explorar as dancas tipicas e os
movimentos corporais tradicionais da Ilha. As aulas de teatro e de artes visuais também
podem incentivar os(as) estudantes a representar aspectos culturais locais por meio de
performances e produgdes artisticas. E importante promover a participagdo da
comunidade local nas atividades escolares, trazendo a escola moradores(as), artistas,
lideres comunitarios(as) e representantes culturais da Ilha de Sao Vicente para

compartilhar seus conhecimentos e experiéncias. Essa intera¢do possibilita que
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estudantes conhegam, em primeira mao, a diversidade cultural e os valores da Ilha,
contribuindo para uma compreensiao mais profunda e mais auténtica de sua identidade.

A configuracdo da identidade da Ilha de Sdo Vicente nos curriculos escolares
brasileiros ndo se limita apenas ao conhecimento tedrico. Também ¢ importante
incentivar praticas inclusivas e respeitosas, valorizando a diversidade cultural e a
historia dos diferentes grupos étnicos que compdem a comunidade vicentina. Isso pode
ser feito por meio de atividades interculturais, projetos de pesquisa e eventos
comunitarios, por exemplo, além de outras iniciativas que envolvam estudantes,
educadores e comunidade local.

Em resumo, a configuragdo da identidade da Ilha de Sdo Vicente nos curriculos
escolares brasileiros ¢ essencial para promover o conhecimento, a valorizacdo e o
respeito pela cultura e pela histéria dessa comunidade. Por meio de disciplinas como
Historia, Geografia, Artes, e oportunizando atividades que envolvam a participagdo da
comunidade local, os(as) estudantes t€ém a possibilidade de conhecer e se conectar de
maneira significativa com a identidade cultural da Ilha de Sdo Vicente, contribuindo
para uma formagao cidada mais completa e consciente.

Como parte empirica da pesquisa na execugdo desta tese entrevistamos duas
vezes o “professor P.”, docente contratado para a area de artes no Ensino Médio
Técnico do Servigo Nacional de Aprendizagem Comercial (Senac) da unidade de Santos
e que lecionou no Servi¢o durante os anos de 2021 e 2022. Neste sentido, temos que 0
professor P. foi nossa fonte para coleta de dados e para compor um quadro de descri¢ao
das atividades e procedimentos escolares que analisaremos a continuagdo. Por isso,
trata-se muito fortemente de uma pesquisa em que a experiéncia do docente nos ¢ muito
relevante devido a ndo autorizag¢do da institui¢do para um trabalho de campo. Além dos
entraves burocraticos, vivemos também um problema baésico, relacionado ao conflito de
horarios. Como a autora deste trabalho ¢ também trabalhadora da Educagdo,!” nos
horarios de aulas no Servico de Santos, trabalhava boa parte do tempo e, ao tentar
organizar os horarios para uma pesquisa de campo, de todo modo, ndo obteve
autorizacao do Servigo.

O Servigo ¢ uma instituicdo que existe no Brasil desde 1946. Historicamente,

seu objetivo enquanto instituicdo de Educacao foi formar mao de obra qualificada para

17 Durante a realizagdo da tese, a autora trabalhou no Servigo de Sdo Paulo, na Forga Aérea Brasileira
(FAB), como servidora do municipio de S@o Caetano do Sul-SP, como servidora do municipio de
Cajamar-SP e, atualmente, como servidora do municipio de Sdo Paulo-SP.
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o mercado. Ou seja, ao longo do tempo, o Servico atuou em cursos técnicos, mas nao
$0: também opera com cursos de graduagdo e de pos-graduacgao.

O Servigo forma parte do Sistema S, criado por associagdes do comércio e da
industria e cujo foco ¢ a educagdo e o servico social. Ele atua como fomentador das
artes e da cultura através de subsidio publico. Em 2021, o Servigo expandiu a oferta do
Ensino Médio Técnico em todo o estado de Sdo Paulo a partir da reforma legislativa
ocorrida. Algumas unidades esparsas ja ofereciam o curso; no Servigo de Santos, em

especial, a oferta teve inicio em 2021:

O sistema S ¢ formado por organizagdes e instituicdes referentes ao
setor produtivo, tais como industrias, comércio, agricultura, transporte
e cooperativas, que pretende melhorar e promover o bem-estar de seus
funcionarios, na saide e no lazer, por exemplo, como também [...]
disponibilizar uma boa educagdo profissional. As instituicdes do
Sistema S nao sdo publicas, mas recebem subsidios do governo.

A natureza juridica do Sistema S, segundo o TCU — Tribunal de
Contas da Unido: [...] Servi¢os Sociais Auténomos sdo entidades
paraestatais, sem finalidade lucrativa, criadas por lei. Trabalham ao
lado do Estado, desempenhando tarefas consideradas de relevante
interesse social. Recebem a oficializacdo do Poder Publico, que lhes
fornece a autorizacdo legal para arrecadarem de forma compulsoria
recursos de parcela da sociedade e deles se utilizem para a
manutengdo de suas atividades, denominadas contribuigdes parafiscais
previstas no art. 240 da Constituicdo Federal (Governanca Ja, 2021).

O Servico, portanto, ¢ uma instituicio de educagdo profissional aberta a
sociedade. Tem como missdo desenvolver pessoas e organiza¢des para o mundo do
trabalho, com agdes educacionais e disseminando conhecimentos em Comércio de Bens
e Servigos (Senac, 2008).

O assim chamado Sistema S ¢ composto de institui¢des que, com base na
Constitui¢ao Federal (artigo 149, inciso III), recebem contribui¢cdes de interesse das
categorias profissionais ou economicas. Fazem parte do Sistema S o Servigo Nacional
de Aprendizagem Industrial (SENAI), o Servi¢o Nacional de Aprendizagem Comercial
(SENAC),'® o0 Servigo Nacional de Aprendizagem Rural (SENAR), o Servigo Nacional
de Aprendizagem do Transporte (SENAT), o Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e
Pequenas Empresas (SEBRAE) e o Servico Nacional de Aprendizagem do
Cooperativismo (SESCOOP).

Um dos problemas de base com inicio da oferta do Ensino Médio em massa em

todo o estado de Sao Paulo, em 2021, foi a estruturacdo hierarquica do que seria a

18 A ele nos referimos, nesta tese, a partir do termo “Servigo”.
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coordenacdo de uma escola. De cunho absolutamente corporativista, na maioria das
vezes ndo ¢ um profissional da Educagdo que coordena a equipe docente.
Este ¢ o caso do Servigo de Santos, como se pode depreender a partir do trecho

de entrevista com o professor P.:

[professor P.]: € uma questdo superpedagogica de que a dificuldade do
Servigo, pelo menos em Santos que ndo tinha, é lidar com o ensino médio, a

coordenagdo ndo tem experiéncia com o ensino médio.

[Karina]: Ndo, ndo mesmo. Muitas vezes, pelo menos, a minha coordenagdo
aqui [Servi¢o de Lapa Scipido], ela é uma funcionaria administrativa que

ndo tem nem formagdo em pedagogia ou licenciatura. Ndo.

[professor P.]: A diretora ld, ela é formada em... fez doutorado, agora em
Psicologia da Saude, com um pedagogico que é meio que da unidade toda.
Para todos os cursos. E até atenciosa, mas que, assim, nunca pisou numa
sala de aula. Sim. Tem mestrado em educag¢do, mas traz um modo operante
que vocé percebe que ndo dialoga com a realidade, né? E ai ¢ dificil as
vezes, vocé tem uma situa¢do conflitante, trazer um pouco da realidade
quando a pessoa ndo tem, porque ai fica uma coisa meio ‘“‘ele acha que é
possivel resolver de determinadas maneiras” que a realidade diz que
«

ndo”, assim basicamente. Totalmente, totalmente. Entdo a gente vive esse

processo (trecho de entrevista com professor P.).

4.2 As artes (cénicas) dentro do Servico de Santos, da Base Nacional

Comum Curricular (BNCC) e da educacio privada

Iniciamos este subcapitulo com um relato da professora N.!°, Ginica professora
negra contratada no Ensino Médio de uma das unidades do Servico da Lapa Scipido (em
Sdo Paulo-SP). Ela trabalhou na mesma equipe (Unidade) da autora deste trabalho,

tendo relatado o seguinte:

19 Optamos por ocultar a identidade da professora, que nos autorizou a publicar sua fala nesta tese.
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Estou com tanto asco do Servigo porque o Servigo pra mim parece o Jodo
Doria [entdo governador do estado de Sao Paulo], sabe? Que mascara por
meio do botox toda a fragilidade que tem, tudo o que apresenta, todo o
racismo por base desse discurso de igualdade, de constru¢do coletiva e de
relagdo horizontal, sendo que ndo é nada disso que acontece e a gente sabe

disso muito bem, né? (trecho de entrevista com professora N., 2021).

Neste ponto da tese, acreditamos que seja importante iniciar uma discussao
acerca do publico e do privado. Até aqui, promovemos uma discussdo extensa com
relagdo a Educacgdo enquanto direito garantido por lei: citamos a BNCC, lei que norteia
o trabalho docente e que propde o Novo Ensino Médio, exaustivamente discutido pela
classe docente e pela classe politica em sua fase de implementa¢do. Somos, enquanto
classe de docentes, uma classe trabalhadora, e muitas vezes ndo somos escutados.

Com esta tese levantamos este questionamento e nos perguntamos: a quem
serve o0 Novo Ensino Médio? Aos(as) estudantes que terdo mais liberdade de formacao e
escolhas ao mesmo tempo que terdo menos aulas de determinadas matérias? No
Servigo, a carga horaria de Filosofia, Geografia, Artes e Biologia ao longo do curso, nos
trés anos, ¢ reduzida para uma hora-aula semanal em detrimento da formac¢ao técnica-
profissional.

Ao mesmo tempo, levantamos também a seguinte questdo: quais sdo as
relacdes entre publico e privado? Assim como temos carros (transporte privado)
ocupando o espago publico, temos também as escolas particulares que ocupam uma area
que pertence ao dado publico, a saber, a Educagdo. Defendemos que a Educa¢ao Bésica
deve ser discutida do ponto de vista publico, ou seja, como trabalho social e com
impacto transformador na sociedade, como um direito da crianca e do adolescente
protegido por lei. Publico no sentido original da palavra: coisa de interesse comum, que
vem de polis, aquilo que diz respeito a cidade toda, a toda a nagdo, a toda a civilizagdo.

Por outro lado, a Educacdo pode ser vista como mercadoria para os grandes
empresarios de escolas e universidades. Inicialmente, em nosso trabalho, o objetivo era
o de estudar um caso de educacdo publica na cidade de Santos, mas durante a pandemia
os entraves burocraticos resultaram intransponiveis para que houvesse autorizagdo para
o uso de imagens de criancgas e adolescentes. Além disso, enfrentamos os obstaculos
com o Servico, para que autorizassem que a pesquisadora comparecesse
presencialmente a instituicdo — dificuldades que se interpuseram até mesmo para

estudantes de licenciatura em seus estagios de formacao. Note-se que os entraves que se
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colocam para a pesquisa no Brasil podem ser muitos, desde a falta de verba publica até
leis de protecdo autoral, como ¢ o caso dos documentos do plano de oferta (PO) dos
cursos de Ensino Médio Técnico, baseados na BNCC, que ndo pudemos incluir nem nos
anexos ¢ nem para analisar nesta tese.

Institucionalmente, o Servigo organizou um documento orientador valido para
todas as suas unidades que, em 2021, passaram a ofertar o primeiro ano do Ensino
Me¢édio em peso. Este documento chama-se plano de oferta (PO) e, além de nortear
temas a serem abordados pelos(as) docentes em cada area do conhecimento, também
organiza, bimestre a bimestre, as competéncias, as habilidades e os chamados “saberes”
(anteriormente referidos a partir do termo “conteudos”). Isto deve guiar o planejamento
e a organizagdo docente. Apesar de cada unidade do Servigo oferecer a formagdo
técnica-profissional disponivel — seja Informatica, Administragdo ou Multimidia —, para
as areas basicas o PO mantém-se o mesmo.

Apesar de apresentar diversas falhas e ter sido objeto de criticas por parte dos
docentes que lidam, de fato, com o documento em seu trabalho cotidiano, o PO
mantém-se como documento de referéncia na instituigao.

Ha, no documento, trechos pertinentes a area de Artes, portanto, parte da area
de Linguagens junto a Educacao Fisica, Lingua Portuguesa e Lingua Inglesa. O plano ¢
pautado a partir da BNCC e dividido em competéncias, habilidades e saberes. Em
relacdo ao primeiro ano temos, como €ixo, o autoconhecimento.

Este documento ¢ interno € nem mesmo ¢ permitido pela Coordenacdo do
Servigo mostra-lo em reunido com os pais dos(as) estudantes. Como ex-docente da
instituicdo, tivemos acesso ao documento, mas como doutoranda e pesquisadora nio
obtivemos autoriza¢do para exp0-lo na tese, como ja salientado.

Durante a pesquisa tivemos acesso ao Plano Politico Pedagogico (PPP) do
Servigo, que foi elaborado durante o ano de 2021 para todas as unidades do Servigo da

Baixada Santista. Nele aparece assim descrita a cidade de Santos:

Santos: Cidade dos tradicionais canais que cortam o municipio, do
Santos Futebol Clube de Pelé, que brilhou na Vila Belmiro, e do maior
porto maritimo da América Latina. Uma informacdo interessante é que
ela possuiu uma porgdo de seu territério na Ilha de Sdo Vicente ¢ a
outra parte na area continental. Santos é conhecida nio apenas pelo
futebol, mas de varias outras formas, como na musica, com Charlie
Brown Jr.; no teatro, com Nuno Leal Maia ¢ Ney Latorraca. Esses sdo
alguns dos exemplos de tudo o que essa cidade tem de espetacular.
Passeando de “magrela” na ciclovia, do quebra-mar ao aquario pode-
se desfrutar de paisagens maravilhosas: uma delas é o jardim
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considerado o maior jardim de orla de praia do mundo, com mais de
5.300 metros de extensao.

O Servico esta localizado na tradicional Avenida Conselheiro Nébias
(alias, sabiam que Joaquim Otavio Nébias foi um conselheiro
imperial de D. Pedro II? Importante, né?). Outra curiosidade € que
nessa avenida estdo concentradas a maior parte das universidades,
faculdades e escolas de Santos; a avenida inicia na praia e termina no
centro da cidade.

Um mundo de pessoas e culturas que se encontram em nossa escola...
Falando nisso, o Servico de Santos conta com cerca de 150
funcionarios, distribuidos entre docentes, professores e equipes
administrativas. Sdo pessoas que se reconhecem como educadoras e
promovem o ensino-aprendizagem em suas agdes (Senac, 2021, p. 9-
10, grifo do original).

Com um texto muito mais parecido com uma pega publicitaria informal do que
propriamente um documento institucional, este PPP trata, sobretudo, dos cursos técnicos
de formagdo profissional e nada informa sobre a oferta de ensino para o Ensino Médio,
iniciada recentemente.

A partir deste panorama complexo, durante a pesquisa de doutorado pudemos
contar com a parceria do professor P., contratado para ensinar Artes no Servigo de
Santos. Mobilizamos, portanto, entrevistas semiestruturadas com ele e obtivemos acesso
a documentos de planejamento de Artes, por seu intermédio. Por mais que tentassemos
acompanhar as aulas presencialmente ou até remotamente, o Servigo ndo nos permitiu.
Ao final de 2022, o docente encerrou suas atividades na institui¢do e pediu demissdao no
inicio de 2023.

Contrariando a orientagdo dada pela equipe de Coordenagdo da unidade,
conforme relata o professor P. durante uma das entrevistas, os docentes da area
organizaram um planejamento anual proprio, selecionando e dividindo, nos bimestres,
os temas a serem trabalhados por cada docente na area. A figura 7, a seguir, exemplifica

o quadro de planejamento relativo a Artes.
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Figura 7 - Planejamento anual para Artes no primeiro ano do Ensino Médio Técnico do Servigo

de Santos.
Artes
1" bimestre 2" bimestre 3" bimestre 4" bimestre
Modes de fimcionamento & Jogos e bnincadeiras das Construgdo do corpo por
irculagio das linguagens culturas afro-brasmiewss mei0 das praticas corporas &
s: Ot espacos de Padrdes de beleza e dos esportes: a nfluéncia das
cultura no cotidiano CONSUMUNING. COLSXO0Ss Com Praficas carporals nguanto

0% MISTOTICOS. S0CiAL fendmeno na construcio da

Jogos das culnwas indigenas
linzuas e midias magem corporal

Jogos e bnncadeiras

populares Expressio corporal no Educagao Fisicae o

cotidiano, na danca 2 no concelto de cultura
18500

Cultura hip hop Gxa%ﬂ:»x Danca, teatro e

Break Rap e suas imfludnaias | ouimento: Técnica Género Dramatico na

dentro e fora das perifena Klauss Vianna Percepcao da imagem | literatura
corporal

Parodias, estilizagoes

Desizualdade de géneromos | fanclipes
e5portes € nas Prafcas
corporas

Fonte: Acervo de pesquisa da autora.

O planejamento do professor P. para o primeiro ano do Ensino Médio Técnico,
ofertado em 2021, ¢ apresentado adiante (Figuras 8, 9, 10, 11). Detalhar o plano foi
necessario para dar conta de suas aulas semanais de 50 minutos de duracdo para turmas
no primeiro, segundo, terceiro e quarto bimestres do ano.

Vale lembrar que, no Brasil, o ano se inicia e, com ele, o ano letivo também
comeca. Temos, portanto, que a primeira semana de aulas principia normalmente na
ultima semana do més de janeiro. Em seguida, o primeiro bimestre se encerra na metade
do més de abril. De abril a junho ocorre o segundo bimestre e, dessa forma, entra-se em
férias de inverno no més de julho (inverno tropical, ha de se lembrar, quando se pode
viajar e ir a praia, por exemplo, mesmo com chuvas e/ou com tempo seco). Retorna-se,
entdo, em agosto, e seguimos pelo terceiro e quarto bimestres, com o quarto bimestre

iniciando-se no més de outubro.
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Figura 8 - Planejamento anual do professor P. — Artes (12 bimestre).

1ffev. 1 Modes lagto d {sticas: 03 eap: di © que v eio do Do, ano / aproximegdes com sdm
8ffev. 1 Modos Lacto d artisticos: o3 eap i Relagho e ¢ sociedsde / adm
15/fev. 1 CABNAVAL CARNAVAL
22ffev. 1 blodos d= Baciomamento  ciculacio das Linguagens actisticas: 03 cspacus dx sulturs no <ot dians. © Gue configura Uma obra o6 ate
1/mar, 1 O corpo e 39 surs bares de expressio nag eries e ns Educacks Fislca Autorrstrato | Autoconhecimento
8mar. 1 © carpo & 43 s brmas de enpressdo nas anies e ne Bducacss Fisice Corpo coma Inguagemvcomunicagio
16/mar. 1 ADME Proiesscs Autoavaiagdo / aproximagbes com artes
22/mar. 1 ol bon: Gk B Be 5 Soen ds perifciss. Hip Hop & Movimento Afrodaspérica
29/mar. 1 Cut P +. Break, Rap d b dos pariBias. Contexto da (rmas o relscdo com & perifens
Slabr. 1 Feedback geral Retomada de percurso das lUmmes no semesine

Integragdo Lingua Portuguesa

LEGENDA Integragdo Lingua Inglesa

Integragdo Educagio Fisica

Integracdo ADM

Fonte: Acervo de pesquisa da autora.

Figura 9 - (A) Planejamento anual do professor P. — Artes (2° bimestre) ¢ (B) Estratégias previstas.

1 Zar.

|

2° BIMESTRE

1 Feedback do lo. Bimestre / Pesquisa indvial - introdugdo aos jogos culturais

19/abr. 1 Jogos das culturas indigenas.

26/abr. 1 ADM: Auldo sobre "Competéncias Socioemocionais”

3/mai. 1 Jogos ¢ brincadeiras pupulaces.

10/mai. 1 Jogos das cultures indigenas.

17/mai. 1 Jogus ¢ brincadeizas das culturas affo-brasileiras,
24/mai. 1 Jogos ¢ brincadeires das culturas affo-brasilciras,
31/mai. 1 ADM: Arte/ Mercado

7/fjun. 1 Jogos das cultusas indigenas.

14/jun. 1 Danga. teatro e movimento: Técnica Klauss Vianna.
21/jun. 1 Danga, teatro e movimento: Técnica Klauss Vianna.
28/iun. 1 Avaliacao/feadhack

Recorte de jogos das tradigdes {amliares

do projeto da érea de linguagens do bimestre

Discussio sobre participagso no Enprecnda
aos jogos ig80 e

Ref it 8 est

¢80 do site

Retomada da discuss3o sobre Mov imento Afrediaspénco

Candipio de jogos

Modelos comerciais
Langamento do site do Projeto Integrado

Contexto de Klauss Vianna no Brasil

Pratica de sensibilizagdo corporal

Fonte: Acervo de pesquisa da autora.

I Cardapio de jogos



Figura 10 - Planejamento anual do professor P. — Artes (3° bimestre).

v . »
Jogo de obsarvacao "o caminhar do outro" e
2/890. 1 Padrdes de beleza e consumismo: conexdes com contextos historicos, sociais, linguas e midias compreensao de conceitos: Esteredtipo e
Preconceito.
Jogo de obsarvagao "o caminhar do outro” e
9)ago. 1 Padrdes de beleza e consumismo: conexdes com contextos historicos, sociais, linguas e midizs compreensao de conceitos: Esteredtipo e
Preconceito Pt. 2 / Atividade: escrita continuada
: " Aspectos sociais: o racismo € a construgéo do
P
16/690. 1 Percepgio da imagem corporal. adrio de beleza.
23/290. 1 Projeto integrado de Li ¢ Trabalho do de Artes z::g#f;:m duplas / Feedback escrita
Andlise de perfis e alteragdes estéficas
30/ago.] 1  |ADM: Corpo namidia e redes sociais (experimento social: padrao de beleza e a
caminahda silenciosa)
6/set. 1 |EMENDA DE FERIADO -
13/set. 1 Desigualdade de género nas praticas corparais 20:;::; o/felo na; conskrugho da imagem
20/set. 1 Desigualdade de género nas praticas corparais Pratica e reflexéo sobre disturbios alimentares
27/set. 1 Projeto Integrade de Linguagens - Finais da Batalha de Tik Toks Apresentagdes ao vivo

Fonte: Acervo de pesquisa da autora.

&9

Figura 11 - (A) Planejamento anual do professor P. — Artes (4° bimestre) ¢ (B) Estratégias previstas.

4/out. 1 Feedback do 30. Bimestre

11/out. 1 FERIADO

18/out. 1 Género Dramético na literatura

25/out. 1 Parodias, estilizagées, fanclipes

1/nov. 1 FERIADO

8/nov. 1 Expressao corporal no cotidiano, na danga e no teatro
16/nov.| 1 |FERIADO
22/nov. 1 Expressao corporal no cotidiano, na danga e no teatro
29/nov. 1 Expressao corporal no cotidiano, na danga e no teatro
6/dez. 1 Construcao do corpg poAr meio das praficai cgmqrais e dos esportes: ainfluéncia das praticas
13/dez.| 1 |Avaliagdo/feedback do ano

Convérsa individual e coletiva sobre os 3 primeiros bimestres
FERIADO

Aula integrada com Lingua Portuguesa
Proposta integrada com Lingua Inglesa e Lingua Portuguesa

FERIADO

Jogo teatral e visualizagao da expressao corporal
FERIADO

Avaliagdo: cena-crime T1

Avaliagao: cena-crime T2

Fonte: Acervo de pesquisa da autora.

Nota: por motivo de legibilidade transcrevemos, aqui, o texto completo para a célula “06/dez.”: “Construgdo do corpo por
meio das praticas corporais e dos esportes: a influéncia das praticas corporais enquanto fendmeno na constru¢do da imagem
corporal”.
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No planejamento docente para o primeiro ano do Ensino Médio, observamos

alinhamentos com a BNCC. Nesse contexto, o primeiro bimestre se organiza em torno do

tema “Modos de funcionamento e circula¢do das linguagens artisticas: os espacos da cultura

no cotidiano”, explorando diferentes formas de expressao cultural e artistica presentes no dia

a dia dos(as) estudantes. Detalhamos, a continuagdo, como os topicos mencionados na BNCC

podem ser relacionados com este planejamento:

O corpo e suas formas de expressio nas Artes e na Educacio Fisica: ¢ possivel
explorar como o corpo ¢ utilizado como meio de expressao nas diferentes linguagens
artisticas, bem como nas praticas esportivas da Educacdo Fisica. Estudantes podem
investigar como o corpo ¢ representado na arte, como ele se movimenta e se expressa,
e como isso se relaciona com o cotidiano e a cultura;

Cultura hip hop: ao abordar a cultura hip hop, estudantes podem mergulhar nas
diferentes manifestagdes artisticas que a compdem, como o graffiti, o breakdance e o
rap. E importante explorar ndo apenas os aspectos estéticos dessas expressdes, mas
também as influéncias sociais, histdricas e culturais que moldaram o movimento Aip
hop, tanto em suas origens quanto em suas atuais conexdes com as periferias e a
juventude;

Jogos das culturas indigenas: a BNCC incentiva a valorizacdo das diferentes
culturas presentes no Brasil. Ao explorar os jogos das culturas indigenas, estudantes
podem aprender sobre os modos de vida, os valores, as crengas e as formas de
entretenimento desses povos. Isso contribui para a compreensdo da diversidade
cultural e para o respeito as tradicdes dos grupos origindrios do pais;

Jogos e brincadeiras das culturas afro-brasileiras: da mesma forma que nos jogos
indigenas, a BNCC também incentiva o reconhecimento e a valorizagdo das
influéncias africanas na cultura brasileira. Através da exploracdo de jogos e
brincadeiras afro-brasileiras, os(as) estudantes podem aprender sobre a riqueza
cultural trazida pelos africanos e sua contribuicdo para a formacdo da identidade
nacional;

Danca, teatro e movimento - Técnica Klauss Vianna: ao abordar a técnica Klauss
Vianna, que ¢ referéncia na danga e no movimento, estudantes podem desenvolver
habilidades artisticas e corporais, explorando diferentes formas de expressdo. A
BNCC enfatiza o desenvolvimento da expressdo artistica e do corpo como parte

integrante da formacao dos(as) estudantes;
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e Arte e ADM - Comunicacdo e apresentacio/Arte/Mercado: esses topicos podem
ser abordados de maneira interdisciplinar, explorando a relagdo entre a arte e o
mercado, bem como as estratégias de comunicagdo e a apresentacdo no contexto
artistico. Isso auxilia estudantes a compreenderem as dimensdes praticas e
profissionais das expressdes artisticas enquanto desenvolvem, simultaneamente,
habilidades socioemocionais. Por outro lado, os tdpicos permitem tratar da
mercantilizacdo da arte, da sua funcdo em relagdo a formagdo técnica dos(as)
estudantes. Nao podemos nos esquecer de que o Ensino Médio Técnico estd
relacionado a formacdo de mao de obra barata para jovens em busca de iniciar sua
carreira profissional;

e ADM - Auldo sobre “Competéncias Socioemocionais”: a BNCC destaca a
importancia do desenvolvimento das competéncias socioemocionais, como empatia,
colaboragdo e autoconhecimento. O auldo sobre competéncias socioemocionais pode
ser uma oportunidade para que estudantes explorem suas proprias emocgoes, trabalhem
habilidades de comunicacdo e reflexdo e compreendam como essas competéncias sao
relevantes para suas vidas cotidianas e para suas futuras carreiras;

e Jogo de observacio “o caminhar do outro” e compreensio de conceitos -
Estereotipo e Preconceito Pt. 2/Atividade - escrita continuada: a BNCC enfatiza o
desenvolvimento da compreensao critica e a capacidade de analise. Ao utilizar jogos e
atividades para explorar esteredtipos, preconceitos e suas manifestacdes em relagdo
aos padroes de beleza, estudantes sdo desafiados(as) a refletir sobre as influéncias
sociais e histéricas que moldam tais padrdes, desenvolvendo uma abordagem critica
em relacdo a midia e a sociedade;

e Percepcio da imagem corporal/Aspectos sociais - 0 racismo e a construcio do
padrio de beleza: a BNCC valoriza a abordagem interdisciplinar e a compreensao de
temas sociais. Ao discutir a percepcao da imagem corporal e sua relagdio com o
racismo e a construcao dos padrdes de beleza, estudantes sdo incentivados(as) a fazer
conexdes entre diferentes areas do conhecimento, como Histdria, Sociologia, Linguas
e Artes;

e ADM - Corpo na midia e redes sociais/Analise de perfis e alteracdes estéticas
(experimento social - padrdo de beleza e a caminhada silenciosa): a BNCC
enfatiza a capacidade de analisar criticamente as midias e suas influéncias. Ao
investigar o papel do corpo na midia e nas redes sociais, estudantes podem aplicar

seus conhecimentos para analisar perfis e experimentos sociais relacionados ao
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padrao de beleza, aprimorando sua habilidade de discernir e refletir sobre informagdes
veiculadas. Esta performance ¢ relatada pelo docente em entrevista, com pormenores
sobre como os(as) estudantes reagiram a proposta, colocando o corpo em modo nao
cotidiano dentro do espacgo escolar;

e Desigualdade de género nas praticas corporais/O belo e o feio na construcio da
imagem corporal: a BNCC promove a compreensdo das relacdes de género e a
discussdo sobre conceitos sociais. Ao explorar a desigualdade de género nas praticas
corporais e as nogdes de beleza e feiura, estudantes podem analisar como essas ideias
sdo moldadas por fatores sociais, histdricos e culturais;

e Projeto Integrado de Linguagens e Trabalho Continuado de Artes/Pesquisa em
duplas/Feedback escrita continuada: a BNCC incentiva a interdisciplinaridade e a
produgdo textual. O projeto integrado e a pesquisa em duplas permitem que
estudantes apliquem seus conhecimentos em diferentes areas, enquanto o feedback
escrito continuo estimula a reflexdo e a melhoria das habilidades de comunicagao;

e Aula integrada com Lingua Portuguesa: a BNCC valoriza a interdisciplinaridade,
permitindo que diferentes areas do conhecimento se complementem. Ao integrar o
estudo do género dramatico com a lingua portuguesa, estudantes podem aprofundar
sua compreensdo dos elementos literarios e linguisticos presentes nas obras
dramaticas, desenvolvendo habilidades de andlise e interpretacao;

e Parodias, estilizagdes, fanclipes?’/Proposta integrada com Lingua Inglesa e
Lingua Portuguesa: a BNCC incentiva a criatividade e a producdo multimodal. A
abordagem de parddias, estilizagcdes e fanclipes pode ser enriquecida ao integrar a
lingua inglesa e a lingua portuguesa, permitindo que estudantes explorem diferentes
formas de expressdo e compreendam as nuances culturais, aprimorando suas
habilidades comunicativas.

e Expressao corporal no cotidiano, na danca e no teatro/Jogo teatral e visualizacio
da expressdo corporal/Avaliacdo - cena-crime T1/Avaliacdo - cena-crime T2: a
BNCC destaca o desenvolvimento de habilidades socioemocionais e expressivas
dos(as) estudantes. A exploracdo da expressdo corporal por meio de jogos teatrais e

avaliacOes praticas ndo apenas fortalece a compreensdo do género dramatico, mas

20 “Fanclipes” sdo videos criados por fds que combinam clipes de musica, cenas de filmes ou séries, € outros
materiais audiovisuais com o objetivo de expressar seu entusiasmo por um artista ou obra. S3o geralmente
compartilhados online e destacam a criatividade dos fas na montagem e edi¢do do conteudo.
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também promove a confianga, a empatia e a capacidade de comunicagdo dos(as)
estudantes;

e Construcio do corpo por meio das praticas corporais e dos esportes - a
influéncia das praticas corporais enquanto fenémeno na construcio da imagem
corporal: a BNCC ressalta a importancia da reflexdo critica sobre a sociedade. Ao
abordar a influéncia das praticas corporais na constru¢do da imagem corporal, os(as)
estudantes podem analisar como normas culturais, sociais e midiaticas impactam a

percepcao do corpo e da beleza, incentivando-os a questionar padrdes e esteredtipos.

Ao relacionar os planejamentos bimestrais do professor P. com a BNCC, nota-se que
o docente estd promovendo uma educacdo que engloba ndo apenas o conhecimento
académico, mas também o desenvolvimento integral dos(as) estudantes, abrangendo aspectos
culturais, artisticos, socioemocionais e praticos. Isso contribui para uma aprendizagem
significativa e prepara os(as) estudantes para os desafios e oportunidades que enfrentardo ao
longo de sua trajetoria educacional e profissional, sem davida. Porém, observamos como a
formacgao técnica penetra nas aulas de artes inclusive para modificar o planejamento e tomar
0 ja escasso tempo de aula.

Observamos ainda que o docente estd promovendo uma abordagem interdisciplinar,
que integra diferentes areas do conhecimento, como Artes, Educagdo Fisica, Histdria,
Sociologia e Lingua Portuguesa. Além disso, a BNCC enfatiza o desenvolvimento de
competéncias e habilidades, como a andlise critica, a expressdo criativa e a compreensao das
manifestagdes culturais, contribuindo para a formacao integral dos(as) estudantes ao longo do
primeiro bimestre ¢ do Ensino Médio.

No geral, o docente estad promovendo uma educacdo que desenvolve a compreensao
critica, a interdisciplinaridade e a capacidade de analise dos(as) estudantes. Além disso, a
abordagem dos temas propostos permite que os(as) estudantes explorem questdes sociais
relevantes, como padrdes de beleza, desigualdade de género e representagdo nas midias,
contribuindo para uma forma¢do mais abrangente e mais consciente. O docente esta
promovendo uma educagdo que tange tanto os aspectos literarios quanto os socioculturais,
proporcionando aos(as) estudantes uma compreensao mais profunda do género dramético e
sua relevancia na sociedade. A integracdo de diferentes disciplinas e a énfase na expressao
criativa e na reflexdo critica capacitam os(as) estudantes a uma cidadania informada,
oportunizando que sejam sensiveis e capazes de enfrentar os desafios do mundo

contemporaneo.
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Encerramos este subcapitulo retomando, outra vez mais, o texto de Lei 13.278/2016:
“O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituird componente
curricular obrigatdrio da educagdo basica” (Brasil, 2016). O que pudemos analisar a partir do
planejamento docente sdo as ocorréncias da palavra cultura: (1) espacos culturais no
cotidiano, (2) cultura hip hop, (3) as culturas indigena e afro-brasileira, (4) educagdo fisica e
o conceito de cultura. Mais adiante, utilizaremos esse material junto a analise de contetido da

pesquisa (Bardin, 2011).

4.3 O papel das artes na Educacio Basica para a construcio identitaria da Ilha

de Sao Vicente

Um questionamento que poderia render paginas e paginas de discussdo com
diferentes autores ¢ o seguinte: qual a relacdo entre arte e cultura? Estdo unidas? Sdo opostas?
Essa e outras questdes sdo validas e pertinentes para nossa trajetéria enquanto
pesquisadores(as). E oportuno trazer a baila essas questdes, pois estamos investigando
justamente a relag@o entre arte e cultura — mais especificamente, as artes da cena em contexto
escolar e a cultura santista.

Outro questionamento possivel: na sala de aula, no contato entre estudantes e
professor, como ¢ possivel que se dé a construcdo identitaria? Reconstruindo a geografia do
local onde se vive? Promovendo a constru¢do de conhecimento, o autoconhecimento, a
constituigdo do sujeito, da identidade? Buscamos responder a estes apontamentos a
continuagao.

A filosofia da Fenomenologia da Percepc¢do, desenvolvida pelo filésofo francés
Maurice Merleau-Ponty e que desenvolvemos com mais detalhes no CAPITULO 1 da tese, traz
importantes reflexdes sobre a forma como percebemos e compreendemos o mundo ao nosso
redor. Essa abordagem filosofica pode ser aplicada de maneira enriquecedora no contexto do
ensino de Artes na Educacdo Basica, oferecendo uma perspectiva transformadora e
significativa para os(as) estudantes. Ela coloca em foco a experiéncia subjetiva do individuo,
enfatizando a importdncia da percep¢do corporal e sensorial como base para nossa
compreensao do mundo. A perspectiva se alinha perfeitamente com o ensino de Artes, pois a
arte ¢ uma forma de expressdao que envolve a percepg¢do sensivel e a experiéncia individual.

Ao introduzir a Fenomenologia da Percepcdo no ensino de Artes, educadores(as)
podem incentivar estudantes a desenvolverem uma consciéncia mais profunda de sua

experiéncia sensorial e perceptiva. Em vez de simplesmente observar uma obra de arte,



95

estudantes podem ser convidados a se engajar com ela de forma ativa, explorando as
sensacdes € emogoes que ela desperta em seus corpos.

Essa nogdo vai além do ensino técnico e estético das Artes. Ela busca despertar
nos(as) estudantes uma compreensdo mais profunda da subjetividade e da expressdo
individual, permitindo-lhes explorar sua propria maneira de perceber e se relacionar com o
mundo através das artes visuais, da musica, da danga ou do teatro.

Para exemplificar, trazemos uma atividade de sala de aula para discussdo. O prof. P.
realizou uma proposta com os estudantes que tinha a ver com a formacao do olhar, com a
introducdo, de uma maneira geral, as habilidades e aos componentes curriculares iniciais.
Uma espécie de preparagdo para o estudo da arte. Trata-se de uma proposta de teatro imagem
(Figura 12) ou, no caso das artes visuais, de contemplacdo, de observacdo da obra. Em
seguida, os estudantes improvisaram a partir dessas imagens. Eles tiveram um tempo de
elaboracdo breve. O professor coordenou o tempo para eles escolherem e construirem a
imagem. Portanto, havia um elemento de improvisacdo, ou seja, ndo ¢ s6 uma exposicao

tematica, ¢ uma coisa que esta no corpo, que propde um olhar ativo (Figuras 13 a 15).

Figura 12 - Referéncia artistica utilizada pelo professor P. para estudo corporal com estudantes.

Fonte: Acervo de pesquisa da autora.
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Figura 13 - Resultado de estudo de imagem e reprodugao pelos(as) estudantes (frame 1).
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Fonte: Acervo de pesquisa da autora.

Figura 14 - Resultado de estudo de imagem e reprodugao pelos(as) estudantes (frame 2).

r -

Fonte: Acervo de pesquisa da autora.
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Figura 15 - Resultado de estudo de imagem e reproducao pelos(as) estudantes (frames 3 ¢ 4).

Fonte: Acervo de pesquisa da autora.

A Fenomenologia da Percep¢do também traz a tona a ideia de que a percepgdo ¢
influenciada pelo contexto e pela cultura em que estamos inseridos. No ensino de Artes, isso
significa que os(as) estudantes tém a oportunidade de explorar diferentes formas de expressao
artistica oriundas das mais diversas culturas, ampliando suas perspectivas e desenvolvendo
uma sensibilidade intercultural.

Ao promover a Fenomenologia da Percep¢do no ensino de Artes, educadores(as)
habilitam estudantes a se tornarem criadores ativos e criticos, capazes de questionar e refletir
sobre as proprias percepgdes, bem como sobre as percepcdes que sdo construidas pela
sociedade e pelos meios de comunicagao.

Além disso, a Fenomenologia da Percepcao destaca a importancia da corporeidade
na experiéncia humana. No ensino de Artes, isso se traduz em incentivar estudantes a
explorarem seus proprios corpos como meio de expressdo artistica, por meio do movimento,
da expressao vocal ou da manipulagdo de materiais.

A abordagem filoso6fica de Merleau-Ponty resulta enriquecedora para o ensino de
Artes na Educacdo Bésica. Ela valoriza a subjetividade, a percepgdo sensorial e a expressao
individual, incentivando estudantes a se envolverem de forma ativa e significativa com a arte.
Ao adotar essa perspectiva, educadores(as) podem proporcionar uma experiéncia educacional
mais profunda e significativa para estudantes no ensino de Artes na Educag¢do Basica. Essa

abordagem ndo se limita apenas ao desenvolvimento de habilidades técnicas, mas também
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valoriza a expressdo individual, a consciéncia corporal, a sensibilidade intercultural e a
reflexdo critica.

Ao explorar a Fenomenologia da Percep¢do no contexto do ensino de Artes,
estudantes sdo encorajados(as) a olhar para além da superficie das obras de arte, sendo
instigados(as) a conectar-se com suas proprias experiéncias perceptivas e a desenvolver uma
compreensdo mais profunda do mundo ao seu redor. Isso ndo apenas estimula a criatividade,
mas também auxilia no desenvolvimento da capacidade de observagdo, no sentido de que se
tornem sujeitos observadores, mais atentos e participantes engajados no mundo da arte.

Ademais, a abordagem fenomenologica no ensino de Artes pode contribuir para a
formac¢do de individuos mais sensiveis e empaticos. Ao explorar diferentes formas de
expressdo artistica e culturas diversas, estudantes sdo incentivados(as) a apreciar e respeitar
as diversas perspectivas e experiéncias do Outro, fortalecendo, assim, sua capacidade de se
relacionar com o mundo de maneira mais inclusiva e compassiva.

Portanto, ao ter como referencial a Fenomenologia da Percep¢ao de Merleau-Ponty
no ensino de Artes na Educac¢do Basica, educadores(as) podem oferecer uma abordagem
transformadora, que vai além do aspecto meramente técnico, promovendo a expressiao
individual, a consciéncia corporal, a sensibilidade intercultural e a reflexdo critica. Isso
permite que estudantes desenvolvam uma compreensdo mais profunda de si mesmos, dos
outros ¢ do mundo, capacitando-os a se tornarem artistas e apreciadores de arte mais

conscientes, criativos e engajados.

4.3.1 Consideragdes sobre a relagao curricular entre as Artes e a Ilha de Sao Vicente

A Ilha de Sdo Vicente ¢ um lugar de elevada importancia histérica e cultural, como
j& vimos anteriormente, conhecido por abrigar uma diversidade de manifestagdes artisticas e
culturais. Nesse contexto, as Artes desempenham um papel fundamental na Educagdo Basica,
contribuindo para a formacdo integral dos jovens vicentinos e para a constru¢do de suas
identidades.

As Artes, como a musica, a danca, o teatro, a pintura e a literatura, oferecem aos(as)
estudantes uma forma de expressdo e comunicacdo Unicas. Elas permitem que os(as)
estudantes se manifestem livremente, explorem suas emocdes, descubram seus talentos e
desenvolvam sua criatividade. Ao participar de atividades artisticas, os(as) estudantes
aprendem a trabalhar em equipe, a valorizar a diversidade cultural e a externar suas proprias

visOes de mundo.
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Além disso, as Artes também tém o poder de conectar os jovens com a histdria e a
cultura da Ilha de Sao Vicente. Através da musica, da danga e do teatro, por exemplo,
estudantes tém a oportunidade de conhecer as tradi¢cdes e raizes culturais locais, reforcando
sua identidade como vicentinos. Essas manifestagdes artisticas também podem ser uma forma
de preservar e valorizar o patrimdnio cultural da Ilha, transmitindo conhecimentos e saberes
ancestrais para as geracdes futuras.

A presenca das Artes na Educagdo Basica contribui para a formagdo de cidadaos
mais sensiveis, criticos e conscientes, capazes de compreender o mundo ao seu redor e de se
posicionar de forma ativa na sociedade. Além disso, as habilidades adquiridas através das
Artes — como a capacidade de se comunicar efetivamente, o pensamento criativo e a
apreciagdo estética — sdo transferiveis para outras areas do conhecimento e para a vida como
um todo.

E fundamental, portanto, que as escolas da Ilha de Sdo Vicente valorizem e incluam
as Artes em seus curriculos de ensino, proporcionando aos(as) estudantes oportunidades de
experimentagdo, aprendizado e apreciacdo das diversas formas de expressdo artistica. Dessa
forma, a construgcdo identitaria dos jovens vicentinos serd enriquecida e fortalecida,
promovendo uma maior valorizagdo e preservagao da cultura local.

Como veremos no proximo tépico, a partir das discussdes de dados buscaremos
responder as seguintes perguntas: que aspectos da cultura de S. Vicente sdo explorados na
escola? Isso tem impacto na identidade dos estudantes? Eles sentem-se (mais) vicentinos?

Para preservar, desenvolver tragos especificos da cultura e identidade de Santos
através da educacdo artistica ¢ fundamental considerar elementos que sdo emblematicos e
significativos para a comunidade santista. Primeiramente, a relagdo profunda com o mar e a
vida costeira, que permeia o cotidiano e a historia da cidade, deve ser valorizada. A educagdo
artistica pode promover o entendimento e a apreciacdo desses aspectos através de
representacdes teatrais, performances de danca inspiradas na cultura caigara, ou seja, a
cultura de quem vive em cidade litoranea, ou exposigdes visuais que retratem a influéncia do
mar na identidade local.

Ainda, a diversidade cultural presente em Santos, refletida na presenca de
comunidades imigrantes ¢ em manifestacdes culturais como o Carnaval e festas religiosas,
merece ser celebrada e fortalecida pela educacdo artistica. Integrar essas tradi¢des nos
curriculos escolares através de projetos interdisciplinares, onde estudantes possam criar e
participar ativamente dessas expressdes culturais, ¢ essencial para promover um senso de

pertencimento e respeito a diversidade.
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Por outro lado, aspectos como o desenvolvimento urbano e a preservacdo do
patrimonio histérico devem ser temas de reflexdo na educagdo artistica. Incentivar a criacao
artistica que aborde questdes como a conservacdo de prédios historicos, a revitalizagdo de
espagos publicos e o equilibrio entre crescimento urbano e sustentabilidade ambiental ajuda a
moldar cidaddos conscientes e comprometidos com o futuro da cidade.

Portanto, a educacdo artistica em Santos ndo s6 deve se concentrar em transmitir
habilidades técnicas e estéticas, mas também em cultivar um entendimento profundo dos
valores culturais e identitarios da cidade. Ao fazé-lo, contribui ndo apenas para o
enriquecimento pessoal dos estudantes, mas também para a preservacdo e evolugdo positiva

da identidade santista no cenario contemporaneo.

4.4 Resultados e discussao

Os préximos subcapitulos trardo dados provenientes da pesquisa e trabalho de campo.
O seguinte, intitulado "Analise de Dados", introduz os diferentes aspectos que serdo

abordados e analisados.

4.4.1 Anélise de dados

Nesta etapa, vamos organizar a andlise dos dados em quatro frentes: a primeira,
dedicada a entrevista com o professor P., em 2021, e aos registros de atividades relatadas por
ele; a segunda, voltada para o questionario respondido por trés estudantes do Servigo de
Santos; a terceira, dedicada a entrevista final com o professor P., realizada em 2023; e, por
fim, a quarta sobre as oito entrevistas com santistas envolvidos na area de educagdo e/ou
artes.

Tal como mencionado anteriormente, cumprimos com a burocracia de preencher
formularios, enviar o comprovante de matricula da autora no curso de Doutorado e, mesmo
assim, ndo foi possivel obter autoriza¢ao do Servigo para analisar o PO (Plano de Orientagdo)
da instituicdo nesta etapa da tese.

Lamentamos que uma institui¢ao brasileira presente no cenario da Educagdo e com
elevada importancia social se mantenha a sombra, aparentando ser temerosa e deixando a
impressdao de que se trata de uma corporagdo sem transparéncia, com problemas a ponto de

ndo poder se expor para, possivelmente, ndo diminuir sua margem de lucro. Uma institui¢do
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educacional privada, sim, mas subsidiada por mecanismo legislativo com recursos publicos e

que ndo sustenta sequer uma analise critica de si mesma.

4.4.1.1 Entrevista com o professor P. em 2021

Dedicamos esta secdo a exposicdo do processo relatado pelo professor P. em
entrevista e dos resultados de trabalho com estudantes adolescentes. A andlise dos dados
coletados nas duas entrevistas realizadas com o professor P. totaliza cerca de trés horas e
meia de duracdo. As grandes atividades com as quais o docente trabalhou em aula durante o
ano letivo e sua relagdo com a cultura de Santos estdo esquematizadas na Figura 16, a seguir,

incluindo os principais pontos levantados em nossas entrevistas.

Figura 16 - Mapa mental das atividades trabalhadas em sala de aula, conforme relatos do
professor P.

MAPEAMENTO PERFORMANCE
DA CIDADE NA ESCOLA
ENTREVISTA
BATALHA DE SENOSCAR
TIK TOKS _
o 06/11/2021

Fonte: Acervo de pesquisa da autora.

Mais adiante serdo explicadas, em detalhes, cada uma das atividades mapeadas na
figura anterior. Por ora introduzimos, em linhas gerais, do que se tratam. Temos: (1)
Mapeamento da cidade — proposta de trabalho em que os(as) estudantes incluiam, num mapa
produzido por eles(as) no Google Maps, locais de fazer cultural e locais de fazer esportivo na
cidade de Santos; (2) Batalha de TikToks — a partir dos temas trabalhados no bimestre (como
padrao de beleza, por exemplo), os(as) estudantes deveriam produzir TikToks para competir
entre si com participa¢do de um juri de docentes; (3) Performance na escola — o professor P.
os conduziu em uma caminhada silenciosa pelo prédio, numa proposta de performance
artistica; e, por fim, (4) Senoscar — produ¢do, exibicdo e premiagdo de curta-metragens
autorais dos(as) estudantes, com assunto livre, pois o tema do bimestre era “cinema”.

Os docentes de Arte e de Educacdo Fisica propuseram um trabalho sobre
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mapeamento de espacos esportivos e culturais em Santos. Vemos, a continuagdo, imagens do

mapa construido pelos(as) estudantes (Figuras 17 a 19).

Figura 17 - Mapeamento realizado pelos(as) estudantes em atividade interdisciplinar: espagos
esportivos e culturais de Santos.

ece gelEe|(Tk[Trl@x@L @ |E B B¢ Be|Be|l@vEN|ceot @x mh|dc|larndTn|9c| + v
C & google.comimaps/d/u/0fviewer?mid=13zhfQj8I_AAYMSh7CaimpxqDOdgWMK&shorturl=181l=-23.060858190175106%2C -46.3376472582=13 % (@) ((Awakzar 1)
P 1na oo =
= Bamabe 2
Circuito Esportivo Cultural.. O Y s e a2 e
- fIha Barnabé
E ALEMOA "
ns SR Mgy, . Pase'Adtaa de “ml‘VU'vo i
73 visual ASQUEIRD @) M T
Publicado em 10 de abrd CHICO DE PAULA i A 2
COMPARTILHAR oy Jardim Boténico de (o= 36' el LR
B et IS n05 ‘Chico Mendes” Mercado Extra
JOQUEICLUB s A MARIA VILA NOVA L v
Espacos Esportivos o ) 5 A
9 [+ QME_‘QEMEM MATIAS SITIO PAECARA Cortés Armaz
Idéo - Sdo Vicsnte f . (VICENTE DE
v @ A~enasanos wrich e 1D 0 - CARVALHO)
@ Centro esportivo E Recreativo Da Zona Noro. Vicents (=) 9 Q-’-P@SP
thsm Atacadista Santos
© Sesc - Santos Séo Vicente s e Uni o
J RO Santa Ceclli
) Brasil Futebol Clube Biquinha de Anchieta 'MUEPENOENCLE (A
ARGARIDA 6
.. mais 22 PNl o Rold 50 Atacad st '9
Guaruja

opping

Espagos Culturais "\~g Rodo
% PoNTA®D Qara Q

v © Aqgudrio Municipal de Santos Sy, o Clube de Santos:
o - Sadb G VILA SAI

JAPUI U

ANTON
@ Orquidério Municipal de Santos fopping
POIoMaring ASIUras viLA SANTA
© Museu de Pesca v+ ROSA
Prais r)u@
3 i Sanday.
- Bonde Turistico de Santos Go gle My Maps’ a v
mais 19 Tem L u— JARDIN LAS  nvinon sotedieth
a Tese-Ana-Ramol.pdf ~ document (5).doc A Mostrar tudo x

A 2 AT Qe

Fonte: Acervo de pesquisa da autora/reprodugdo (Google Maps).
Disponivel em: https://www.google.com/maps/@-23.9607997.-
46.3652751,13z/data=!3m1!4b1!4m2!6m1!1s13zhfQi81 AAfYMqSh7CoimpxgDOdgWMK ?authuser=0&entry
=ttu&g_ep=EgoyMDIOMTAyMy4wIKXMDS0ASAFQAW%3D%3D. Acesso em: 28 out. 2024.

Figura 18 - Desdobramento do mapeamento: espacos esportivos.
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Fonte: Acervo de pesquisa da autora/reprodugdo (Google Maps).
Disponivel em: https://www.google.com/maps/@-23.9607997.-
46.3652751,13z/data=!3m1!4b1!4m2!6m1!1s13zhfQi81 AAfYMqSh7CoimpxgDOdgWMK ?authuser=0&entry
=ttu&g_ep=EgoyMDIOMTAyMy4wIKXMDS0oASAFQAW%3D%3D. Acesso em: 28 out. 2024.
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Figura 19 - Desdobramento do mapeamento: espacos culturais.
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Fonte: Acervo de pesquisa da autora/reprodugdo (Google Maps).
Disponivel em: https://www.google.com/maps/@-23.9607997.-
46.3652751,13z/data=!3m1!4b1!4m2!6m1!1s13zhfQi81 AAfYMqSh7CoimpxgDOdgW MK ?authuser=0&entry
=ttu&g ep=EgoyMDIOMTAyMy4wIKXMDS0ASAFQAW%3D%3D. Acesso em: 28 out. 2024.

Além de ter se tratado de uma atividade que dialoga com Geografia, a abordagem
interdisciplinar da proposta favoreceu a apropriagdo do territdrio pelos jovens, em especial
daqueles que eram fruto da didspora (Hall, 2014b), ou seja, que vieram de outros lugares do
Brasil.

Curioso observar que o SESC ndo aparece na lista de aparelhos culturais mapeados
pelos(as) estudantes, porém aparece como espago esportivo. O que isso poderia significar em
relacdo a presenga da classe média nos ambientes culturais? Seria o SESC uma institui¢do
muito “fechada”, relegada a classe artistica e a elite cultural? Questionar este aspecto nos

parece importante ao se pensar em usar recursos publicos.
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Figura 20 - Registros e fotografias do evento “Senoscar”.

Send Message

Fonte: Acervo de pesquisa da autora/reprodugdo (Instagram).

Ao analisarmos mais detidamente a atividade “Senoscar” (Figura 20), uma proposta
de producdo de curta-metragens de tema livre pelos(as) estudantes, com encerramento e

premiacdo dos trabalhos, temos como principal dado o fato de que nenhum grupo de
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estudantes trabalhou a questdo histérica ou cultural da cidade como tema para o curta. Essa
auséncia parece demonstrar uma falta de dialogo proporcionada pela organizacao da propria
BNCC, uma vez que a area de Humanidades conforma um bloco que ndo estabelece dialogo
com a area de Linguagens.

No Servigo, acontece, as sextas-feiras, o chamado “projeto” do ano letivo, com maior
foco na formagao técnica-profissional, de modo que ndo existe outro espaco além deste para

integracao das areas. E o que refere o professor P. em entrevista:

[professor P.]: Hum, o Servi¢o ¢ um capitulo a parte, né? Nao sei como que abriu
agora Ensino Meédio. Primeiro ano. Entdo assim, ninguém sabe o que td
acontecendo, tipo ninguém sabe. Ninguém sabe o que é projeto do ano letivo,
cada um diz uma coisa, diretora diz uma coisa, coordenador diz outra (trecho de

entrevista com professor P.).

Muito importante ressaltar o carater de acdo cultural imbricado na acdo pedagogica
nessas propostas de atividade, como a batalha de 7ikToks e o Senoscar. Conforme relatado
pela nova professora M.,>! de Artes, que assumiu o cargo em 2023, as “aulas-show” do
professor P. trazem consigo o carater definidor de acdo cultural, configurando, de acordo com
Coelho (1999, p. 33), “o processo de criacdo ou organizacao das condigdes necessarias para
que as pessoas € grupos inventem seus proprios fins no universo da cultura”.

Para Pupo (2015, p. 122), em sua diferenciagdo entre agdo cultural e acdo artistica:

a agdo cultural diz respeito ao sentido antropoldgico de cultura — maneira de
pensar, estar no mundo, o que inclui a frequentacdo de obras artisticas — a
acdo artistica concerne a atividade artistica propriamente dita, aos desafios
inerentes ao ato de dar forma, a experimentagdo de uma linguagem
simbolica visando a um efeito de ordem estética [...] Apesar de a dimensao
cultural e artistica serem complementares.

Neste caso, temos um terceiro elemento se somando a a¢dao do professor P.: a agdo
pedagogica.

Em suma, explorar as intersec¢des entre agdo cultural, cultura, arte e educagdo
revela a profunda influéncia e o potencial transformador que esses elementos exercem em

nossa sociedade. Ao longo desta tese, discutimos agdo cultural, cultura, arte e educacao,

2! Optamos por ocultar a identidade da professora, que nos autorizou a publicar sua fala nesta tese.
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refletindo sobre como essas interagcdes podem criar espacos de didlogo, crescimento pessoal e
mudanga social.

A agdo cultural, entendida como um conjunto de praticas que promove a
participagdo e o engajamento ativo dos individuos na produgdo e fruicdo cultural, ¢ um
instrumento poderoso para a constru¢do de identidades coletivas e para o fortalecimento das
comunidades. Através dela, ¢ possivel estimular o didlogo intercultural, a preservacdo do
patrimdénio e a expressdo das diversidades, contribuindo para a valorizagdo e o respeito
mutuo entre os diferentes grupos sociais.

A cultura, por sua vez, ¢ o tecido social que molda e da significado a vida das
pessoas. Ela abrange um amplo leque de expressdes humanas, desde as manifestacdes
artisticas até as praticas cotidianas, as tradigdes e os valores. Ao integrar acdao cultural e
cultura, podemos promover a preservacao e a revitalizacdo de tradi¢des, bem como estimular
a producdo de novas formas de expressdo, que reflitam as dindmicas contemporaneas e 0s
desafios do mundo atual.

A arte desempenha papel fundamental nesse contexto, sendo tanto um reflexo da
cultura quanto um catalisador para a transformacgdo social. Através da arte, ¢ possivel
questionar, provocar e sensibilizar os sujeitos, ampliando nossa compreensdo do mundo e
fomentando a reflexdo critica. A a¢do cultural e a acdo artistica podem ser ferramentas
poderosas para despertar a consciéncia e promover mudangas positivas, seja através de
exposigoes, performances, intervenc¢des urbanas ou outras formas de expressao.

Por fim, a educacdo também desempenha papel central na constru¢do de uma
sociedade mais inclusiva e participativa. Através da integracdo entre agdo cultural e
educacdo, podemos promover o acesso igualitario a cultura, proporcionar oportunidades de
aprendizado enriquecedoras e desenvolver habilidades criativas e criticas nos individuos. A
educacdo culturalmente orientada cria espacos de empoderamento, permitindo que pessoas se
tornem agentes ativos na constru¢do de sua propria histéria e na transformacdo da realidade
que as cerca.

Em resumo, as intersec¢des entre acdo cultural, cultura, arte e educagdo sdo ricas e
complexas. Elas nos convidam a repensar nossas praticas e politicas culturais, valorizando a
diversidade, a participagdo e o potencial transformador que cada um desses elementos carrega
consigo. Ao reconhecer e fortalecer essas interagdes, podemos construir sociedades mais
justas, inclusivas e vibrantes, nas quais a cultura e a arte sejam reconhecidas como direitos

fundamentais de todos ¢ como motores de mudanga social.
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O trabalho proposto pelo docente de artes de mapeamento e estudo do territorio ndo
¢ algo proposto no PO da institui¢do, mas uma iniciativa do proprio profissional. Vimos,
portanto, que trabalhar elementos da cultura e da identidade com os estudantes parte de uma
iniciativa pessoal do trabalhador da educacdo, mais do que uma diretriz nos documentos
institucionais. Ao fazermos uma andlise comparativa do Servico em Sao Paulo em que esta
autora trabalhou no periodo da pesquisa, a docente de artes trabalhou com os estudantes a
produ¢do de um curta-metragem na linguagem de stop-motion, o que ndo traz elementos
culturais formais na proposta de trabalho, assim como vimos nas atividades propostas pelo

docente P.

4.4.1.2 Questionario respondido pelos(as) estudantes

Em nossa investigacdo, com relagdo a percepcao dos(as) estudantes sobre o que ¢ a
cultura santista, deparamo-nos com uma diversidade de dados, de estudantes que afirmam
que o rap representa sua cultura até aqueles(as) que afirmam que € o teatro que a representa.
A maioria dos que participaram da pesquisa frequentam a institui¢do escolar santista, mas
nao sao nascidos na cidade. Consoante a Hall (2014a), observamos o hibridismo.

Vejamos, a seguir, o quadro (2) comparativo de respostas a primeira pergunta: quanto

a origem da pessoa. Analisaremos os dados colhidos a cada trio.

Quadro 2 - Sobre a origem dos(as) estudantes questionados

Estudante 1 Estudante 2 Estudante 3

Sim. Estou vivendo ha 16
anos ja em Santos, para mim
¢ um bom lugar para se
morar, tem varias cidades pra
Nasci em Curitiba, mas sou | visitar como S&o Vicente,
criada em Santos, é incrivel | Praia Grande, Humaita etc...
sempre ter uma praia a sua | Algumas cidades tém suas
disposi¢do, ajuda  muito | constru¢des mais avancgadas,
quando estamos em uma | maiores, € isso ¢ algo visivel.
situacdo de estresse. Para mim crescer em
Santos é legal, mas eu nio
viveria aqui, Santos tem seus
pontos fortes, mas tem pontos
fracos também.

Nao sou mnascido, porém,
moro ha 6 anos na cidade.
Acredito que foi uma das
melhores mudangas da minha
vida, uma cidade que oferece
qualidade de vida maxima,
ainda mais eu, que sou
adolescente, consigo desfrutar
bastante das praias, me sinto
seguro e realizado de morar em
uma cidade tdo desenvolvida.

Fonte: Elaboragio propria com base em dados de pesquisa.
Nota: Grifos nossos.
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A primeira pergunta nos leva a refletir sobre a didspora (Hall, 2014b) presente em

Santos, ou seja, a cidade acolhedora de familias vindas de outras cidades mediante processos

migratorios. A titulo de exemplo: durante o periodo de pesquisa de campo, o motorista de
Uber que utilizei era do sertdo nordestino.

A segunda pergunta versava sobre como os(as) estudantes definiriam a cultura de

Santos, tendo como referéncia a definicdo de Roberto DaMatta (2001).

Quadro 3 - Quanto a defini¢ao de uma cultura local.

Estudante 1 Estudante 2 Estudante 3

Uma cultura fechada com
Multicultural, por ter | receio de expandir, abrir novos
muitos estrangeiros e pelo | gostos, conhecimentos sexuais
porto. Santos se torna uma | e politicos, aceitar a arte na
porta para outros paises. rua sem ser vista como um ato
marginal.

Na minha visdo, Santos ¢ uma
cidade muito conhecida pelo
teatro e pelo futebol, onde tem
um dos maiores times de
futebol do mundo.

Fonte: Elaboragio propria com base em dados de pesquisa.
Nota: Grifos nossos.

A terceira pergunta foi se os(as) estudantes conheciam Sdo Paulo, a maior cidade da

América Latina, para se ter um parametro de comparagdo com Santos.

Quadro 4 - Comparativo com Sao Paulo

Estudante 1 Estudante 2 Estudante 3

Sim, Santos é uma cidade de
Sim, eu morava la. Santos é | Multiculturas, portanto em
uma cidade com aspectos | relacdo a outras cidades pode- | Fui para Sdo Paulo uma
diferentes de Sdo Paulo, como a [ se dizer que os canais | vez e nos dias que passei
estrutura das construgoes e das | principalmente sdo uma grande [ por 14  observei a
casas da cidade. Em Sao Paulo | diferenca dentre (sic) outras | diversidade, as diferencas
vocé naturalmente vive sua vida | cidades, pois os canais de | sio mais fluidas por 14,
em outro ritmo, mais acelerado | Santos diz (sic) muito sobre a | um pouco mais livres. Um
e com mais estresse. Ja aqui, | cidade. Costumes, amizades, [ novo modo de transporte,
parece que tudo favorece para | maneira como as pessoas sdo | o metr0. E varias culturas
tudo ser mais calmo, devagar. A | tratadas, a convivéncia, tudo se | tanto em grupos de
praia, as pessoas, os idosos, | torna muito diferente. Digo | dangarinos, rappers e
tudo colabora para um ritmo de | que Santos € uma cidade | shows.
vida mais desacelerado. mais alegre em comparacdo as
outras.

Fonte: Elaboragio propria com base em dados de pesquisa.
Nota: Grifos nossos.
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Neste quadro (4), notamos que um estudante refere um aspecto estrutural da cidade
como marca de cultura, a saber, os canais de Santos. J& outro elabora aspectos tanto
geograficos (a praia) quanto populacionais (os idosos). Infere-se, ainda, da fala do outro
estudante, que as diferencas sdo menos fluidas em Santos.

A 1ltima questdo (quadro 5) mobilizou tracos culturais santistas nas aulas com o

professor P.

Quadro 5 - Tragos culturais santistas (aulas com o professor P.).

Estudante 1 Estudante 2 Estudante 3

Dos meus amigos santistas,
todo mundo conhece todo
mundo, todos defendem a
cidade, falam sobre ruas e
bairros como se fosse algo
muito pratico, por exemplo,
santistas raramente falam
“Concelheiro (sic) Nébias” e | Os tracos aparecem em
sim ‘“Nébias”, como algo de | alguns ~ momentos,  por
costume de quem vive na | exemplo, a conversa sobre
cidade. Em sua maioria | rap é uma arte que é parte
torcem pro time do Santos, | de Santos, existem varios
falam as mesmas girias, se | desenhistas que fazem suas
vestem de maneira parecida, | artes, mas sdo vistos como
frequentam  os  mesmos | ato criminoso, ¢ a forma de
locais. Todos aclamam por | expressdo, dar sua opinido,
Charlie Brown Jr., quando | fazer uma critica através da
se pergunta onde moram, | musica.

falam o canal e ndo o bairro.
Ja foi do clube internacional
de Regatas, ja passearam na
fonte do sapo, ja subiram na
estatua de Ledo da Praia,
passeio  favorito era o
Aquario ou o Orquidario.

Acho que os costumes daqui
influenciam meus trabalhos,
por conta das visdes que
aprendi desde que cheguei. O
jeito de fazer as coisas, o
ritmo, a forma de lidar com as
pessoas, os lazeres, entre outros
aspectos influenciam a pessoa
que sou hoje, dentro ¢ fora da
escola.

Fonte: Elaboragio propria com base em dados de pesquisa.
Nota: Grifos nossos.

Como vimos, a classe proletdria e a baixa classe média podem, por vezes, se
confundir, pois a distingdo ndo se d4 exclusivamente por fatores de renda, mas pelo
pertencimento a grupos culturais. Autorizamos-nos, nesta analise, em conjunto com o olhar
do professor P., a considerar que os jovens que estudam no Servigo de Santos sdo de classe

média baixa e fazem parte do contingente de adolescentes que ou ndo prestou concurso
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publico para concorrer a vagas nas instituicdes federais e estaduais de ensino (os Institutos

Federais de Sao Paulo, IFSPs, e as Escolas Técnicas, ETECs), ou prestou e ndo foi aprovado.

Em nossa conversa, de quase quatro horas de duracdo, professor P. e eu falamos

sobre o aspecto racial dos(as) estudantes e sobre como a propria existéncia do Servico ¢ fruto

do empobrecimento da populagdo, configurando uma estratégia de enfraquecimento das

politicas publicas de que comentamos no CAPITULO 2.

[Karina]: Imagino que seja reflexo da populagdo brasileira cinquenta por cento
de pessoas negras, né? Na cidade de Santos. E ai [o publico do Servi¢o] nao

reflete exatamente como é a populagdo, né?

[professor P.]: Ndo, reflete a sociedade burguesa de Santos, que ¢ quem mora
perto da praia. E, isso, quem mora nos canais mais ricos. [...] E que ld, de fato,
eu posso dizer que tenho até uma classe média baixa, vai, ndo é a galera mais
rica porque essa galera que perdeu grana e que ta la agora por ser mais barato
ndo é uma galera rica, a gente sabe que quem ¢é rica se a mensalidade dois mil
vai pagar, né? Vocé ta falando de uma galera que realmente perdeu com isso,

né? (trecho de entrevista com professor P.).

Organizamos, no quadro (6), a seguir, uma sequéncia de termos identificados nos

discursos dos(as) estudantes a partir dos quatro diferentes temas abordados no questionario.

Quadro 6 - Sequéncia discursiva: termos mobilizados pelos(as) estudantes no questionario.

Tema | Termo Discursos Observacoes
“ndo sou nascido, moro ha 6 | Sem duvida a imigracdo que ¢
L] 2 13 : T4 2
Cidade de anos”, ‘“nasci em Curitiba”, | absolutamente  presente  na
1 origem “moro ha 16 anos”, “eu gosto | cidade pode ser considerada um
daqui, mas ndo viveria aqui”. subtema desse bloco tematico.
.~ “pelo teatro e pelo futebol”,
Definicao » . v e
Multicultural, porto”, “cultura
2 de cultura o < -
fechada”, “arte na rua”, “como
de Santos i
um ato marginal”.
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“eu morava la, em Sdo Paulo”,
“outro ritmo, mais acelerado e
Comparati- com mais est.resse”,,’ “2‘1‘ praia, as
3 vo com Sdo | PESS0as, os.1dosos , “ritmo de 3
Paulo X1da ~ mais desacele.rado ,
Multiculturas, os canais de
Santos”, “alegre”, “Sao Paulo,

as diferencas sdo mais fluidas”.

“o jeito de fazer as coisas, o
ritmo, a forma de lidar com as
Tracos pessoas, os lazeres, entre outros
culturais aspectos influenciam a pessoa
tratados que sou hoje, dentro e fora da
em aula escola”, “time do Santos”,
“Charlie Brown Jr.”, “fonte do

99

sapo”, “conversa sobre rap”.

Fonte: Elaboragio propria com base em dados de pesquisa.

4.4.1.3 Analise de conteudo de documentacado institucional

Optamos por utilizar a andlise de conteido de Laurence Bardin (2011) como
referencial tedrico para esta se¢do, permitindo uma abordagem detalhada de alguns dados
especificos. A técnica proposta pela autora preza pelo rigor metodologico, sendo
desenvolvida de maneira sistematica, a partir de trés fases: 1) pré-analise; 2) exploracdo do
material, categorizagdo ou codificagdo; e 3) tratamento dos resultados, inferéncias e
interpretacao (Bardin, 2011).

Neste estudo, o objetivo geral consiste em analisar as presencas ou as auséncias do
tema “cultura santista” no Ensino Médio do Servico de Santos. Nessa conjuntura, os
documentos analisados versam a tonica de tentarmos elucidar fontes pertinentes em um
segmento/objetivo determinado: a documentacao institucional.

Continuando a pré-andlise, chega-se a elaboragdo dos indicadores, que sdo
elementos de marcagdo para extrair a esséncia da mensagem das comunicagdes . Nesta etapa,
ha as operacdes de recorte do texto em unidades comparaveis de categorizacdo para analise
tematica e de algumas das modalidades de codificagdo para o registro de dados (Bardin,
2011).

Daremos inicio pela contagem de ocorréncias da palavra “cultura” no texto, tal como
consta no PO, na apresentacdo da area de Linguagens do 12 ano (p. 25-26). Mais uma vez,

como ndo obtivemos autorizagdo para expor o trecho completo, citamos apenas as palavras
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pertinentes, organizadas a seguir, nos seguintes termos (grifos nossos):

e producio cultural;

e culturas juvenis;

e praticas socioculturais;

e Culturas nio eurocéntricas: linguagens, representatividade e identidade;
e culturas;

o identidades culturais;

e Cultura digital;

e Cultura corporal do movimento e suas manifestagdes;

o diversidade cultural.

Observamos a diversidade de acepgdes atribuidas a palavra cultura, que ¢ empregada
diversas vezes no texto do documento, sejam elas utilizadas com valor de adjetivo, como em
“producao cultural”, “praticas socioculturais”, “identidades culturais”, “diversidade cultural”
ou com valor de substantivo, como em “culturas juvenis”, “culturas ndo eurocéntricas”,

“cultura digital”, “cultura corporal”.

4.4.1.4 Entrevista com o professor P. em 2023

Ap0s a primeira entrevista que realizamos com o docente em 2021, ainda em seu
primeiro ano de atuag@o na instituicdo, realizamos uma segunda entrevista datada de janeiro
de 2023, ap6s dois anos de docéncia no Servigo de Santos em que P. organizava seu pedido
de demissdo para trabalhar como servidor publico em outro municipio. Como forma de fazer
um balango geral, registrar atividades feitas com os(as) estudantes, opinides e reflexdes,
transcrevemos alguns dos trechos mais relevantes da entrevista no anexo F desta tese.

Na entrevista, o professor P. discute as diferencas entre suas experiéncias de ensino
em contextos distintos. O professor menciona que sua primeira experiéncia formal foi no
Servico, onde os alunos tém aulas de artes obrigatorias, enquanto ele também lecionou teatro
extracurricular em outra cidade (Santo André). O professor P. destaca que, enquanto seus
alunos em Santo André sdao, em sua maioria, interessados em teatro, os alunos do Servigo
muitas vezes estdo 14 apenas por obrigagdo, o que impacta seu engajamento.

Ele observa que, culturalmente, os jovens da baixada t€ém uma maior disponibilidade

corporal devido a pratica de esportes e atividades ao ar livre, como ir a praia e andar de
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bicicleta. Apesar de reconhecer a existéncia de alguns alunos sedentarios, ele argumenta que
a maioria apresenta uma relacdo mais sauddvel com a atividade fisica, beneficiada pelo
ambiente da cidade.

Do relato do professor P. destacamos a relagdo entre a disponibilidade corporal dos
jovens da Baixada Santista e a identidade cultural de Santos. A cidade de Santos ¢ conhecida
por sua orla e suas praias, que desempenham papel significativo na vida dos moradores
locais, especialmente daquela faixa etéria.

A presenga da praia e de atividades esportivas relacionadas — como caminhar, correr,
andar de bicicleta e jogar futebol — contribui para uma maior disponibilidade corporal dos
jovens na regido. A proximidade com a praia e a cultura esportiva enraizada na cidade
proporcionam oportunidades e incentivos para que eles se envolvam em atividades fisicas e
esportivas.

Essa relagdo com o corpo € o esporte também estd conectada com a identidade
cultural de Santos. O professor menciona que todos 0s meninos “querem ser um menino
Ney”, referindo-se ao jogador de futebol Neymar, que ¢ natural da regido e se tornou uma
figura icOnica e inspiradora para muitos.

O futebol, parte integrante da cultura brasileira, desempenha papel significativo na
identidade cultural de Santos que, como j& mencionamos, abriga um dos times mais lendarios
do Brasil, no qual jogou Pelé, o que influencia aspiracdes e interesses. A paixdo pelo futebol
e o desejo de se tornar um jogador profissional refletem aspectos importantes da identidade
local e do senso de pertencimento.

Portanto, o trecho do relato do professor capturado nesta entrevista evidencia como a
disponibilidade corporal dos jovens da Baixada Santista, motivada pela presenga da praia e
pela cultura esportiva, estd intrinsecamente ligada a identidade cultural de Santos, em que o
futebol e as atividades esportivas ocupam um lugar significativo no cotidiano e nos sonhos
dos jovens.

Observamos, ainda, a partir deste relato, como os corpos dos(as) estudantes se
relacionam com o ambiente. O professor também comentou que, historicamente, segundo os
professores de arte nas escolas — tanto no ensino publico quanto no ensino privado —, a
disciplina era intitulada Educacdo Artistica, as chamadas Artes Visuais. Agora ha uma
diversidade de profissionais de quatro areas, pelo menos, e essas pessoas vao prestar
concursos concorrendo a vagas de trabalho nessas areas. E o que o professor P.
deliberadamente nomeia de “imbricamento” de linguagens.

Por fim, a questdo identitaria ¢ crucial nesta fase de vida, a adolescéncia, e a escola
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faz parte do ambiente que propicia esta construgao.

Na entrevista, questionamos o professor P. sobre a constru¢cdo da identidade dos
alunos durante a adolescéncia, destacando a importancia do contexto cultural. O professor
observa que, ao longo do tempo, ele notou uma maior liberdade entre os jovens para explorar
questdes de género e sexualidade, com alunos se identificando como trans ou bissexuais.

Ele ressalta que essa construcdo de identidade ndo se limita apenas a género, mas
também envolve questdes raciais e de classe. O professor menciona uma atividade em que
perguntou aos alunos sobre sua identidade racial, gerando discussdes sobre como alguns ndo
se reconhecem racialmente. Ele enfatiza que o bullying e ofensas disfarcadas de brincadeira
sdo questdes importantes a serem abordadas em sala de aula, destacando a necessidade de
entender as consequéncias estruturais dessas atitudes.

O professor acredita que discutir temas como raca, género e classe social ¢
fundamental para a formag¢do dos alunos, muito além do contetido técnico. Ele conclui que,
enquanto as questdes de raca e género estdo sendo mais assimiladas pelos alunos, a discussdo
sobre classe social e xenofobia ainda precisa de mais atengdo e reflexao.

Ha de se falar também, numa tese como esta, sobre a cultura escolar inserida na
cultura da cidade. Parte dessa cultura ¢, por exemplo, a avalia¢do, a atribui¢do de nota. No
Servico de Santos, assim como em outros Servigos, em se tratando do Ensino Médio a cultura
escolar ¢ pouco diferente do tradicional. As notas que os docentes atribuem ndo sdo
numéricas, mas sim conceituais: “ND” (ndo desenvolvido), “ED” (em desenvolvimento) e
“D” (desenvolvido). Além disso, ndo faz parte do método de avaliagdo a aplicagdo de provas,
mas sdo propostas atividades em aula e trabalhos, ocorrendo, assim uma avalia¢ao continua.

Conforme relatado pelo professor P., o estudante pode ser avaliado por “atitudes”,
“valores” e “pensamento cidadao”. Como exemplo deste processo, ele narra que propds uma
discussdo em aula através do Teatro Invisivel?.

Na entrevista, o professor P. discute suas experiéncias com a avaliagdo no ensino de
teatro, destacando a auséncia de provas tradicionais e a importancia de considerar atitudes e
valores dos alunos. Ele relata um projeto de Teatro do Oprimido??, onde utilizou uma cena
ficticia para abordar a avaliagdo com os alunos, criando uma situa¢do de conflito em sala de
aula sobre como aprovar um aluno que entregou trabalhos, mas causou problemas de

comportamento.

22 Ver nota de rodapé 8.
2 Desenvolvido por Augusto Boal, ¢ um método que inclui jogos, exercicios e técnicas teatrais com a inten¢do
de intervir na realidade social e promover reflexdo e mudangas por meio do teatro.
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Durante a encenacdo, ele e um colega simularam uma conversa tensa sobre a
avaliagdo, que gerou uma discussdo real entre os alunos. O professor destacou que o debate
era relevante para a realidade deles e utilizou essa dindmica para explorar a importancia das
atitudes no processo avaliativo. Ele finaliza ressaltando que, embora a cena tenha sido criada,
ficticia, a discussdo que surgiu foi genuina e significativa para os alunos.

A abertura, a honestidade e a transparéncia do professor P. foram de fundamental
importancia para a realiza¢do desta tese. Pudemos ter acesso ao cotidiano escolar obtendo
relatos de interagdes com os(as) estudantes. Por mais obstaculos que tenham se apresentado
pela instituicdo, a generosidade e a presenca do professor P. em ceder tempo e compartilhar
sua experiéncia foi determinante para que tivéssemos elementos para fazer uma andlise
critica do nosso objeto de estudo.

Esperamos que o trabalho do professor P. possa inspirar o trabalho de outros(as)
docentes que possam vir a entrar em contato com esta tese. Se tivéssemos tido a oportunidade
de estar presentes na sala de aula, poderiamos ter observado muito mais no sentido
fenomenoldgico, como era nossa proposta inicial. No entanto, infelizmente, isso ndo foi

possivel.

4.4.1.5 Oito entrevistas com santistas que trabalham com educag¢do e/ou arte

Nesta se¢do analisamos oito entrevistas conduzidas com profissionais da area da
educacdo e/ou arte em Santos, visando compreender o papel das artes cénicas na escola e sua
contribuicdo para a promocdo da cultura santista. As entrevistas completas, contendo as trés
perguntas e as respostas integrais dos participantes, constam no anexo G ao final desta tese.
As perguntas abordaram questdes relacionadas ao ensino das artes cénicas, sua influéncia na
formacdo cultural dos estudantes e os tragos essenciais da cultura de Santos na opinido dos
entrevistados.

O primeiro entrevistado destacou que as artes cénicas desempenham um papel
essencial ao proporcionar um espago de intersecdo entre diversas areas do conhecimento. Ele
enfatizou que as artes permitem discutir temas transversais, como sustentabilidade e
identidade, de forma ndo convencional, estimulando a subjetividade e a percepcdo dos
alunos. Além disso, ressaltou a importancia das artes cénicas na construgdo da identidade e
no desenvolvimento da criatividade dos estudantes.

A segunda pessoa entrevistada expressou preocupagdo com a falta de énfase no

ensino das artes cénicas nas escolas de Santos. Ela observou que, embora a cidade tenha uma
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rica historia teatral, essa cultura ndo estd sendo adequadamente transmitida para os
estudantes. Prop0s a implementagdo de um curriculo de artes cénicas que incorpore aspectos
da cultura santista, como forma de promover uma maior conexdo entre a educagdo e a
identidade local.

O terceiro entrevistado enfatizou o papel das artes cénicas na estimulagdo cognitiva,
no desenvolvimento da linguagem e na promoc¢do da imagina¢do dos alunos. Ele também
destacou a importancia de integrar as artes cénicas a grade curricular, como uma forma de
enriquecer a experiéncia educacional e fortalecer os lagos culturais da comunidade.

A quarta entrevistada ressaltou a importancia das artes cénicas como ferramenta para
o desenvolvimento pessoal e social, especialmente para aqueles que tém acesso a ela. Ela
destacou a falta de oferta de iniciagdo teatral em escolas municipais baseada em sua propria
vivéncia escolar, observando que as oportunidades culturais eram mais amplas em
instituicdes privadas. Sua experiéncia evidenciou a disparidade de acesso a cultura nas
diferentes camadas sociais, enfatizando que as primeiras manifestacdes culturais que
encontrou foram relacionadas a musica nas periferias. Ela também apontou as diferencas
entre as experiéncias educacionais em escolas publicas e privadas, ressaltando a falta de
estimulos culturais na primeira. Quanto & promocdo da cultura pela arte cénica, ela
mencionou a realizacao de atividades culturais em escolas, como s/lam e batalhas de rima, que
visam trazer a cultura local para dentro da instituicdo. No entanto, sua pratica pessoal com
arte cénica foi limitada, o que evidencia a necessidade de ampliagdo do acesso e estimulo a
participag@o nesse campo artistico, especialmente para estudantes de escolas publicas.

A quinta entrevistada exemplifica como o circo, em particular, pode contribuir para o
desenvolvimento motor e cognitivo das criancas, exemplificando com o caso de seu sobrinho
que participa de aulas de circo em uma escola particular. No entanto, ela aponta uma lacuna
significativa entre as oportunidades oferecidas pelas escolas publicas e privadas. Por fim,
destaca a importancia de investimento nas atividades culturais da cidade por parte do poder
publico, pois as criangas e a juventude, tendo acesso a arte na escola, terdo interesse em fruir
de pecas, exposicoes etc.

A sexta entrevistada evidenciou uma perspectiva adicional sobre o papel das artes
cénicas na escola, enfatizando a importancia de proporcionar aprendizagens diversas e
estimular habilidades socioemocionais. A entrevistada, também professora em escolas de
Santos, destaca que as artes cénicas promovem a cultura local ao trazer elementos da vida
caicara para as atividades escolares. Ela enfatiza tragos essenciais da cultura santista, como a

pesca e a vida na drea portuaria, como fundamentais para uma abordagem holistica da
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identidade regional. Ainda, destaca a importancia de reconhecer e integrar esses elementos
culturais ao ensino das artes cénicas, refor¢ando assim os lagos entre educagdo e identidade
local.

Na entrevista VII, o entrevistado destaca aspectos cruciais das artes cénicas na escola,
enfatizando a importancia da provocacdo, criticidade, criatividade e transformacdo. Essa
perspectiva sugere uma visdo das artes ndo apenas como ferramentas de expressao cultural,
mas também como meios para instigar pensamento critico e transformacdo social. O
entrevistado vé as artes cénicas como uma plataforma para desafiar normas estabelecidas,
fomentar a reflexdo profunda e inspirar mudancas significativas dentro e fora da sala de aula.
Esse enfoque pode indicar uma abordagem pedagogica que valoriza além do
desenvolvimento individual dos estudantes, seu potencial para influenciar positivamente a
sociedade através da arte e da cultura.

Por outro lado, na entrevista VIII, hd uma énfase significativa na importancia das
artes cénicas para estimular a criatividade, a cogni¢do motora, a empatia e a cidadania entre
os estudantes. Este entrevistado destaca os beneficios individuais e psicologicos das artes e a
vocagdo para promover uma participagdo cidada mais ativa na comunidade. A sugestdo de
integrar mais atividades artisticas em eventos locais indica um desejo de enriquecer o
ambiente cultural da cidade de Santos através de iniciativas educacionais. Essa abordagem
sublinha a visdo das artes cénicas como uma ferramenta poderosa para o desenvolvimento

pessoal e social dos estudantes, além de fortalecer a conexao entre a escola e a comunidade

local.
Assim organizamos as respostas obtidas em nossa pesquisa:
Quadro 7 - Sintese das respostas as entrevistas
Entrevista Pergunta 1 Pergunta 2 Pergunta 3
I Desenvolvimento da Importancia do contexto | Importancia da
subjetividade, percepgdo, | local natureza, mar, praia
identidade
II Corpo como linguagem, | Falta de trabalho Relacdo com o porto,
cultura corporal, sistematico, proposta de | mangue, imigragao
comunicacao curriculo especifico
I Aquisigdo da linguagem, | Contribuicao para cultura | Cultura artistica e
estimulo cognitivo, ludico, | local, necessidade de esportiva da cidade

imaginagao integrar mais
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v Desenvolvimento pessoal, | Pouco impacto das artes | Culturas de periferia
combate a vergonha e cénicas, falta de
sedentarismo observacao

A" Estimulo a criatividade, Contribuigao para Foco no patriménio
socializagdo, interesse pela arte e historico, potencial para
desenvolvimento motor atividades culturais expandir

VI Desenvolvimento da Contribui¢ao para cultura | Pesca, area portuaria,
imaginagao, criacao, local vida caicara
habilidades
socioemocionais

VII Provocagdo, criticidade, Falta de contribuicao Qualidade artistica,
criatividade, papel total, proposta de engajamento, pesquisa,
transformador intervengdes artisticas vanguardismo

VIII Estimulo a criatividade, Pouco impacto nas Cinema, televisdo, falta
cogni¢do motora, empatia, | escolas, sugestdo de de investimento em
cidadania integracdo em eventos teatro

Fonte: Elaboragdo propria com base em dados de entrevistas.

De modo geral, as entrevistas revelaram uma percep¢do compartilhada sobre o
potencial das artes cénicas na educagdo e na promogao da cultura santista. Os entrevistados
reconheceram a importancia de integrar as artes cénicas ao curriculo escolar e enfatizaram a
necessidade de valorizar a rica tradi¢ao teatral da cidade. No entanto, também destacaram a
falta de investimento e apoio institucional para o ensino das artes cénicas, ressaltando a
importancia de politicas educacionais que reconhecam e promovam a importancia das artes

na formagao integral dos estudantes e na preservacao da identidade cultural de Santos.
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5 CONCLUSAO

Apos a leitura e o estudo de centenas de paginas de teoria, discussdo e andlise sobre
a complexa matéria da identidade e cultura santista em contexto escolar pelo viés das aulas de
artes — e compondo o texto escrito da tese do ponto de vista de uma mulher, paulistana, de
classe média, que guarda consigo sua propria identidade como referéncia para tratar do
assunto —, cabe-nos a tltima tarefa: a de concluir este estudo.

Neste ponto, chamaremos a atengdo para o que consideramos ser uma cultura
transnacional, uma cidade cuja locomotiva econdmica ¢ o porto em que chegam e partem
diariamente navios de todas as localidades do mundo, representando um canal de
comunicacdo com outras nagdes, portanto, transnacional. Ao mesmo tempo, uma cidade
lenta, habitada por muitos(as) idosos(as) vivendo a aposentadoria, € que carrega consigo a

dialética de sua propria formacao.

Figura 21 - Vista da orla da praia de Santos, bairro do Gonzaga, setembro de 2022.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 22 - Vista do horizonte da orla da praia de Santos, bairro do Gonzaga, setembro de 2022.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Para Varela, Rosch e Thompson (1993), cultura ¢ parte da cognicdo humana, ¢
elemento da triade de sua formagdo como expressdo dos padrdes sociais. Ademais, as outras
duas partes do tripé constituinte da cogni¢do sdo individuo e espécie.

Vimos que isso inevitavelmente emerge em algumas camadas das aulas de Artes
dos(as) estudantes em tela no ultimo estagio da Educagdo Basica obrigatoria. Vimos, ainda,
que o espago que as artes cénicas podem ocupar ¢ disputado por toda a area de artes; afinal,
os profissionais que atuam como professores de arte podem ser provenientes dos cursos de
Licenciatura em Musica, Danga, Artes Cénicas e Artes Visuais. Além disso, o docente divide
tempo com toda a area de Linguagens, com a qual necessita estar em constante didlogo, bem
como com os saberes que guiam o fazer docente. O docente precisa cumprir determinado
conteudo que, conforme o plano de oferta (PO), abrange desde a técnica Klauss Vianna até
jogos da cultura popular. Tudo isto com um tempo semanal de 50 minutos por turma.

Vale lembrar ainda que o professor de artes que ali trabalha nio estd dialogando com
colegas professores nos cargos de Coordenagdo e Dire¢do enquanto pessoas que ja estiveram

em sala de aula, que tém experiéncia com Ensino Médio; esta dialogando com qualquer outra



121

pessoa advinda de qualquer formacdo, desde a area da Satde ou até mesmo da area da
Pedagogia, mas que nunca trabalharam com Educacdo Basica antes, como muito bem disse o
professor P. em sua entrevista citada no CAPITULO 4.

A acdo cultural, a cultura, a arte e a educagdo se inter-relacionam e influenciam a
sociedade. A agdo cultural promove o envolvimento ativo das pessoas na criagao e apreciacao
cultural, ajudando a construir identidades coletivas e fortalecer comunidades. A cultura,
como um conjunto de praticas e valores, molda a vida social e pode ser preservada e
renovada através da agdo cultural. A arte, por sua vez, atua como um reflexo e catalisador de
mudangas sociais, estimulando a reflexdo critica ¢ a transformagdo. A educagdo ¢
fundamental para garantir acesso a cultura e promover o desenvolvimento de habilidades
criativas e criticas. Em conjunto, essas areas tém o potencial de criar sociedades mais
inclusivas e justas, valorizando a diversidade e o papel transformador da cultura e da arte.

Para concluir a tese sobre a cultura e a identidade santista inseridas no contexto da
cultura escolar oferecida pelo Servigo de Santos aponto que, embora seu foco seja preparar
os(as) estudantes para o mercado de trabalho, ¢ possivel identificar alguns tracos da

identidade de Santos presentes em seu ensino. Elencamos estes tracos a seguir:

e Historia: o ensino no Servigo de Santos conta, em sua grade curricular, como todo
Ensino Médio, com o ensino de Historia. Apds a BNCC, pelo menos em seu primeiro
ano ha o ensino dessa disciplina. Nesse ponto, ¢ possivel abordar aspectos histéricos
da cidade, como sua fundagdo, desenvolvimento econdmico, papel como importante

porto maritimo da América Latina e eventos historicos relevantes.

e Cultura: tal como se discutiu até aqui, cultura é tudo que nos rodeia. E como o ar que
respiramos. Portanto, fica evidente que a cultura estard presente dentro da instituicdo.
Foram mobilizadas, aqui, as acgdes culturais e pedagogicas proporcionadas por

iniciativa do professor P. como o evento Senoscar, as performances etc.

e Arte e expressoes artisticas: o professor P. propde muitas referéncias a respeito das
Artes em seu apertado tempo de 50 minutos semanais por turma. De todos os modos,

seus relatos trazem referéncias locais para os(as) estudantes.
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e Religido: como em outras escolas ndo ha ensino religioso, no Servigo de Santos o
tema pode ser abordado por outros vieses — por exemplo, desenvolvendo o tema da

cultura negra brasileira.

e Mitos e lendas: nas escolas de todo o Brasil sdo narradas lendas indigenas, mas sem
aprofundar de qual ou quais etnias elas provém. Na etapa do Ensino Médio, pelo o
que observamos do planejamento docente, ndo se apresenta nenhuma lenda ou mito

folclérico.

E importante ressaltar que a presenca de tracos da identidade santista no ensino do
Servico de Santos encontram, nas aulas de artes, espago e tempo para trabalhar todas as
frentes culturais, o que pode variar de acordo com os programas de estudo e a abordagem
pedagogica adotada pela institui¢do em cada unidade. Contudo, no nosso estudo de caso, com
o professor P., docente de artes cénicas, notamos como isso pdde ser trabalhado seguindo o
PO E fundamental que o Servico de Santos esteja atento as caracteristicas locais e busque
incorporar elementos da identidade santista em sua proposta educacional, promovendo a
valorizacdo da cultura e da histdria da cidade de forma a enfrentar criticamente uma proposta
de ensino massificado para todo o estado, uma vez que o documento orientador ¢ o0 mesmo

para todas as cidades do Brasil.
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Anexo A — Questionario aplicado aos(as) estudantes do Ensino Médio do Servigo de Santos

1 - Vocé ¢ nascido e criado em Santos? Poderia compartilhar como ¢ crescer na ilha?

2 - Pensando na defini¢do do autor Roberto Damatta sobre o que ¢ cultura "tome uma lista de
tudo o que vocé considera importante - leis, ideias relativas a familia, casamento e
sexualidade, dinheiro; poder politico; religido e moralidade; artes; comida e prazer em geral -
e com ela vocé podera saber quem ¢ quem. Nao ¢ de outro modo que se realizam as pesquisas
antropologicas e socioldgicas." A partir disso como vocé definiria a cultura de Santos?

3 - Vocé ja foi a outras cidades, como Sao Paulo? Que tragos de cultura vocé observa como
diferente, especial ou peculiar em Santos em relacdo a outros lugares que vocé conhece ou ja
ouviu falar?

4 - Nas suas aulas de artes com o professor P. no Servico, de que forma os tragos culturais e
identitarios especificos santistas aparecem em seus trabalhos, atividades, propostas do
professor e/ou aulas e, em especial, no seu corpo ou no corpo dos colegas quando o trabalho ¢

corporal pensando por exemplo numa cena, improvisacao, aula de danga.
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Anexo B — Resposta dos estudantes ao questionario

Estudante 1
“l. Nasci em Curitiba mas sou criada em Santos, ¢ incrivel sempre ter uma praia a sua
disposi¢do, ajuda muito quando estamos em uma situagdo de estresse.

2. Multicultural, por ter muitos estrangeiros e pelo porto. Santos se torna uma porta para
outros paises.

3. Sim, Santos ¢ uma cidade de Multi culturas, portanto, em relagdo a outros cidades pode-se
dizer que os canais pricipalmente sdo uma grande diferenca dentre outras cidades pois os
canais de Santos diz muito sobre a cidade. Costumes, amizades, maneira como as pessoas sao
tratadas, a convivéncia tudo torna-se muito diferente. Digo que Santos ¢ uma cidade mais
alegre em comparagdo as outras.

4. Dos meus amigos santistas, todo mundo conhece todo mundo, todos defendem a cidade,
falam sobre ruas e bairros como se fosse algo muito pratico por exemplo, santistas raramente
falam "Concelheiro Nébias" e sim "Nébias", como algo de costume de quem vive na cidade.
Em sua maioria torcem pro time do Santos, falam as mesmas girias, se vestem de maneira
parecida, frequentam os mesmos locais. Todos aclamam por Charlie Brown Jr, quando
pergunta-se onde moram, falam o canal e ndo o bairro. J& foi do clube internacional de
Regatas, ja passearam na fonte do sapo, ja subiram na estitua de Ledo da Praia, passeio
favorito era o Aquério ou o Orquidario”.

Estudante 2

“1. Sim. Eu estou vivendo a 16 anos ja em Santos, para mim ¢ um bom lugar para se morar,
tem varias cidades pra visitar como S3o Vicente, Praia Grande, Humaita, etc... Algumas
cidades tem suas constru¢des mais avangadas, maiores € isso ¢ algo visivel.

Para mim crescer em Santos ¢ legal, mas eu ndo viveria aqui, Santos tem seus pontos fortes,
mas tem pontos fracos também.

2. Uma cultura fechada que tem receio de expandir, abrir novos gostos, conhecimentos
sexuais e politicos, aceitar a arte na rua sem ser vista como um ato marginal.

3. Fui para S3o Paulo uma vez e nos dias que passei por l4 observei a diversidade, as
diferencas sdo mais fluidas por 14, um pouco mais livres.

Um novo modo de transporte o metro.

E vérias culturas tanto em grupos de dangarinos, rappers e shows.

4. Os tracos aparecem em alguns momentos, por exemplo a conversa sobre RAP ¢ uma arte
que ¢ parte de Santos, existe varios desenhistas que fazem suas artes, mas sdo visto como ato
criminoso, ¢ a forma de expressdo, dar sua opinido, fazer uma critica através da musica”.
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Estudante 3

“1. Nao sou nascido, porém moro hd 6 anos na cidade. Acredito que foi uma das melhores
mudancas da minha vida, uma cidade que oferece qualidade de vida maxima, ainda mais eu,
que sou adolescente consigo desfrutar bastante das praias, me sinto seguro e realizado de
morar em uma cidade tdo desenvolvida.

2. Na minha visdo Santos ¢ uma cidade muito conhecida pelo teatro e pelo futebol, onde tem
um dos maiores times de futebol do mundo.

3. Sim, eu morava l4. Santos ¢ uma cidade com aspectos diferentes de Sao Paulo, como a
estrutura das construcdes ¢ das casas da cidade. Em Sao Paulo vocé naturalmente vive sua
vida em outro ritmo, mais acelerado e com mais estresse. Ja aqui, parece que tudo favorece
para tudo ser mais calmo, devagar. A praia, as pessoas, os idosos, tudo colabora para um
ritmo de vida mais desacelerado.

4. Acho que os costumes daqui influenciam meus trabalhos, por conta das visdes que eu
aprendi desde que cheguei. O jeito de fazer as coisas, o ritmo, a forma de lidar com as
pessoas, os lazeres, entre outros aspectos influenciam a pessoa que sou hoje, dentro e fora da
escola”.
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Anexo C — Lei 13.415/2017

LEI N° 13.415, DE 16 DE FEVEREIRO DE 2017

Conversdo da Medida Proviséria n° 746, de Altera as Leis n ° 9.394, de 20 de

2016. dezembro de 1996, que estabelece as
diretrizes ¢ bases da educacdo nacional, e
11.494, de 20 de junho 2007, que
regulamenta o Fundo de Manutencdo e
Desenvolvimento da Educagdo Basica e
de Valorizagdo dos Profissionais da
Educacdo, a Consolidagdo das Leis do
Trabalho - CLT, aprovada pelo Decreto-
Lei n® 5.452, de 1° de maio de 1943, e o
Decreto-Lei n2 236, de 28 de fevereiro de
1967; revoga a Lei n? 11.161, de 5 de
agosto de 2005; e institui a Politica de
Fomento a Implementagdo de Escolas de
Ensino Médio em Tempo Integral.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Fago saber que o Congresso Nacional decreta e eu
sanciono a seguinte Lei:

Art. 12 O art. 24 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996 , passa a vigorar com as
seguintes alteragdes :

ATt 24, L

I - a carga hordria minima anual sera de oitocentas horas para o ensino
fundamental e para o ensino médio, distribuidas por um minimo de duzentos
dias de efetivo trabalho escolar, excluido o tempo reservado aos exames
finais, quando houver;

§ 1° A carga horaria minima anual de que trata o inciso I do caput devera ser
ampliada de forma progressiva, no ensino médio, para mil e quatrocentas
horas, devendo os sistemas de ensino oferecer, no prazo maximo de cinco
anos, pelo menos mil horas anuais de carga horaria, a partir de 2 de margo de
2017.

§ 22 Os sistemas de ensino dispordo sobre a oferta de educacdo de jovens e
adultos e de ensino noturno regular, adequado as condi¢des do educando,
conforme o inciso VI do art. 4°.” (NR)

Art. 22 O art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996 , passa a vigorar com as
seguintes alteragdes:

§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressoes regionais, constituira



componente curricular obrigatério da educagdo bésica.

§ 5° No curriculo do ensino fundamental, a partir do sexto ano, sera ofertada a
lingua inglesa.

§ 7° A integraliza¢do curricular poderd incluir, a critério dos sistemas de
ensino, projetos e pesquisas envolvendo os temas transversais de que trata o
caput .

§ 10. A inclusdo de novos componentes curriculares de carater obrigatorio na
Base Nacional Comum Curricular dependera de aprovacdo do Conselho
Nacional de Educagcdo e de homologacdo pelo Ministro de Estado da
Educacdo.” (NR)
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Art. 32 A Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996 , passa a vigorar acrescida do seguinte art.

35-A:

“ Art. 35-A. A Base Nacional Comum Curricular definird direitos e objetivos
de aprendizagem do ensino médio, conforme diretrizes do Conselho Nacional
de Educacio, nas seguintes areas do conhecimento:

I - linguagens e suas tecnologias;

IT - matematica e suas tecnologias;

III - ciéncias da natureza e suas tecnologias;

IV - ciéncias humanas e sociais aplicadas.

§ 12 A parte diversificada dos curriculos de que trata o caput do art. 26,
definida em cada sistema de ensino, devera estar harmonizada a Base
Nacional Comum Curricular e ser articulada a partir do contexto historico,
econdmico, social, ambiental e cultural.

§ 22 A Base Nacional Comum Curricular referente ao ensino médio incluird
obrigatoriamente estudos e praticas de educacdo fisica, arte, sociologia e
filosofia.

§ 32 O ensino da lingua portuguesa e da matemadtica sera obrigatorio nos trés
anos do ensino médio, assegurada as comunidades indigenas, também, a
utiliza¢do das respectivas linguas maternas.

§ 42 Os curriculos do ensino médio incluirdo, obrigatoriamente, o estudo da
lingua inglesa e poderdo ofertar outras linguas estrangeiras, em carater
optativo, preferencialmente o espanhol, de acordo com a disponibilidade de
oferta, locais e horarios definidos pelos sistemas de ensino.

§ 52 A carga hordria destinada ao cumprimento da Base Nacional Comum
Curricular ndo podera ser superior a mil e oitocentas horas do total da carga
horaria do ensino médio, de acordo com a defini¢do dos sistemas de ensino.

§ 62 A Unido estabelecera os padrdes de desempenho esperados para o ensino
médio, que serdo referéncia nos processos nacionais de avaliagdo, a partir da
Base Nacional Comum Curricular.

§ 72 Os curriculos do ensino médio deverdo considerar a formacao integral do
aluno, de maneira a adotar um trabalho voltado para a construcdo de seu
projeto de vida e para sua formacdo nos aspectos fisicos, cognitivos e
socioemocionais.

§ 82 Os conteudos, as metodologias e as formas de avaliacdo processual e
formativa serdo organizados nas redes de ensino por meio de atividades
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tedricas e praticas, provas orais € escritas, seminarios, projetos e atividades
on-line , de tal forma que ao final do ensino médio o educando demonstre:

I - dominio dos principios cientificos e tecnoldgicos que presidem a produgao
moderna;

IT - conhecimento das formas contemporaneas de linguagem.”

Art. 4° O art. 36 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996 , passa a vigorar com as
seguintes alteragdes:

“ Art. 36 . O curriculo do ensino médio sera composto pela Base Nacional
Comum Curricular e por itinerarios formativos, que deverdo ser organizados
por meio da oferta de diferentes arranjos curriculares, conforme a relevancia
para o contexto local e a possibilidade dos sistemas de ensino, a saber:

1 - linguagens e suas tecnologias;

II - matematica e suas tecnologias;

III - ciéncias da natureza e suas tecnologias;

IV - ciéncias humanas e sociais aplicadas;

V - formag@o técnica e profissional.

§ 1° A organizagdo das areas de que trata o caput e das respectivas
competéncias e habilidades serd feita de acordo com critérios estabelecidos
em cada sistema de ensino.

1 - (revogado);

II - (revogado);

§ 3° A critério dos sistemas de ensino, poderd ser composto itinerario
formativo integrado, que se traduz na composi¢do de componentes
curriculares da Base Nacional Comum Curricular - BNCC e dos itinerarios
formativos, considerando os incisos I a V do caput .

§ 5° Os sistemas de ensino, mediante disponibilidade de vagas na rede,
possibilitardo ao aluno concluinte do ensino médio cursar mais um itinerario
formativo de que trata o caput .

§ 6° A critério dos sistemas de ensino, a oferta de formacdo com énfase
técnica e profissional considerara:

I - a inclusdo de vivéncias praticas de trabalho no setor produtivo ou em
ambientes de simulagdo, estabelecendo parcerias e fazendo uso, quando
aplicavel, de instrumentos estabelecidos pela legislagdo sobre aprendizagem
profissional;

I - a possibilidade de concessdo de -certificados intermedidrios de
qualificagdo para o trabalho, quando a formacao for estruturada e organizada
em etapas com terminalidade.

§ 7° A oferta de formagdes experimentais relacionadas ao inciso V do caput ,
em areas que ndo constem do Catalogo Nacional dos Cursos Técnicos,
dependera, para sua continuidade, do reconhecimento pelo respectivo
Conselho Estadual de Educagdo, no prazo de trés anos, e da insercdo no
Catélogo Nacional dos Cursos Técnicos, no prazo de cinco anos, contados da
data de oferta inicial da formagao.

§ 8° A oferta de formagao técnica e profissional a que se refere o inciso V do
caput , realizada na propria institui¢do ou em parceria com outras institui¢des,
devera ser aprovada previamente pelo Conselho Estadual de Educacao,
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homologada pelo Secretario Estadual de Educacao e certificada pelos sistemas
de ensino.

§ 9° As institui¢des de ensino emitirdo certificado com validade nacional, que
habilitard o concluinte do ensino médio ao prosseguimento dos estudos em
nivel superior ou em outros cursos ou formagdes para os quais a conclusio do
ensino médio seja etapa obrigatoria.

§ 10. Além das formas de organizagdo previstas no art. 23, o ensino médio
poderd ser organizado em modulos e adotar o sistema de créditos com
terminalidade especifica.

§ 11. Para efeito de cumprimento das exigéncias curriculares do ensino
médio, os sistemas de ensino poderdo reconhecer competéncias e firmar
convénios com instituigdes de educagdo a distdncia com notorio
reconhecimento, mediante as seguintes formas de comprovacao:

I - demonstragdo pratica;

II - experiéncia de trabalho supervisionado ou outra experiéncia adquirida
fora do ambiente escolar;

Il - atividades de educacdo técnica oferecidas em outras instituicdes de
ensino credenciadas;

IV - cursos oferecidos por centros ou programas ocupacionais;

V - estudos realizados em institui¢cdes de ensino nacionais ou estrangeiras;

VI - cursos realizados por meio de educagdo a distdncia ou educagdo
presencial mediada por tecnologias.

§ 12. As escolas deverdo orientar os alunos no processo de escolha das areas
de conhecimento ou de atuagdo profissional previstas no caput .” (NR)

Art. 52 O art. 44 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996 , passa a vigorar acrescido do
seguinte § 32:

§ 3° O processo seletivo referido no inciso II considerara as competéncias e as
habilidades definidas na Base Nacional Comum Curricular.” (NR)

Art. 62 O art. 61 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996 , passa a vigorar com as
seguintes alteragdes:

IV - profissionais com notorio saber reconhecido pelos respectivos sistemas
de ensino, para ministrar contetidos de d4reas afins a sua formacdo ou
experiéncia profissional, atestados por titulagdo especifica ou pratica de
ensino em unidades educacionais da rede publica ou privada ou das
corporacgdes privadas em que tenham atuado, exclusivamente para atender ao
inciso V do caput do art. 36;

V - profissionais graduados que tenham feito complementacdo pedagdgica,
conforme disposto pelo Conselho Nacional de Educagao.

Art. 7° O art. 62 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996 , passa a vigorar com as
seguintes alteragdes:
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“ Art. 62 . A formagdo de docentes para atuar na educagdo basica far-se-4 em
nivel superior, em curso de licenciatura plena, admitida, como formacao
minima para o exercicio do magistério na educacdo infantil e nos cinco
primeiros anos do ensino fundamental, a oferecida em nivel médio, na
modalidade normal.

§ 8° Os curriculos dos cursos de formagdo de docentes terdo por referéncia a
Base Nacional Comum Curricular.” (NR)

Art. 82 O art. 318 da Consolidacdo das Leis do Trabalho - CLT, aprovada pelo Decreto-Lei n°
5.452, de 1° de maio de 1943 , passa a vigorar com a seguinte redagao:

“ Art. 318 . O professor podera lecionar em um mesmo estabelecimento por

mais de um turno, desde que ndo ultrapasse a jornada de trabalho semanal

estabelecida legalmente, assegurado e ndo computado o intervalo para
refeicdo.” (NR)

Art. 92 O caput do art. 10 da Lei n° 11.494, de 20 de junho de 2007 , passa a vigorar
acrescido do seguinte inciso X VIII:

XVIII - formacdo técnica e profissional prevista no inciso V_do caput do art.
36 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996 .

........................................................................ ” (NR)

Art. 10. O art. 16 do Decreto-Lei n° 236, de 28 de fevereiro de 1967 , passa a vigorar com as
seguintes alteragdes:

§ 2° Os programas educacionais obrigatorios deverdo ser transmitidos em
horarios compreendidos entre as sete e as vinte e uma horas.

§ 32 O Ministério da Educagdo podera celebrar convénios com entidades
representativas do setor de radiodifusdo, que visem ao cumprimento do
disposto no caput , para a divulgagdo gratuita dos programas e agdes
educacionais do Ministério da Educacdo, bem como a defini¢do da forma de
distribuicdo dos programas relativos a educagdo basica, profissional,
tecnoldgica e superior e a outras matérias de interesse da educagao.

§ 42 As insergdes previstas no caput destinam-se exclusivamente a veiculagao
de mensagens do Ministério da Educacdo, com carater de utilidade ptblica ou
de divulgacdo de programas e agdes educacionais.” (NR)

Art. 11. O disposto no § 8° do art. 62 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996 , devera ser
implementado no prazo de dois anos, contado da publicacdo da Base Nacional Comum
Curricular.

Art. 12. Os sistemas de ensino deverdo estabelecer cronograma de implementacdo das
alteracdes na Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996 , conforme os arts. 22, 32 e 42 desta
Lei, no primeiro ano letivo subsequente a data de publicagdo da Base Nacional Comum
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Curricular, e iniciar o processo de implementagdo, conforme o referido cronograma, a partir
do segundo ano letivo subsequente a data de homologacdo da Base Nacional Comum
Curricular.

Art. 13. Fica instituida, no ambito do Ministério da Educagdo, a Politica de Fomento a
Implementagao de Escolas de Ensino Médio em Tempo Integral.

Paragrafo inico. A Politica de Fomento de que trata o caput prevé o repasse de recursos do
Ministério da Educagdo para os Estados e para o Distrito Federal pelo prazo de dez anos por
escola, contado da data de inicio da implementacdo do ensino médio integral na respectiva
escola, de acordo com termo de compromisso a ser formalizado entre as partes, que devera
conter, no minimo:
I - identificagdo e delimitagdo das agdes a serem financiadas;
IT - metas quantitativas;
III - cronograma de execugao fisico-financeira;
IV - previsdo de inicio e fim de execugdo das acdes e da conclusdo das etapas ou fases
programadas.
Art. 14. Sdo obrigatorias as transferéncias de recursos da Unido aos Estados e ao
Distrito Federal, desde que cumpridos os critérios de elegibilidade estabelecidos nesta
Lei e no regulamento, com a finalidade de prestar apoio financeiro para o atendimento
de escolas publicas de ensino médio em tempo integral cadastradas no Censo Escolar
da Educacdo Basica, e que:
I - tenham iniciado a oferta de atendimento em tempo integral a partir da vigéncia desta
Lei de acordo com os critérios de elegibilidade no ambito da Politica de Fomento,
devendo ser dada prioridade as regides com menores indices de desenvolvimento
humano e com resultados mais baixos nos processos nacionais de avaliacdo do ensino
médio; e
IT - tenham projeto politico-pedagogico que obedeca ao disposto no art. 36 da Lei no
9.394, de 20 dezembro de 1996 .
§ 12 A transferéncia de recursos de que trata o caput sera realizada com base no numero
de matriculas cadastradas pelos Estados e pelo Distrito Federal no Censo Escolar da
Educacdo Basica, desde que tenham sido atendidos, de forma cumulativa, os requisitos
dos incisos I e II do caput .
§ 22 A transferéncia de recursos sera realizada anualmente, a partir de valor nico por
aluno, respeitada a disponibilidade or¢camentaria para atendimento, a ser definida por
ato do Ministro de Estado da Educacao.
§ 32 Os recursos transferidos nos termos do caput poderdo ser aplicados nas despesas de
manutengdo e desenvolvimento previstas nos incisos I, I, 11T, V e VIII do caput do art.
70 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996 , das escolas publicas participantes da
Politica de Fomento.
§ 4° Na hipétese de o Distrito Federal ou de o Estado ter, no momento do repasse do
apoio financeiro suplementar de que trata o caput , saldo em conta de recursos
repassados anteriormente, esse montante, a ser verificado no ultimo dia do més anterior
ao do repasse, serd subtraido do valor a ser repassado como apoio financeiro
suplementar do exercicio corrente.
§ 52 Serdo desconsiderados do desconto previsto no § 4° os recursos referentes ao apoio
financeiro suplementar, de que trata o caput , transferidos nos tltimos doze meses.

Art. 15. Os recursos de que trata o paragrafo Unico do art. 13 serdo transferidos pelo
Ministério da Educacdo ao Fundo Nacional do Desenvolvimento da Educacdo - FNDE,
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independentemente da celebracdo de termo especifico.

Art. 16. Ato do Ministro de Estado da Educacdo dispora sobre o acompanhamento da
implementagdo do apoio financeiro suplementar de que trata o paragrafo unico do art. 13.

Art. 17. A transferéncia de recursos financeiros prevista no paragrafo tnico do art. 13 serd
efetivada automaticamente pelo FNDE, dispensada a celebracdo de convénio, acordo,
contrato ou instrumento congénere, mediante depdsitos em conta-corrente especifica.

Paragrafo tnico. O Conselho Deliberativo do FNDE dispora, em ato proprio, sobre
condi¢des, critérios operacionais de distribuicdo, repasse, execugdo e prestacdo de contas
simplificada do apoio financeiro.

Art. 18. Os Estados e o Distrito Federal deverdo fornecer, sempre que solicitados, a
documentac¢do relativa a execu¢do dos recursos recebidos com base no paragrafo unico do
art. 13 ao Tribunal de Contas da Unido, ao FNDE, aos 6rgdos de controle interno do Poder
Executivo federal e aos conselhos de acompanhamento e controle social.

Art. 19. O acompanhamento e o controle social sobre a transferéncia e a aplicacdo dos
recursos repassados com base no pardgrafo unico do art. 13 serdo exercidos no ambito dos
Estados e do Distrito Federal pelos respectivos conselhos previstos no art. 24 da Lei n°
11.494, de 20 de junho de 2007 .

Paragrafo inico. Os conselhos a que se refere o caput analisardo as prestagdes de contas dos
recursos repassados no ambito desta Lei, formulardo parecer conclusivo acerca da aplicacao
desses recursos e o encaminhardao ao FNDE.

Art. 20. Os recursos financeiros correspondentes ao apoio financeiro de que trata o paragrafo
unico do art. 13 correrdo a conta de dotagcdo consignada nos or¢gamentos do FNDE e do
Ministério da Educagdo, observados os limites de movimentagdo, de empenho e de
pagamento da programacao orcamentaria e financeira anual.

Art. 21. Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagao.

Art. 22. Ficarevogada a Lein® 11.161, de 5 de agosto de 2005 .

Brasilia, 16 de fevereiro de 2017; 196° da Independéncia e 129° da Republica.
MICHEL TEMER
José Mendong¢a Bezerra Filho
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Anexo D — Lei 13.278/2016

LEI N° 13.278. DE 2 DE MAIO DE 2016.

Altera o § 62 do art. 26 da Lei n®
9.394, de 20 de dezembro de 1996,
que fixa as diretrizes e bases da
educagdo nacional, referente ao ensino
da arte.

A PRESIDENTA DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu
sanciono a seguinte Lei:

Art. 120 § 6° do art. 26 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996 , passa a vigorar com a
seguinte redacao:

§ 6° As artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as linguagens
que constituirdo o componente curricular de que trata o § 2° deste
artigo.

............................................................................... ” (NR)

Art. 2° O prazo para que os sistemas de ensino implantem as mudancas decorrentes desta Lei,
incluida a necessaria e adequada formacao dos respectivos professores em nimero suficiente
para atuar na educacao basica, ¢ de cinco anos.

Art. 3¢ Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagao.

Brasilia, 2 de maio de 2016; 195° da Independéncia e 128° da Repuiblica.
DILMA ROUSSEFF

Aloizio Mercadante

Jodo Luiz Silva Ferreira
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Anexo F — Transcri¢do da entrevista do prof. P.

[Karina]: Vocé mesmo disse que o Servico tenha (sic) sido sua primeira
experiéncia registrada, vocé tinha essa experiéncia ensinando adolescentes

também da mesma faixa etaria, né?

[professor P.]: Sim, ensino médio, é.

[Karina]: Isso aqui, ndo no contexto da disciplina obrigatoria de arte.

[professor P.]: Né? Exato.

[Karina]: Mas um curso extracurricular de teatro.

[professor P.]: Exatamente.

[Karina]: Ai minha pergunta, ndo sei se vocé ja pensou sobre isso, eu. Eu
adoraria ter tido a oportunidade nesse periodo de ter ido la pessoalmente, mas a
gente sabe de todos os entraves que o Servigo oferece até para estagiario, que é

uma coisa tao comum, nao é, estagiario?

[professor P.]: Fazendo a licenciatura absolutamente nenhum estagiario em dois

anos com nenhum professor.

[Karina]: Que provavelmente eles realmente ndo permitem. |...] Eu queria ter ido
observar, ver os alunos, ver o como eles se comportam, ver qual é a disposi¢do
corporal deles, a disponibilidade no trabalho corporal. Isso me interessava
muito. Eu usava Merleau-Ponty nas minhas referéncias, so que ai acabou agora

que eu to escrevendo analise, né? O final, assim, conclusoes.

[Karina]: Ficou assim, uma referéncia [meio] que, esvaziada, porque eu ndo
apliquei, né? Eu ndo observei corpo algum, entdo isso é uma pergunta que eu
tenho para vocé. Se vocé observou na, no seu trabalho em Santos. Diferenca,

sim. Em relacdo aos seus alunos do Santo Andre, ndo é Santo André, Sdo



162

Bernardo.

[professor P.]: Isso comentou do singular, né? Exato.

[Karina]: Se tem diferencas corporais assim?

[professor P.]: Tem, tem diferencas corporais, eu acho que... Fazendo o recorte,
Santo André sdo alunos do teatro, a grande maioria interessada ja em fazer
teatro, os meus alunos do Servigo sdo todos que estio ali porque tem que fazer
aula de artes. Alguns se interessam, outros ndo, né? E importante fazer essa
divisdo, mas ainda assim. Eu acho que, e ai, talvez isso te interesse bastante por
ser uma questdo cultural da baixada. A disponibilidade corporal dos jovens da
baixada é maior do que fora da baixada. Por qué? Porque eles praticam
esportes, porque a praia td ali, entdo, ir a praia ou caminhar, ou correr, ou
andar de bicicleta, que todo mundo anda de bicicleta. Todos os meninos

querem ser um menino Ney e jogam bola.

[Karina]: Ciclovia.

[professor P.]: Ciclovia em todo lugar, é, todo mundo pratica esporte, todos,
todos, todos assim. Sensagdo na verdade dos jovens, que estudam no Servico de
um ou outro que tem sempre um ou outro muito nerd e obviamente, o que ndo se
interessa ta, mas mesmo assim é um outro sedentdrio. Vai soar contraditorio,
mas é um sedentarismo mais saudavel. E uma cidade plana, tomam sol, tem um
ou outro que ainda ndo porque tem aquele Incel, aquele que é muito eu, sei ld.
Me identifico com eles, sempre fui nerd também, é introspectivo e tal, mas. A
grosso modo, é a maioria por ter uma relagdo maior com uma vida saudavel, né?
A qualidade de vida da cidade ndao é um ar de la é menos poluido, tem o mar, o
tempo € um pouco diferente, por isso a disponibilidade maior (trecho de

entrevista com professor P., grifos nossos).

[professor P.]: E entdo isso é um pouco que se espera ou que se cria de

expectativa do que vem, né? Desse professor, desse profissional. E, e
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principalmente essa galera que veio do fund 1, de um fund 2.>* Quando eu chego,
me deparo com uma expectativa que eu ndo posso cumprir, porque eu sou do
teatro, sim. Ndo é? Até porque ndo existe uma formagdo hoje mais completa,
evidentemente. Mas ndo tem uma formagdo para professor de artes, vocé tem os
licenciados em artes cénicas, em danca e musica, em artes visuais, e essas
pessoas vio fazer esses concursos, né? Esse é um. E um imbricamento (trecho de

entrevista com professor P.).

[Karina]: Eu queria fazer uma pergunta que vocé falou uma coisa hoje, que vocé
ja tinha falado na outra vez do... da questdo da constituicdo do sujeito, ne?
Desse momento que eles estdo vivendo, da adolescéncia, que nos também ja
vivemos, quem ¢ adulto ja vivenciou da construgdo, do processo de eles
construirem a sua propria identidade, que também tem a ver com cultura, né? E
neste periodo de dois anos, eu imagino que vocé observou alguma coisa nesse

sentido desses alunos, se construindo.

[professor P.]: Sim.

[Karina]: De uma certa forma.

[professor P.]: Sim.

[Karina]: Eu queria te perguntar, o que vocé observou?

[professor P.]: Eu acho que...

[Karina] Pode dar exemplos, ndo sei.

[professor P.]: £ eu... Tem alguns, talvez alguns mais visiveis para as nossas
discussoes contemporaneas, como os alunos que se entendem transgénero ou

género fluido, que é muito comum, também o género fluido, principalmente nesse

momento de se entender.
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[Karina]: Ndo binario, tem?

[professor P.]: Ndo binarie? Ndo. Tem um aluno trans, uma aluna trans. Tem
outros alunos que estdo mais um pouco dentro. Acho que uma questdo de ser
bissexual ¢ muito forte, ndao é? Ou por, de fato, ser uma descoberta, no caso
daqueles que tém um amadurecimento mais acelerado ou entender a
bissexualidade como uma afirmag¢do daquele momento para que ele se sinta livre
para experimentar a rela¢cdo com os proprios desejos. Antes de se afirmar

heterossexual ou ndo, ndo é ai.

[Karina]: Acho que ele parece ser uma marca da geragao.

[professor P.]: Da geracdo da geragdo. Acho que é uma vitoria de uma geragdo
anterior a nossa até, sim. E, mas eu acho que essa constitui¢do do sujeito ndo
estd so no género necessariamente ou na orienta¢do. Ela estd mais visivel porque
eu acho que eles se sentem mais livres, a expressdo, mas eu acho que estd... Um
dos saberes que eu tive. Tive, ndo que a gente identificou numa lista pensada no
passado, que a gente tentou dar conta esse ano do projeto de vida, era racismo.
E eu entrei na sala e perguntei para a turma, quem aqui é preto ou preta? Se
acha preto preta, ndo é? E ja pronto, causei o caos nas dreas ou professor que
causa, que a galera [fala] “la vem ele causar”. Vai ter debate, vai estar aqui
porque ¢ isso, né? Alguns ndo se identificam ainda dentro da propria atitude. Ou
tem uma vida socialmente branca ou ndo sdo retintos A pessoa ndo branca, ndo
¢? Enfim, ai tem as suas. As nomenclaturas, ndo é? E... E eu acho que isso
também é um exercicio que vem sendo é calcado dentro da, da, da, do processo,

do processo escolar.

[Karina]: Passa por isso, eles passam tantas horas ali.

[professor P.]: Eu acho que a maior, o (sic) maior demonstrac¢do de maturidade
da juventude, do, do adolescente, da adolescente. E quando a ofensa ou bullying
acontece, e é camuflado pelo termo brincadeira. E sé uma brincadeira, ele é meu

amigo, mas eu chamo ele assim. Entdo eu gastei um bom tempo. Gastei ndo, né?
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Aproveitei um bom tempo das aulas tentando mediar isso e mostrando que ndo é
porque eu estou brincando que é mais ameno. Ou que a pessoa ndo se ofenda. Ou
que isso ndo tem uma consequéncia estrutural para aquele que ouve alguém
sendo chamado assim e esse tipo de chamamento ou esse tipo de pessoa acaba
sendo considerado inferior, por isso, ndo é? E, entdo eu acho que e, enfim, isso
s6 na minha aula, ndo é? Outras aulas também de outras formas. Eu acho assim,
ndo é? Algumas mais, outras menos assim. E eu acho que esse exercicio faz parte
do processo de formagdo, entdo ndo é, diferente dos cursos técnicos em que eu
tenho que aprender mais tecnicamente determinadas coisas. E, eu preciso que a
escola olhe para isso e muitas vezes isso é mais importante ou tdo importante
quanto saber do ponto de vista conteudista, né? Quer dizer, é que eu acho que as
coisas se intercruzam, nao é.

Eu fui trabalhar, por exemplo, o teatro oriental e mesmo sendo o teatro oriental,
tinha que falar, olha, boa parte do teatro japonés, por exemplo, mulheres ndo
participam até hoje, inclusive em alguns casos mais radicalmente tradicionais. E
0 qué que significa isso? Uma sociedade em que as mulheres ndo participam.
Ndo é assim ou até aquele filme maravilhoso que é o “Chocolate”. Ndo ¢? Que é
o primeiro palhaco negro na Franga. E, o que significa um dado momento em
que as pessoas ndo tinham determinados direitos. E claro que o professor de
historia, de filosofia também vdo trazer, do voto de outras coisas, ndo é? Isso vai
aparecer ainda, mas isso tudo eu acho que contribui com a constru¢do e
constitui¢do desses sujeitos que eles sdo, né? Se eu falo muito sobre, é. Se uma
institui¢do privada, eu sou, sdo os playboy do Servigo, ndo ¢? O que significa
isso? Eu sei que tem bolsista, o que significa ser bolsista, ndo ser bolsista. Vocés
percebem que tem uma questdo, a gente discute, luta de classe com vocés, ndo é
assim, tem um. E, ndo é natural que toda a juventude tenha mesada, por exemplo,
alguns ndo tém. Quando vocés vao, a pessoa que mora na Praia Grande? Ou
“Sdo Viselva” porque Sdo Vicente, vocés entendem que isso ¢ xenofobo, que vocé
estd considerando que ela é uma pessoa inferior a vocé, por isso ndo é assim. Eu
sinto que a gente vai, vai, vai. Por exemplo, maior, a maior, o maior preconceito
que identificava ld ndo era o racial, nenhum de género. E o de classe? Por qué?
E, abre aspas, entendeu? Nédo porque eu acho que se tivesse completamente
entendido, a questdo ndo seria tdo grave, mas eu sinto que ja se assimilou tanto

positivamente, mais positivamente até aqui negativamente, mas também
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negativamente. A questdo racial é a questdo de género na escola, entdo é mesmo
que eles ja sabem que putz. Isso aqui, fazer piadinha ndo é tao legal ainda tem
um pouco. Mas a piada, o pobre. E maior hoje. Porque a discussdo de classe ou
de xenofobia, ndo ¢? Se a gente pensar, eu vejo mais em Sdo Paulo com
nordestino do que em Santos, mas é ainda ndo tem a mesma for¢a de reflexdo ou
mesmo de fazer com que “espera melhor eu parar de fazer essa piada, ndo é?”
Com a discussdo de raca e de género, eu sinto que ¢ mais. Avangada, mais

avancado, bem mais avancado

[professor P.]: E, eu queria trabalhar teatro invisivel e tava rolando uma
discussdo. Isso é uma discussdo eterna. E eterna, ndo? A gente caminhou com
ela. Que ¢ a questdo da avaliagdo do Servigo de, ndo tem prova, hd outra coisa
também. Dentre as tantas coisas que falei para os pais, avaliagdo aqui é
diferente, ndo vai ter a semana de recupera¢do no final do ano. Ndo tem
numeros, ND, D, ED ndo é? Entdo ndo ¢ uma. Ndo adianta vocé fazer uma
“transposicdo do Rio Sdao Francisco” achando que de zero a 4 ND, 5, 6, 7 ED; 8,
9, 10 é D, ndo é isso. E, entdo isso estd e para os alunos também estava sendo
uma grande questdo, assim, como é que avalia, quando avalia, mas o pessoal
fala tanto em atitudes e valores, ndo é? Falando no Servigo, ndo é que também a
gente vai aprendendo vocabulario do SENAIL Ai, atitudes e valores. Isso pesa, po,
mas o cara entrega tudo e causa, ele vai perder meng¢do por conta disso? Nao,
cara. Ndo é assim. Isso tudo é uma questdo. Mas ta la no Servico de, no P.O.,
que o preco, atitudes e valores e o pensamento cidaddo. E parte do processo
avaliativo, entdo a gente tem que levar isso em conta, entdo a pessoa pode

entregar tudo, mas se ela causa, ela ndo vai estar envolvida. Enfim, a grosso.
[Karina]: Causa no sentido de faz muita bagun¢a em sala?

[professor P.]: Vou terminar de falar do do teatro do oprimido, depois eu falo
disso, porque eu tenho uma questdo com a bagunga, eu acho que tem hora que

podiam causar mais, mas.

[Karina]: Enfim.
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[professor P.]: Isso ¢ por ser de artes, entende? Porque eu sinto tomar cuidado
para ndo formar alunos esterilizados também, sabe? Por qué? Uma das criticas
minhas é justamente que. A discussdo do da, sei la, da defesa do patrimonio, as
vezes era mais importante do que a defesa do humano, do, do corpo, da corpa da
pessoa. Mas ok. Mas esse bendito jogo do teatro do oprimido, a gente estava
discutindo avaliagcdo com as turmas, né? Isso era uma questdo que estava em
voga ali, tudo entregue. Ai fica dificil de mensurar, né? Subjetivo, ndo é, ok. E ai
eu combinei com o professor, com o Lucas, que era na época, hoje ele ¢, é, ele
era 30 horas, por isso que a gente conseguia uns hordrios ali juntos. E hoje ele é
coordenador e eu combinei com ele o seguinte, falei "Lucas, é o seguinte, a gente
vai causar. A gente vai chegar, a cena é...". E ele fez, engracado, porque ele fez
técnico em teatro no Servigo também ha uns anos. Tinha la em Santos. Agora ndo
tem mais. Al a série aceita, ele adora as propostas de teatro. Isso a gente
conseguiu criar pontos muito legais. Eu vou estar na sala, eu vou entrar. E vou
fazer a chamada quando eu tiver fazendo a chamada, vocé vai entrar e vai falar
que a Cris, que é a coordenadora, precisa falar comigo, ai fala Lucas. Agora ndo
posso falar com ela depois. Ndo, precisa falar com a gente, vai falar Lucas.
Agora ndo posso. Ai ele, ndo. Beleza, ai sai. Ai, OK, ai ele volta, ai do que ele
volta. Ele fala assim, olha, a gente precisa conversar sobre aquele e-mail que
vocé mandou, ndo sei o que ele falou, Lucas. Eu ndo vou falar desse e-mail
agora. Eu ndo posso e assim a sala estava uma zona. Quem estava pertinho no
comego da conversa, fez um. Chamou a aten¢do de alguns alunos que estava
aqui. Ele, porque ndo ¢. Qual que era o plot? O argumento era o seguinte, dentro
dessa discussdo da avaliagdo, eu mandei um e-mail, né? Supostamente mandei
um e-mail. E, por que. Os alguns professores ja tinham mandado a mengdo final
de dados, alunos e eu mandei um e-mail reclamando disso porque a gente ndo
tinha feito o conselho e ndo dava pra desenvolver determinados alunos, porque
se a gente esta levando em conta a titulos e valores, eu tinha coisas a acrescentar
sobre determinados alunos, entdo ndo podiam fechar a meng¢do sem ter essa

nossa conversa.

[professor P.]: Né? Entdo, esse é. Esse é o enredo. E ai, so que. Ele era a pessoa
que tinha, ele que era supostamente a pessoa que tinha fechado a men¢do. Aham.

Entao ele veio, ai a cena [...] tudo ficticio, tudo mentira. Ai ele chegou, falou: a
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Cris quer falar com a gente, eu falo, Lucas, eu ndo posso. Agora, ele meio
emburrado. O pessoal ficou meio assim, ai ele volta, fala, olha, mas ela quer
falar muito por causa daquele e-mail que vocé mandou. Eu falei, Lucas, eu ndo
tenho nada pra falar desse e-mail agora, na hora que eu levanto a voz, mais uma
meia duzia aponta para cd. E ai eu comego uma discussdo aqui, né? Ai ele ndo
devia ter mandado? Falei, Lucas, eu ndo posso avaliar desse jeito. Chega. Eu
ndo quero, sai. Eu comecei a levantar o tom. Se a sala foi ficando em siléncio
absoluto, teve o maior que estava engragadissimo eu batendo boca com Lucas,
eu falei, Lucas, vocé vai ser o Advogado do Diabo, vocé vai querer reprovar o
aluno so pelos trabalhos. Eu falo, ndo tem que levar em conta e ai a sala de
repente ficou em siléncio total. Eu falei, ndo, ai alguém ja virou, ‘ndo, professor’.
Falei, ndao, calma, ndo. Ai na hora eu virei para os alunos, foi ndo, ndo ta bom,
ja que vocé esta ouvindo tudo isso, eu ndo estou nem ai, vamos levantar essa
questdo, o Lucas que aprovar e ai eu falei, um aluno era o segundo ano, o aluno
do primeiro ano ele entregou tudo, mas ele tem causado. Mas a gente ndo teve
conselho, como é que eu aprovo essa pessoa? O que que vocés acham? Al o
aluno ja falou, ndo, professor, mas como assim, se ele, se ele entregou tudo foi
td, mas ele continua causando. A gente ndo fala que é isso, vocés ndo reclamam
que a gente ndo avalia? Ai os alunos comegou toda a turma inteira se envolveu
na discussdo, ficou enlouquecida, porque a sala também, né, discute um acho que
é isso, outro acho que aqui td, ta? A maioria estava do meu lado. E porque eu
falei para o Lucas, queria ser o vildo da historia, né? Assim, a grosso modo, née?
E fui falando um monte. Falei “olha, é o seguinte, eu acho que ndo, que a gente
tem que levar sim atitudes e valores, porque eu sei que alguns casos, sei que
alguns de vocés é, alguns sdo atrapalhados e reclamam também. Entdo, se vocés
reclamam, porque isso atrapalha o processo de aprendizagem de vocés. Eu acho
que tem que ser assim. A maioria, ndo é mesmo? Por que ndo? Vocé quer pa, pa,
pd, pa, pa, pd, pa, pa?”. Eu contava 45 minutos depois com a sala inteira
debatendo, debatendo, debatendo quando eu vi que a coisa tinha avangado,
aprofundado mesmo a questdo da propria avaliagdo, eu parei, falei: mais alguém

quer dizer alguma coisa? E todo mundo assim, ndo, como assim, ai, eu?

[professor P.]; Levantei, eu e o Lucas levantamos. Peguei a mdozinha do Lucas.

Agradeco, obrigado, gente, era tudo mentira. O cara acredita. Nunca foi. Entdo
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isso é um saber do teatro do oprimido, do é quer dizer o qué? Ai? Expliquei que
a graga justamente debater algo que seja, ndo é so debater uma situagcdo, uma
hipotese ¢é debater uma coisa que é importante para a sociedade naquele
momento e essa questdo da avaliagdo é importante para vocés. Entdo, a. A cena
foi fake, mas a discussdo de vocés foi real. Vocés debateram de verdade o que
vocé disseram? Néo foi inventado. E algo que vocés identificam, do que vocés

entendem que é um processo de avalia¢do aqui, né?

[professor P.]: E ai foi muito engragado, porque a gente fez com uma turma ai
vocés ndo vdo contar isso para outra sala que eu vou fazer essa mesma mentira
com outra sala? Ai, esta bom professor, so que eu sabia que eles podiam contar,
ai na outra sala ainda mete a coordenadora no meio. Eu falei, crise é o seguinte,
vocé vai bater na porta e falar que precisa falar urgente comigo. Eu vou sair da
sala, eu vou voltar com uma cara de contrariado, ela [a coordenadora]: ta bom!
Ai ela bateu na porta, olha professor P., entdo sala em siléncio, professor P., eu
preciso falar urgente com vocé para a sala toda. A coordenadora falando,

cairam igual pato, ai eu sal.

[professor P.]: Fiquei um minuto la fora fingindo qualquer coisa. Eu voltei.
Entao, gente, vamos la, ai a mesma pataquada, o Lucas veio, a gente fez a mesma

cena.
[Karina]: Aham, muito bom.
[professor P.]: Enfim, mas isso tudo porque eu acho que entdo uma questdio da

experiéncia, ne, que é do teatro. Tudo isso pra dizer que é do teatro, né? (trecho

de entrevista com professor P.).
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Anexo G — Entrevista direcionada a santistas que trabalham com educa¢do e/ou arte e suas
respostas

1) Qual vocé acha que ¢ o papel das artes cénicas na escola?

2) Vocé acha que as artes cénicas na escola promove a cultura de Santos? Se sim, como? Se

acha que ndo, entdo como considera que isto poderia ser feito?

3) Que tragos sdo essenciais para a cultura de Santos na sua opiniao?

Entrevista [

1) Eu tenho a sensagdo de que as artes, de maneira geral, elas conseguem fazer a contramao
do que o ensino regular, que decupa todas as informagdes, faz. Por que eu estou dizendo isso?
Porque o ensino regular, assim, ele ¢ a pedagogia da geografia, a pedagogia da historia, a
pedagogia da matematica. E as artes, ela ¢ um espago em que eu posso falar de tudo isso.
Embora exista o tema artes, temas da arte dentro da arte, mais do que isso, ela serve para falar
de outras discussdes. Uma obra de arte pode discutir a sustentabilidade que estd em voga na
escola, pode discutir o presente, o passado, o futuro, pode discutir a individualidade de cada
um, pode discutir ndo sei, os proprios saberes das outras disciplinas, entdo, as artes ocupam
um espago de atravessamento mesmo do conhecimento de mundo e de trazer outros pontos
de vista que ndo sdo tdo formais, por assim dizer. Além de ser um dos espagos de maior
desenvolvimento, embora as outras disciplinas, saberes, poderiam trabalhar isso também, mas
acho que ¢ um principal espago de desenvolvimento da subjetividade, da percepgdo e
construcdo da identidade, da constitui¢do do sujeito. As artes ocupam esse espago. No caso
das artes cénicas, ela é das artes que juntam as artes. E nas artes cénicas que eu consigo
trabalhar a musica, a danga enquanto linguagem. mas de uma forma também nao dentro s6 da
especificidade da linguagem. Eu acho que as artes cénicas, elas propdem um espaco, embora
muitas vezes que pareca que seja, "s6 do corpo", mas € ela que mais talvez ajude a estudar as
percepcdes do corpo, da mente, ou de entender o corpo como o pensamento também, como a
construcdo do conhecimento. Entdo as artes cénicas ajudam nao s6 a pensar tudo isso, todas
essas coisas que eu falei, como elas ajudam a tornar visivel tudo isso. Eu ndo posso construir
um prédio antes de ser um engenheiro na vida profissional. Mas eu posso construir, no campo

das artes e também numa certa visualidade pratica, nas artes cénicas, esse prédio. Entdo ¢
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uma forma de dialogar com o mundo, de ocupar um espaco no mundo, seja da imaginacao, da

criatividade, também de uma forma importante.

2) Bom, no caso especificamente do ensino médio, dessa experiéncia, eu sempre falo de artes
antes de artes cénicas porque esse professor ele vai trabalhar todas as linguagens, né? E ai
depende muito se ele vai trabalhar, se ele domina, Porque tem que trabalhar tudo, mas aquilo
que o especialista menos domina, ele trabalha menos. E ai a coisa fica mais formal, mais
quadradinha. Entdo alguém que ndo ¢ das artes cénicas pode ser que passe bem batido pelas
artes cénicas. Tipo, faz uma cena ai de qualquer coisa que a gente t4 fazendo. Alguém que ¢
das artes cénicas puxa a sardinha pra si e ai consegue fazer um trabalho mais aprofundado,
evidentemente. Agora, falar que as artes cénicas na escola promove, eu acho que Acho que
sdo duas coisas. Um, depende do profissional, da professora, do professor que vai fazer isso,
do professore que vai fazer isso, porque ele pode fazer um didlogo, e eu sempre acho isso
importante, com o contexto do local que voce esta fazendo o trabalho. Entdo, se eu estou em
Santos e uso o contexto de Santos, ¢ natural que isso aconteca. E quando eu digo que isso
aconteca, ndo ¢ s6 que vem, ¢ uma coisa que também vai, ¢ via dupla. Eu vou fazer um
trabalho especifico de uma situagdo local, os alunos vao trazer propostas e eu posso provocar
para que elas e eles desenvolvam algo a partir da propria cultura. Quando eu falo cultura, de
uma maneira talvez antropologica, expandida. Entdo, eu posso, nesse sentido, uma aula de
artes cénicas pode promover, sim, a cultura na cidade ou olhar para a cultura da cidade, né?
Olha, que manifestacdes culturais sejam santistas da linguagem, da danca, da... do proprio
teatro tem na cidade? Ou que musica que ¢ tipica dali? Ou, entendendo de forma
antropologica de novo, quando a gente fala de gastronomia, quando a gente fala dos habitos
da populagdo ribeirinha, se isso entra no jogo da aula de artes cénicas, eu estou promovendo a
cultura, promovendo tanto no sentido de eu provocar para que os alunos olhem para essa
cultura quanto aquilo que vem deles e delas que eu ndo sei, por exemplo. Entdo, se ¢ alguém
que ndo ¢ de 14, vai descobrir coisas em funcdo disso. E ai, a partir do momento que a cultura
¢ discutida, ela estd sendo promovida. Acho que isso ja ¢ suficiente. Nao precisa ter uma pega
tematica em que os alunos e as alunas fazem o pescador. Pode ter, claro. Também ¢é. Mas nao
estd s6 encerrado nisso do meu ponto de vista. E ai dizer que ndo ¢ muito dificil, porque se ¢
uma produgdo ja dessas pessoas nesse contexto, de uma maneira geral, a BNCC, ela ¢ bem
Paulo Freiriana, sugere que vocé trabalhe com contexto. Entdo, na teoria, se o professor
trabalha, j& deveria promover. Pode ser que ndo, de uma maneira tao visivel, tdo escancarada,

ou posso trabalhar com arte de uma maneira genérica da arte e ai talvez passe um pouco mais
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batido. Mas, minimamente, se eu escolho numa aula, vou trabalhar de musica e eu peco,

procurem artistas da cidade, isso ja € uma espécie de promogao.

3) Existem estéticas que, ndo sei se sdo essenciais para, mas que fazem com que eu veja, com
que seja possivel visualizar a cultura de Santos. Entdo, a presenca da natureza, do mar, da
praia, vai além do que quem ¢ de fora entende como ponto turistico, faz parte do cotidiano,
do dia a dia, as pessoas andando de bicicleta por ser uma cidade plana, a quantidade de
jovens, adolescentes e adolescentes que sdo muito mais saudaveis porque a natureza e a
prética esportiva esti mais proxima. E uma regido em que eles sio menos sedentarios. Tudo
isso esta dentro desse aspecto cultural. Se a gente entrar na questdo da cultura enquanto
manifestacdo artistica... Eu acho que ta... Os tracos essenciais sao esses mesmos, assim, da
relacdo da musica, por exemplo, dos mais jovens com skate, com surf, né? As musicas, elas
trazem esse contexto santista, né? Por exemplo, por ser uma cidade litoranea, a questdo do
peixe como simbolo da cidade, como simbolo do clube, como simbolo Sdo tragos ali da
cultura. Das artes cénicas, tem grupos ali muito importantes, mas que ai ja superam um pouco
essa questdo. Eu acho que ja ndo ¢ uma coisa tdo... Ai seria, talvez, muito especifico. Agora,
tracos essenciais. Minha questdo ¢ que, para mim, ndo ¢ para a cultura, sdo tragos da cultura.
Sao elementos que aparecem e que fazem parte de contar a historia da cidade. Eu falo do mar,
da pesca e tal, porque isso faz parte da historia da constru¢do da propria cidade, da relagio
com o calor, da relacdo com a satide, como eu falei. de uma relagdo ali, daquilo que tudo é.
Eu vou fazer um quadro, esse quadro fala dessa natureza. Eu vou falar de uma cena local, do
contexto local. Se numa cidade, s6 uma metropole que ndo tem praia, eu vou falar, sei 14, do
transito, do executivo, do terno e gravata, talvez em Santos eu fale também, claro, do terno e
gravata, ndo criando uma hierarquia dentro disso, mas eu posso falar de coisas como... como
a brisa do mar, como a figura, essa imagem do calor ¢ muito forte, por exemplo, eu tiro um
pouco essa imagem s6 de muita roupa, ¢ uma coisa mais despojada, ¢ o chinelo, a Havaiana,
¢ a bicicleta, ¢ os meios de movimento, ndo sei, talvez eu esteja me repetindo ja, andando em
circulos nessa resposta, mas... O que eu entendo um pouco da pergunta estd um pouco
relacionado a isso, um processo de que o que € essencial para a cultura ¢ o que ela ja é.
Talvez fazendo o caminho contrario. Nao falar de mar seria injusto. Nao falar de... Nao sei,
de uma relagdo mais proxima com a natureza e uma vida mais saudéavel seria injusto. Nao
falar da populacdo ribeirinha e da praia, seria injusto, ndo falar do porto, da pesca, mas
também do exercicio da importagdo, da importancia dos navios e dos barcos também ser

injusto. S@o imagens que ndo sao dissociadas de quando a gente olha para a cidade.
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Entrevista 11

1) Acho que as artes ttm um papel fundamental na escola ao colocar o corpo como
linguagem. De modo geral no curriculo de arte segundo a BNCC o teatro também esta
previsto no EF como uma das linguagens a serem abordadas, mas na pratica observamos que
ndo se aprofunda na ideia de performatividade que ¢ propria das artes cénicas. Para além
dessa questdo, que tem a ver com criagdo e frui¢do de arte, as artes cénicas também dialogam
com o campo de linguagens, como portugués e educacdo fisica, ampliando os conceitos de
cultura corporal e de comunicacdo por meio do gesto/corpo. Também desenvolve a
subjetividade dos estudantes, favorece a desinibi¢do, auxilia no combate ao sedentarismo ao
estabelecer praticas de alongamento, aquecimento, jogos com movimento, etc, € também

desenvolve a oralidade.

2) E dificil responder essa questdo sem conhecer a fundo o trabalho que é realizado em todas
as escolas de ambas as redes publicas e particulares. A minha impressao é que nao
desempenha. Santos tem uma rica histéria de teatro amador, teatro de grupo, além de nomes
relevantes para a dramaturgia e promog¢ao do teatro nacional, como Pagu e Plinio Marcos. Eu
desconheco um trabalho sistematico feito em escolas que coloque essas pautas, e da cultura
santista, como norteadoras do trabalho com artes cénicas na escola. O que poderia ser feito ¢
pensar um curriculo em artes cénicas que abarque todas as etapas da educacdo bésica e que
tenha essa pauta como contetido. Ou um curriculo de eletiva para o novo Ensino Médio, por

exemplo.

3) A relagdo com o porto e com o mangue. O linguajar proprio que se desenvolve a partir da
chegada desses grupos diferentes de imigrantes vindos pelo porto e de migrantes vindos para
dar conta da mao de obra que o porto apresentou 14 atras. Constroem a identidade do santista.
Atualmente o conservadorismo e a populacdo significativamente envelhecida sdo tragos da
cultura santista também, ¢ uma configuracdo que define politicas publicas na cidade. A
disparidade enconomica e social entre as diferentes areas, o centro envelhecido, simbolo de

uma elite cafeeira falida. O clube de futebol... rsrs

Entrevista 111



174

1) E super importante pois contribui muito para a aquisi¢dio da linguagem, estimula o

cognitivo, trabalha o ludico e a imaginacao dos alunos .

2) Sim contribui e muito. Inclusive acredito que deveria ser parte da grade curricular, pois a

arte transforma historias, ideias, e sentimentos.

3) Creio que Santos ja ¢ uma cidade reconhecida como polo de atividades artisticas do Brasil,

mas creio que incentivos a arte e a cultura nunca ¢ demais.

Entrevista [V

1) Entdo, acho que o papel das artes cénicas, para quem tem acesso, que infelizmente difere
muito da classe social e do territorio que vocé vive, ¢ fundamental para as relagdes humanas,
para o desenvolvimento. Lembro que, para mim, foi muito bom nesse sentido, de perder um
pouco a vergonha de exposi¢do, até o incentivo a falar em publico. Eu sou bem travada com
isso, até porque eu tive muito pouco esse tipo de orientacdo. Eu sou agente cultural, porém
ndo sou muito da area das artes cénicas. Eu estudei em colégio municipal em Santos e no
colégio municipal ndo tem iniciacdo teatral e essas coisas. Ai eu tive uma breve passagem no
colegial por um colégio particular onde tinha essa iniciagdo teatral, mas eu nao fiz muito
tempo, entendeu? Porque, na verdade, nessa questdo escolar mesmo, a arte cénica, pelo
menos na minha época, de quando eu era crianga e estudava, ndo atingia as camadas mais
desassistidas, escolas em regides de vulnerabilidade e tal. Entdo, as primeiras culturas que
chegam 14, que eu me lembro de quando era adolescente, ¢ a musica mesmo, através do pop,
do funk, do proprio pagode samba, sabe? Que ¢ algo mais comum nas periferias. Enfim, eu
ndo sei como estd o cendrio hoje. Eu estudei no Edméia Ladevique, uma escola municipal
que tem num bairro que ¢ bom aqui de Santos, que ¢ no Gonzaga. S6 que assim, a galera que
estudava comigo era uma galera que tinha algumas pequenas periferias pela regido. Tinha ali
no Canal 3, o Caldeirdo do Diabo, que nem existe mais. Tinha Bacia do Macuco, gente de 14
e tal, entdo eu estudava com uma galera de periferias, s6 que um pouco mais afastadas desse
local, que era num bairro nobre de Santos, que ¢ o Gonzaga. Depois, eu estudei no colégio
que é colado ao Edmeia, que se chama Marza. Ele fechou, hoje em dia ndo existe. E um
colégio municipal, particular. E, nesse colégio, tinha aula de iniciagdo teatral. Eu fiz um ano
s0, foi pouco assim, e eu sei que as criangas, elas tinham, dessa escola particular, elas tinham

outros estimulos, desde a infancia. As aulas voltadas para arte, para cultura, eram totalmente
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diferentes da grade colar da escola municipal. Inclusive, na época que eu estudava, foi na
época que foi implementado que, porque estava um indice de aprovacdo baixo das escolas
municipais, € ai era uma época que ninguém repetia, sabe? So repetia se fosse por falta ou se
fosse, se fizesse algo muito grave, mas que era meio que... era orientado para as professoras
que todo mundo passasse de ano. E, enfim, isso foi, assim, até bem perturbador para a minha
infancia e adolescéncia, porque quando eu cheguei no colégio particular, eu estava muito
atrasada, muito mesmo, assim, eu ndo sabia fazer equagdo de segundo grau, o que era muito
comum l4, eu fui até super zoada quando eu cheguei. E ¢ isso, 14 me deu um outro tipo de
visdo até para a cultura e para a arte, E a gente tinha a feira de comunicagdes, que era muito
importante nesse colégio particular. Tinha essas aulas que eu te falei de iniciacdo teatral e

tinham outras coisas e outras oportunidades e estimulos.

2) Olha, eu ndo sei se dizer se a arte cénica promove a cultura, assim. Eu faco alguns
trabalhos dentro de algumas escolas onde tem agdes culturais, mas mais voltadas para a
realidade daquele territorio. E que, normalmente, a gente esta falando de slams, batalhas de
rima, de danca, de passinho, que ¢ até uma coisa bem legal, assim, que as escolas pegam a
cultura que tem naquele territorio, né? e levam para dentro da escola até para aproximar as
criangas e tal. Entdo, eu acho fundamental a gente ter a cultura dentro das escolas, s6 que eu
ndo consigo te falar exatamente das artes cénicas, porque nao € algo que eu observo muito ao

meu redor. A minha experiéncia com arte cénica ¢ bem pouca.

3) Do meu ponto de vista sdo as culturas de periferia.

Entrevista V

1) Promover diversdo, estimular a criatividade, a socializacdo, comunicagdo, o interesse pela
arte. No caso do circo (uso esse exemplo pq meu sobrinho tem aulas de circo na escola),
ainda ajuda a desenvolver o equilibrio, movimento, coordenacdo motora. A mae dele
comentou que ele aprendeu a cair sem se machucar e provavelmente, isso deriva da
percepcao do proprio corpo. Essas aulas de circo que meu sobrinho tem ¢ de escola

particular. Na publica ndo sei muito bem como tem funcionado.



176

2) Entendo que a introducdo dessas aulas na escola acaba contribuindo para o interesse da
crianca pela arte, que obviamente somados a disponibilidade e interesse dos pais, leva a

procura por atividades culturais na cidade.

3) A cidade é muito focada no seu patrimonio histérico. E notével também que a cidade é
muito voltada ao esporte, talvez por causa da praia e do historico com o futebol. Entendo que
a cultura em Santos poderia ser mais ampla, e explorar mais outras culturas também levando

mais pegas de teatro pra cidade por exemplo.

Entrevista VI

1) Eu penso que o papel das artes cénicas na escola seja proporcionar aprendizagens com e
para as diversidades, o desenvolvimento da imaginacdo, criagdo, leitura e habilidades

socioemocionais.

2) Dentro das possibilidades que vejo, enquanto professora de 2 escolas em Santos que

proporcionam as artes cénicas, sim, promovem a cultura de Santos e para Santos.

3) Acredito que tragos que permeiam a pesca, a area portudria, a vida no "ambiente caicara"

de forma geral.

Entrevista VII

1) Transformadora! A arte provoca, proporciona a criticidade e criatividade.
Me faz lembrar do texto “inutensilio”, do Leminski, ao fazer uma reflexdo sobre a utilidade
da arte e, logo, da educagdo (uma vez que estdo intrinsecamente ligadas). Assim sendo, o “in-

util” dele aponta para o papel da arte na educagao.

2) As artes cénicas em Santos ndo contribuem em sua totalidade ou sua poténcia. Temos um
movimento cultural forte, mas ndo muito atuante na educacao.

A proposta ¢ ter mais intervengdes artisticas nas escolas, rodas de conversa, trocas etc.

3) Qualidade artistica, engajamento das equipes, aprofundamento (pesquisa e critica) e

vanguardismo nas artes.
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Entrevista VIII

1) Além de estimular a criatividade e cognicdo motora, colocar os alunos em contato com
outras realidades que nem sempre sdo facilmente acessadas. Nesse sentido considero

importante para a formacao da cidadania e desenvolvimento de empatia.

2) Apesar de Santos ser uma cidade com alguns eventos culturais focados em artes cénicas,
como o Mirada, acho que pouca coisa ¢ promovida pelo ensino das artes nas escolas.
Geralmente o impacto das artes cénicas nas escolas ocorre no ambito familiar, como
apresentacdes de pecas na escola, por exemplo.

Talvez incluir apresentacdes de grupos escolares em eventos culturais ja consolidados na
cidade seja uma forma de impulsionar mais o valor das artes cénicas nas escolas. Por
exemplo, eleger um curta metragem dos alunos de uma escola para passar no festival de

curtas de Santos.

3) No ambito das artes, cinema e televisdo sdo muito parte da cultura. Festivais de cinema

(longa e curta metragem) atraem muitas pessoas. Mas sinto que falta investimento em teatro.
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