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Resumo

Resumo

O presente Relatorio de Estagio surge no ambito do trabalho desenvolvido nas unidades
curriculares de Estidgio Pedagogico I e Estagio Pedagogico II, integradas no Mestrado em
Educacao Pré-Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico, da Universidade dos Acores.

Este documento daré conta de todo o trabalho desenvolvido no contexto dos dois estagios
pedagdgicos em causa, o primeiro realizado na Educacao Pré-Escolar e o segundo no 1.° Ciclo
do Ensino Bésico, e terd como principal objetivo a andlise e reflexdo de toda a nossa acao
educativa, em especial, das praticas que deram realce a tematica que decidimos aprofundar no
nosso estudo.

A tematica em causa centrou-se na abordagem ao lugar e ao papel das imagens em
contexto educativo, aqui entendidas sob duas perspetivas: as que servem de recurso a pratica
pedagogica de Educadores e Professores do 1.° CEB e as que sdo produzidas pelas(os)
criangas/alunos em momentos de Expressdo Plastica, que sdo resultado da sua forma natural de
expressao. A necessidade de aprofundarmos este tema fundamentou-se, por um lado, na quase
inexisténcia de estudos relacionados com a imagem e com as suas potencialidades pedagdgicas.
Por outro lado, e na sequéncia de alguns estudos desenvolvidos no ambito desta area curricular,
quisemos aprofundar os motivos evocados para a sua fraca exploracdo, dando relevancia ao
desenho, um dos seus conteudos mais explorados neste dominio.

Por forma a cumprirmos tais propositos, baseamo-nos em atividades desenvolvidas nos
nossos dois estagios, que se apresentam sob a forma de categorias, devidamente fundamentadas,
analisadas e refletidas, recorrendo a contributos de autores da especialidade. Como
complemento, realizdmos 10 entrevistas, 5 a Educadores de Infancia e 5 a Professores do 1.°
CEB, com o intuito de conhecermos as suas opinides e representacoes relativamente as
tematicas em analise.

Concluimos que, na concec¢ao dos nossos entrevistados as imagens assumem-se, de facto,
como elementos motivadores e facilitadores no processo de aprendizagem das criangas. Neste
particular, percebemos que, em ambos os niveis de ensino, ¢ mais recorrente a utilizagao de
imagens com a func¢ao ilustrativa e informativa.

Relativamente a Expressao Plastica, concluimos que esta ¢ valorizada tanto por
Educadores de Infancia como por Professores do 1.° CEB. No entanto, no 1.° CEB a sua
exploragdo diminui consoante o avancar dos anos de escolaridade. Ainda no que concerne a
esta area, notamos que o desenho era o conteido mais explorado e apercebemo-nos que estes

profissionais estao sensiveis para a analise dos mesmos.
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Abstract

The present Internship Report comes within the framework of the work developed in the
curricular units of Teacher Training I and Teacher Training II, integrated in the Master in
Preschool Education and Teaching of the 1st Cycle of Elementary Education, the University of
the Azores.

This document shall give account of all the work done in the context of the two training
programs in question, the first held in Pre-School Education and the second in the 1st Cycle of
Elementary Education, and will have as main objective the analysis and reflection of all our
educational action, in particular the practices that gave emphasis to the theme we decided to
deepen in our study.

The thematic focused on the approach to the place and the role of images in an educational
context, here understood from two perspectives: those that serve as a resource for the
pedagogical practice of Educators and Teachers of the 1st Cycle of Elementary Education and
those produced by (the) children / students in moments of Plastic Expression, which are a result
of their natural form of expression. The need to deepen this theme was based on the one hand,
almost non-existent studies related to the image and with their pedagogical potential. On the
other hand, and following some studies developed within this curriculum area, we wanted to
delve into the reasons given for their poor exploration, giving relevance to drawing, one of most
explored content in this domain.

In order to fulfill these purposes, we were based on activities developed in our two
training program, which are presented in the form of categories, duly substantiated, analyzed
and reflected, using contributions from authors of the specialty. As a complement, we held 10
interviews, 5 to Childhood Educators and 5 Teachers of the 1st Cycle of Elementary Education,
in order to know their views and representations in relation to the themes under consideration.

We conclude that, in the conception of our interviewees, the images are, in fact, as
motivating and facilitating elements in the process of children's learning. In this particular, we
see that in both levels of teaching, is more frequent use image with the illustrative and
informative function.

Regarding Plastic Expression, we conclude that it is valued both by Childhood Educators
and Teachers of the Ist Cycle of Elementary Education. However, in the 1st Cycle of
Elementary Education its exploitation decreases as the years of schooling advance. Still as far as
this area is concerned, we noticed that drawing is the most explored content and we realize that

these professionals are sensitive to their analysis.
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Introdugao

Introducao

O presente Relatorio de Estagio, com o titulo Queres que te fagca um Desenho? O Lugar
e o Papel das Imagens na Educacdo Pré-Escolar e no 1.° Ciclo do Ensino Bdasico, foi sustentado
no relato reflexivo das praticas desenvolvidas ao longo dos Estagios Pedagogicos I e 1II, o
primeiro realizado na Educacao Pré-Escolar e o segundo concretizado no 1.° Ciclo do Ensino
Basico (CEB). Nestes contextos, para além de relatarmos de modo critico e reflexivo todas as
experiéncias vividas ao longo dos dois estagios, procuramos também dar relevancia a tematica
que decidimos aprofundar neste documento, no sentido de alcancar algumas respostas no
contexto da problematica explorada.

Tal como ¢ sugerido no proprio titulo, o tema ira incidir na explora¢ao das imagens, em
duas perspetivas, aquelas que servem de recursos na pratica pedagodgica de Educadores e
Professores do 1.° CEB e as que sdo produzidas pelas(os) criangas/alunos em contextos de
Expressdao Plastica. A escolha desta tematica ndo s6 se deveu a interesses pessoais, cOmo
também, ao facto de nos termos dado conta, em estudos realizados no contexto de outros
Relatorios de Estagio, a desvalorizagao crescente das expressdes em relagdo as restantes areas
curriculares.

Na sequéncia dos contributos de autores da especialidade, as imagens sdo recursos ricos
pedagogicamente e, sendo devidamente utilizadas, sdo promotoras de ambientes favoraveis a
aprendizagem. De um outro ponto de vista, as imagens produzidas pelos aprendentes, que
resultam da sua expressao e refletem as capacidades dos mesmos, ndo devem ser ignoradas pois
sdo uma fonte de informag¢ao muito util para os Educadores e Professores. Nestas perspetivas,
importa real¢ar que estd nas maos destes profissionais de ensino desenvolver e explorar
situacdes e atividades inovadoras, diversificando nas técnicas e materiais, no sentido de desafiar
as capacidades das(os) criancgas/alunos, dando-lhes espaco e favorecendo situagdes de
aprendizagem.

E nesta linha de pensamento que apresentamos os nossos objetivos, que estiveram
subjacentes a elaboracao deste Relatorio de Estagio:

1. Refletir criticamente, de forma contextualizada e fundamentada, sobre a pratica
pedagogica desenvolvida no &mbito dos dois estagios, na Educacdo Pré-escolar e no 1.° Ciclo
do Ensino Basico, no sentido de melhorar praticas futuras;

il. Verificar como ¢ integrada e explorada a Expressao Plastica na Educagdo Pré-

Escolar e no 1.° Ciclo do Ensino Basico;
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1il. Conhecer as limitagdes encontradas pelos Educadores e Professores do 1.° Ciclo
do Ensino Basico na exploragao da Expressao Plastica;

iv. Perceber se os Educadores e Professores do 1.° Ciclo do Ensino Basico recorrem
habitualmente a imagens e os contextos em que o fazem;

V. Averiguar as potencialidades educativas das imagens no processo de ensino e
aprendizagem dos mais novos.

Em resposta a estes objetivos, organizdmos o nosso trabalho em trés capitulos: um
dedicado a fundamentagdo teodrica da tematica em causa, outro ao estagio pedagodgico na
Educagao Pré-Escolar e um terceiro ao estagio pedagogico no 1.° Ciclo do Ensino Bésico.

No primeiro capitulo, comecaremos por abordar as questdes relacionadas com as
Expressoes Artisticas na Educagdo Basica, partilhando alguns pontos de vista dos autores da
especialidade. Seguindo a mesma linha, posteriormente focaremos a nossa aten¢do na area da
Expressao Plastica, recuperando alguns resultados apurados nas investigagdes realizadas, neste
dominio, em Relatérios de Estagio anteriores. Neste caso particular, daremos especial atengado
as questdes relativas ao desenho. No ambito das imagens, e recorrendo a varios autores de
referéncia nesta area, daremos a conhecer varias potencialidades e funcionalidades das imagens.
Em relagdo as suas fungdes, tomaremos a liberdade de formular e definir seis fungdes, sempre
sustentadas nos autores consultados, que a nosso ver seriam mais adequadas a contextos
pedagbgicos, que serdo posteriormente retomadas nos capitulos subsequentes. Por ultimo,
aprofundaremos o conteuido da ilustracao na tentativa de esclarecer as suas potencialidades e
transversalidades, uma vez que esta ¢ muito utilizada em contextos pedagogicos.

No entanto, de modo a relacionar a teoria com a nossa pratica serd importante esclarecer
que formuldmos duas categorias, a imagem como recurso pedagogicos e a imagem produzida
pelas criancas. Da primeira surgiram outras subcategorias, em que cada uma corresponde a uma
das seis fungdes da imagem que formulamos. Da segunda definimos outras duas subcategorias,
uma referente a elaboracdo de imagens bidimensionais e outra referente a constru¢do de
imagens tridimensionais. Tais contextos justificam-se e ganham sentido porque nos capitulos
seguintes descriminaremos as atividades que desenvolvemos para cada uma das subcategorias
em causa, no contexto dos dois estagios.

O segundo capitulo destina-se apenas a Educacdo Pré-Escolar onde se apresenta o estagio
e a respetiva investigacdo. No decorrer da caraterizagdo sumadria dos contextos do estagio,
daremos conta do desenvolvimento grafico do nosso grupo de criancas e caraterizaremos 0s

Educadores que entrevistimos. Apos fazermos uma andlise refletida do trabalho que
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desenvolvemos neste nivel de ensino, convocaremos todas as atividades que se enquadraram
em cada uma das categorias que desenvolvemos. No final das mesmas, introduziremos as
opinides dos Educadores obtidas pelas entrevistas.

O terceiro capitulo, referente ao 1.° CEB, partilha da mesma estrutura do anterior e dara
conta do decorrer do estagio desenvolvido neste nivel de ensino e da investigacdo que
realizamos tendo agora como entrevistados os Professores que nele lecionam.

Para a realizacdo do nosso estudo empirico optdmos por uma metodologia de investigagao
qualitativa por considerarmos ser a mais adequada ao tema e problematica em estudo. De
acordo com Bogdan e Biklen (1994), neste tipo de investigacdo “os dados recolhidos sdo
designados por qualitativos, o que significa ricos em pormenores descritivos relativamente a
pessoas, locais e conversas” (p. 16). Os autores supracitados referem ainda que as investigagdes
qualitativas “privilegiam, essencialmente, a compreensdo dos comportamentos a partir da
perspectiva dos sujeitos da investigacao (...) [e] recolhem normalmente os dados em fun¢ao de
um contacto aprofundado com os individuos, nos seus contextos ecologicos naturais” (Bogdan
& Biklen, 1994, p. 16).

Nesta linha de pensamento, optamos por realizar um total de dez entrevistas, sendo cinco
a Educadores e outras cinco a Professores do 1.° CEB, com a finalidade de recolher informagdes
acerca das suas opinides, relativamente a pratica de atividades de Expressao Plastica bem como
as suas limitagdes, a utilizagdo de imagens e as suas potencialidades educativas. Neste sentido,
tal como referem Azevedo e Azevedo (1994) € com o recurso a entrevista que se pode “recolher
a opinido do sujeito da investigacao sobre tematicas de interesse para propria investigacao” (p.
29) e ainda este “constitui uma das técnicas mais utilizadas na metodologia qualitativa,
resultando de uma negociacdo entre o entrevistador e o entrevistado com o fim de descobrir o
significado das representagdes no pensamento do professor — realidades e ac¢des” (Cunha,
2007, p. 77).

E de salientar, ainda, que a observagio foi fundamental no decorrer de todo o processo,
pois permitiu-nos registar os gostos, os interesses, os comportamentos, as dificuldades e os
objetivos alcangadas pelas(os) criangas/alunos que se fazem refletir ao longo dos capitulos Il e
III, tanto na apresentacdo das atividades desenvolvidas em contexto de estagio, como nas
respetivas categorias que definimos. Na realidade, tal como refere Dias (2009) “a observacao
no contexto de sala de actividades ¢ uma estratégia privilegiada que permite captar o processo
de desenvolvimento/aprendizagem da crianga” (p. 29). Nesta ordem de ideias e nas palavras de

Gongalves (2006), a “observacdo e analise da relagdo educativa, ao apresentarem-se na
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formacgao de professores como um instrumento de auto-regulacao das praticas, estao a assumir-
se como facilitadores da figura do professor encarado como construtor de éxitos e nao como

b

um gestor de fracassos educativos e, a0 mesmo tempo, como primeiro motor da sua formagao’
(p. 32).

Para finalizar, importante sera referir que, ao longo do nosso trabalho, por questdes de
natureza ética que se prendem com a prote¢ao dos participantes no nosso estudo, atribuimos
nomes ficticios a todas as(os) criangas/alunos, a todos os entrevistados e institui¢des educativas

onde desenvolvemos as nossas praticas.
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1. As Expressoes Artisticas na Educacio Basica

A arte indiscutivelmente retine condi¢des propicias para o desenvolvimento global do ser
humano. Para além de atuar na dimensdo dos afetos e das emogdes, proporciona “o equilibrio
necessario entre o intelecto e as emocgdes — ainda que de modo inconsciente — cada vez que
alguma coisa os aborrece” (Lowenfeld, 1977, p. 19) e contribui para o “desenvolvimento
completo do ser, de formacao equilibrada da personalidade, que nenhuma outra area consegue
atingir.” (Sousa, 2003a, p. 113).

Tal como referem Froéis, Marques e Gongalves (2000), uma das “finalidade de arte ¢
contribuir para o apuramento da sensibilidade e desenvolver a criatividade dos individuos”,
aspetos relevantes para a sua formagao “ampliando as possibilidades cognitivas, afectivas e
expressivas” (p. 201). Read, autor recuperado por Sousa (2003a), acrescenta que devido a
versatilidade de formas de expressdo derivadas da arte, estas contribuem para a formacao da
personalidade de forma equilibrada, atuando primeiramente em aspetos individuais, e s6 depois
em aspetos de integracdo social.

Neste sentido, realgamos a perspetiva de Platdo, que defendia que a “arte devera ser a
base de toda a educagao” (Sousa, 2003a, p. 24). De certa forma, os programas nacionais de
educacao referentes ao Ensino Bésico ja refletem alguma consciéncia da importancia das artes
na educac¢do. No caso das OCEPE, estas refletem que a Educacdo Artistica, para além de
contribuir para o desenvolvimento da personalidade da crianca, também € um meio que permite
desenvolver a criatividade e o sentido estético, estabelecer o contacto com diferentes
manifestagdes artisticas, promover o espirito critico, bem como um meio de conhecer outras
culturas (Silva, Marques, Mata & Rosa, 2016). Em relagdo ao Curriculo Nacional do Ensino
Basico (2001), considera-se “as artes (...) elementos indispensaveis no desenvolvimento da
expressao pessoal, social e cultural do aluno” e influenciam “o0 modo como se aprende, como
se comunica e como se interpreta os significados do quotidiano” (Ministério da Educagdo, 2001,
p. 149).

E de salientar que ndo deveremos confundir Educagio pela Arte com Arte na Educagéo,
pois ambas tém finalidades diferentes. A Educacdo pela Arte serve-se da arte como metodologia
educacional, tem como foco central a crianca e a sua expressao de sentimentos e emogoes, seja
no campo da musica, do teatro, da danga e da plastica. Neste contexto, a obra final ¢ o que
menos interessa. Ja a Arte na Educagdo visa especializar um individuo na area das artes. O
ensino cinge-se ao estudo da arte, a aprendizagem de técnicas e aspetos estéticos que sdo

essenciais na execugao das suas obras. Enquanto o primeiro cendrio tem o seu fim na educagao,
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o segundo tem como finalidade a arte. E o primeiro contexto aquele em que desenvolvemos o
presente trabalho.

Ao falarmos de Educagdo pela Arte, esta estendem-se ao campo da musica, das artes
plasticas, da dramatizagdo, da danca, areas que, por mais diferentes que sejam, todas tém um
fim em comum: a expressdo de sentimentos e emogdes. Neste sentido, torna-se imperativo
esclarecermos o que realmente significa o conceito de “expressao” que, apesar de na literatura
da especialidade se assumir como um aspeto essencial no desenvolvimento da crianca, nem
sempre ¢ bem entendido pelos mediadores do ensino.

E unanime a opinido de varios autores (Stern, s/d; Lowenfeld, 1977; Gongalves, 1991;
Sousa, 2003b) quando definem a expressao como uma exteriorizagdo de sentimento e emogdes.
E de salientar que expressio é algo individual e intimo (Sousa, 2003b), que tem como funcio
exteriorizar o que por meio de palavras seria impossivel (Stern, s/d). Em suma, de forma a
fornecer uma definicdo completa do termo «expressao», recorremos a um excerto da entrevista
realizada por Gongalves (1991) a Arno Stern, um dos grandes pioneiros no estudo das relagdes
da educacao por meio da arte, que estabelece uma perfeita analogia que nao nos deixa margem
para duvidas em relagdo a este conceito. Assim, Arno Stern define «expressao», em sentido
metaforico, utilizando “a imagem de um vulcao, de algo que brota espontaneamente, algo que
vem do interior, das entranhas, do mais profundo do ser. Exprimir-se ¢ tornar-se vulcio.
Etimologicamente, ¢ expulsar, exteriorizar sensagdes, sentimentos, um conjunto de factos
emotivos” (Gongalves, 1991, p. 19).

Nesta ordem de ideias, lembramos um aspeto importante realgado por Sousa (2003b) e
Stern (s/d), que nos ddo conta de alguns erros verificado na literatura e ousam dizer que se trata
de um pleonasmo utilizar o termo «expressao livre». Nas suas palavras, toda a expressao € livre
e “sem liberdade ndo h4 expressdo” (Stern, s/d, p. 19). E pelo facto de a expressdo ser sindnimo
de liberdade, que traz tantos beneficios a quem a pratica. Neste sentido, tanto Gongalves (1991)
como Stern (s/d), concordam que a expressao ¢ necessaria para o desenvolvimento equilibrado
e harmonioso da crianga. Gongalves (1991) vai mais além e refere que esta desde “tenra idade,
cedo prepara a crianga para, ao longo dos anos do seu crescimento, encontrar um modo saudavel
de se comportar criativamente nas mais diversas situagdes que lhe surgem” (p. 3). Para além de
a expressao contribuir para o desenvolvimento pessoal, também atua no dominio intrapessoal.
O autor supracitado da conta de que através da expressdo a crianga “também aprende a

conhecer-se e a conhecer os outros, aceitando e respeitando a autenticidade de cada um ou modo
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pessoal como cada um se exprime de acordo com as suas ideias, sentimentos e aspiragdes”
(Gongalves, 1991, p. 10).

A Educagdo Artistica ndo s6 explora a expressao, mas também a criatividade, e ambas
contribuem para o desenvolvimento da personalidade (Sousa, 2003a). Na sequéncia disto, este
autor refere que, ao estimularmos a criatividade, estamos a promover a autoconfianca da
crianca, “levando-a a descobrir que a criacdo € mais importante que a simples execugao
reprodutiva” (Sousa, 2003a, p. 188).

A crianga so poderd expressar-se e alimentar a sua criatividade se for ela a desempenhar
um papel ativo neste processo, contrariando a passividade, uma realidade carateristica do ensino
tradicional, mas que ainda parece estar muito presente no atual sistema educativo. Assim, tal
como refere Gongalves (1991), “a criatividade desperta-se através do fazer, da experimentagao
constante” (p. 13), e como ¢ um facto de que “as criangas sdo naturalmente criadoras. Entao
cabe ao professor animar esta for¢a que a crianga traz, facilitar os meios para que ela se exercite
e expanda” (Almeida, Santos & Santos, 1971, p. 25).

Nesta ordem de ideias, os Educadores e Professores devem assumir um espirito de
abertura e flexibilidade e criar ambientes favoraveis que retinam todas as condigdes para que a
crianga se sinta livre para experimentar varias formas de expressao (técnicas, materiais, etc.) e
descubra aquelas com as quais se identifica. Estas sdo ideias defendidas por Almeida, Santos e
Santos (1971), Gongalves (1991) e Sousa (2003a), que sdo tipicas de uma pedagogia nio
diretiva. Sousa (2003a), ainda acrescenta que o Educador ou Professor devera ser “simples,
activo e sempre disponivel, sempre atento as necessidades e interesses expressos pela crianga,
sempre pronto a dispensar-lhe a ajuda que ela espera, jamais impondo-lhe seja o que for” (p.
130). E nesse sentido que o dinamizador de Expressio Artistica deve agir, proporcionando a
crianca ‘““vivéncias praticas e dindmicas que lhe permitam que ela faca por si as suas
aprendizagens e conquistas, faga os seus proprios juizos, crie 0s seus proprios conceitos,
desenvolva as suas aptiddes” (Sousa, 2003a, p. 144).

Nos dias de hoje, assistimos a algumas contrariedades. Atualmente, a escola procura
“estimular no aluno a criatividade, o prazer da descoberta, o espirito critico e a capacidade de
intervir pelos seus proprios meios, consoante as situagdes que lhe se deparam” (Gongalves,
1991, p. 13). Como ja tivemos a oportunidade de constatar anteriormente e reforcando a ideia
de KEA (2009), referenciado pela Rede de Informacao da Educagdo na Europa (2010), “a
educacdo artistica pode potencialmente contribuir para um ambiente de aprendizagem criativa

nas escolas”, tal como se pretende para a escola atual, “em especial se as disciplinas artisticas
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forem integradas transversalmente no curriculo e se for dedicado um nimero suficiente de horas
a educagao artistica” (Baidak & Horvath, 2010, p. 23). No entanto, partilhando a ideia de Rangel
(2001),“a perspectiva ndo pode ser a de umas «areas de expressdes» que existem para animar
ou descontrair um bocadinho os alunos” (p. 63). Perante estes contextos, também Piaget (1999)
da-nos conta que, tanto no meio familiar como no meio escolar existem tendéncias para anular
as aptiddes artisticas das criangas. Neste sentido, haverd uma Expressdo Artistica capaz de
encorajar estas primeiras manifestagdes e lutar contra as tendéncias nocivas do meio
envolvente?

Na realidade, verificamos que as Expressdes Artisticas t€ém pouca ponderacdo nos
curriculos escolares, por oposi¢ao das demais disciplinas, focadas na aquisi¢ao do saber, como
o Portugués e a Matematica, cuja relevancia e realce tem vindo a ser cada vez maiores. Como
o papel da escola consiste em dar habilitacdes aos individuos, para que estes futuramente sejam
bem-sucedidos na sua atividade profissional, convencionou-se que a melhor maneira de
preparar os alunos consiste em apostar nas disciplinas de aquisicdo de conhecimento. Neste
sentido, o que queremos real¢gar ¢ que a sociedade atual acabou por se tornar demasiado
materialista e tomou como ponto de partida que um individuo bem-sucedido ¢ aquele que possui
dinheiro (Sousa, 2003a). Uma vez que tudo o que gira a volta da arte ndo traz garantias
financeiras, a sociedade acabou por desvaloriza-la e, como a escola ¢ o reflexo dessa sociedade,
inevitavelmente, a Educacdo Artistica passou para segundo plano nos curriculos escolares.

Viarios autores como Lowenfeld (1971), Gloton e Clero (1971), Piaget (1999) e Sousa
(2003a), dao-nos conta que o sistema de ensino, ao longo dos tempos, tem vindo a valorizar
excessivamente as disciplinas da transmissao do saber e a descuidar-se da Educagdo Artistica,
que, como ja tivemos a oportunidade de constatar, ¢ essencial para manter o equilibrio
psicologico e contribuir para o desenvolvimento da formagdo do ser. Cardoso e Valsassina
(1988) vao mais além e salientam que “a educacdo escolar, carregada com um tipo de
aprendizagem rotineira, ndo permite que a crianca possa participar mais afectiva e pessoalmente
na sua evolucao” (p. 66). Para os mesmos autores “ndo existem, nos programas escolares, horas
para recriar a mente, horas para que a imaginacao possa avancar mais o0 Mundo!” (p. 66), pois
“do ponto de vista intelectual, a escola impde demasiado frequentemente conhecimentos
definitivos, em lugar de encorajar a pesquisa” (Piaget, 1999, p. 181). Assim, o ensino das
expressoes podera quebrar esta 16gica, pois vai contra “a transmissao e a aceitagao passiva de

uma verdade ou de um ideal ja totalmente elaborados” (Piaget, 1999, p. 181). O mais importante
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sera proporcionar experiéncias e descobertas aos alunos, para que essa verdade de que Piaget
nos fala seja “recriada pelo sujeito que a conquista” (p. 181).

O que se pretende ndo consiste em umas disciplinas em detrimento de outras, mas
equacionar uma “educacao voltada para a formacao do ser (que inclui a transmissdo do saber,
mas objectivada de modo diferente) desenvolve-se como que num modo de «saude
psicoldgica», na medida em que ¢ orientada para o desenvolvimento equilibrado do ser
humano” (Sousa, 2003a, p. 112). Sendo assim, concordamos mais uma vez com o autor
supracitado, realcamos que as artes devem ser valorizadas na educagdo, nao apenas s6 como
unico objetivo da formacao do ser, mas também como “intervencao metodoldgica ativa, ao
servico do proprio ensino de saberes” (p. 113).

Recorrendo a estudos mais recentes provenientes de Relatorios de Estagio no dominio da
educacdo, (Dias, 2013; Rodrigues, 2014; Sousa, 2014; Garcia, 2015), procurou-se apurar alguns
resultados em relagdo a situagdo atual das Expressoes Artisticas na escola. Estes estudos
demonstraram que, apesar de os Educadores e Professores do 1.° CEB reconhecerem as
potencialidades referentes a regular exploragao de atividades de Expressao Artistica, no Ensino
Pré-Escolar existia uma maior exploracdo, principalmente da area da Expressao Plastica,
enquanto que, no 1.° CEB o cendrio invertia-se, dando-se conta de um decréscimo de momentos
dedicados a estas areas do curriculo, quase sempre empurradas para o final da semana e para o
final do dia, altura em que se assumem como uma forma de “entreter” as criangas, como se os
seus conteudos fossem de uma importancia menor.

Em relacdo a situacao que observamos no 1° Ciclo do Ensino Basico, Pereira (2013) da-
nos conta que os docentes deste nivel de ensino, ao depararem-se com tais exigéncias
contempladas no curriculo destas areas (Drama, Movimento, Musica e Plastica), “demitem-se
da sua exploragdo, assumindo que elas retiram tempo necessario as matérias ditas centrais” (p.
1103). Esta ¢ uma posigao carateristica dos defensores de transmissao do saber que, tal como
refere Sousa (2003a), consideram as Expressdes Artisticas como “meras perdas de tempo” (p.
113). Mas a contradizer essa ideia, Dias (2013), apurou na sua investigagdo que “cada vez mais,
desmistifica-se a ideia de que a Expressao Plastica apenas serve para ocupar tempo” (p. 112).

Estes quatro estudos acima apresentados, realizados por atuais Educadores de Infancia e
Professores do 1.° CEB, deram-nos conta que a vertente da Expressao Artistica mais trabalhada
e da preferéncia dos Educadores e Professores do 1° CEB era a Expressao Plastica. No entanto,
revelaram que os Educadores e Professores pouco diversificavam nas técnicas exploradas,

sendo o desenho e a pintura aquelas a que mais recorriam.
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Contemplando estes factos curiosos, € tendo em conta que tanto a musica, como a
dramatizag¢do, a danca e a plastica, t€ém contributos diferentes para a formagao da crianga,
iremos focalizar a nossa aten¢ao na Expressdo Plastica e perceber de forma mais especifica as

suas potencialidades e 0 modo como ¢ explorada em contextos pedagdgicos.

1.1. A Expressao Plastica

(13

A Expressao Plastica ¢ entendida por Sousa (2003b) como sendo “ uma actividade
natural, livre e espontanea da crianga” (p. 160), em que a mesma, por sua iniciativa, “‘exterioriza
espontaneamente imagens que interiormente contruiu” (Reis, 2003, p. 183). Tal como as outras
formas de expressdo, esta em especifico, para além de ser da preferéncia de muitas criangas
(Stern, s./d.), permite a exteriorizagdo de sentimentos e emogdes por meio de mecanismos
proprios. O desenho, a pintura, a modelagem, entre outros, criam ambientes propicios a
expressdao que por outros meios poderia ser mais dificil de o fazer (Reis, 2003). Como prova
desta realidade, quantas vezes sentimos que as criangas, numa primeira fase, se sentem
intimidades quando sdo desafiadas a expressar-se através de movimentos do corpo ou pela voz.
Neste contexto, a timidez acaba por constituir um obstaculo que as impede de exteriorizar o que
sentem. No caso da Expressdao Plastica a situagdo reverte-se pois, por ser uma atividade
individual, que ndo expde em demasiado a crianga, a mesma nao se sente constrangida e se lhe
for entregue uma folha e lapis ela imediatamente comeca a desenhar.

Outrora, a Expressdo Plastica era vista como um meio que permitia apenas o
desenvolvimento da destreza manual e visual da crianga (Oliveira, 2009). Atualmente,
reconhecem-se inimeras outras potencialidades atribuidas a regular exploracao desta forma de
expressdo. Para além do desenvolvimento da motricidade fina das criangas, apontado por (Reis,
2003), na perspetiva de Sousa (2003b), a Expressdao Plastica estimula a imaginacdo e a
criatividade, desenvolve o raciocinio, contribui para o desenvolvimento integral da crianga,
para o seu equilibrio e para a sua satisfacao, “por meio de uma série de experiéncias sensoriais
e intelectuais” (Cardoso e Valsassina, 1988, p. 69). Para além disto, ainda constituiu um meio
de comunicagdo que dé a oportunidade a crianga de exteriorizar e de representar a sua visao
sobre o mundo, com base nas suas experiéncias, representando-as de forma espontanea.

A Expressao Plastica ¢ uma area que nao se fecha em torno de si mesma, pois para além
das suas potencialidades especificas, facilmente podera associar-se a outras areas (Reis, 2003).
Inevitavelmente, ao serem dinamizadas atividades plasticas, ¢ necessario seguir-se regras ao
utilizar o material e haver um espirito de partilha, quando sd3o dinamizados momentos em

grande grupo onde o mesmo material ¢ utilizado por todos. Para além de explorar esse dominio
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do desenvolvimento pessoal e social das criangas, tendo como foco a Expressdo Plastica,
também se explora indiretamente contetidos da area da Matematica, do Portugués ou até¢ mesmo
do Conhecimento do Mundo. Através da experimentagdo, da mistura de cores e da conjugagao
de diferentes tipos de materiais, enquanto constroem as suas obras, as criangas dao-se conta das
propriedades dos materiais e das muitas cores que podem obter ao fazer diferentes conjugagoes.
A manipulacdo de objetos com varias formas ou até mesmo através de construcdes
tridimensionais, a crianca adquire uma nog¢do espacial do objeto em relagdo ao espaco,
favorecendo as suas capacidades de visualizacdo espacial (Silva, Marques, Mata & Rosa, 2016,
p. 83).

Da atividade da Expressao Plastica resultam producdes graficas ou plasticas, de duas ou
de trés dimensdes que, apesar de serem uma forma de expressao ndo-verbal poderdo constituir
um meio de comunicagdo, neste caso visual, que segundo Stern (s/d) vem a completar as
restrigdes que a linguagem verbal apresenta, no que diz respeito a expressao.

Com as criangas, privilegia-se o ato de criar, que ¢ normal. Nao se pretende que realizem
trabalhos que se assemelham a obras de arte, mas que tenham a oportunidade de explorar
diferentes materiais e técnicas que lhes permitam libertar-se e satisfazer as suas necessidades
(Sousa, 2003b). Nao ¢ por acaso que o mesmo autor revela que “as técnicas escolhidas e o
material utilizado estdo estreitamente associados ao desenvolvimento emocional, sentimental,
e cognitivo da crianga” (p. 183) e “a medida que os meios plasticos da crianga evoluem sdo
alimentados por matéria sentimental cada vez mais intensa.” (Stern, s/d, p. 29). Estas ideias
vém na sequéncia de que ap0s a criancga ter experienciado varias formas e técnicas de Expressao
Plastica, ela acaba por escolhe-las consoante aquilo que ela tem necessidade de exprimir.

A expressao grafica constituiu uma segunda linguagem para a crianca, pois ela representa
simbolos, reflexo do seu inconsciente, que se traduzem numa expressao completa. Para Stern
(s/d), esta forma de expressao ¢ tdo importante porque “sem ela a crianga vive como um
doente”, pois ¢ através dela que se liberta e permite “escrever o jornal intimo do seu psiquismo”
(p. 60).

Ja Cardoso e Valsassina (1988), realcam que nao se pode comparar a arte infantil com a
arte adulta, pois “a crianga ¢ criadora duma expressdo viva” e as suas representacdes refletem
a perce¢do que tém do mundo (p. 69). Enquanto na arte adulta ja ndo verificamos uma completa
genuinidade nas representacdes, temos um artista no pleno das suas faculdades mentais e
fisicas, que de uma maneira ou de outra planeia a execugdo das suas obras, condicionando de

certa forma a sua espontaneidade. Neste sentido, com base nesta grande distingdo que temos
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vindo a assinalar e concordando mais uma vez com Cardoso e Valsassina (1988), o mediador
de ensino nao deve ensinar as criancas a desenhar ou a compor as suas producdes, “mas sim
encoraja-las a exprimir, o mais intensamente possivel, o que se esconde nelas” (p. 69).

Seguindo esta mesma linha de pensamento, para se dinamizar atividades de Expressao
Plastica com criangas, o0 Educador ou Professor ndao necessita de ser um especialista nem muito
menos um artista, mas sim de ser capaz de proporcionar um ambiente favoravel e estimulador
“apto a motivar, encorajar e fazer executar experiéncias plasticas capazes de melhorar e orientar
a sensibilidade estética e a vida afetiva dos seus alunos.” (Almeida, Santos & Santos, 1971, p.
27). Os mesmos autores lembram ainda que os Educadores e Professores deverdo estar atentos
ao desenvolvimento grafico da crianga pois, como teremos a oportunidade de ver mais a frente,
através de um conjunto de desenhos poderemos retirar informacdes relevantes em relagdo ao
seu desenvolvimento.

Em contexto escolar, Frois, Marques e Gongalves (2000) davam-nos conta que o tempo
disponibilizado para a dinamizacdo da Expressao Plastica era insuficiente o que refletia a sua
desvalorizagdo no curriculo escolar. Em estudos recentes (Dias, 2013; Martins, 2013;
Rodrigues, 2014; Sousa, 2014; Garcia, 2015), a mesma situacao repete-se, pois devido as
exigéncias dos programas, nomeadamente nas dreas como a Matematica e o Portugués, as areas
da Expressdo Artistica tendem a passar para segundo plano. Ainda assim, os resultados
demonstram que a Expressao Plastica acaba por ser o dominio das expressdes mais explorado
em contexto de sala de aula. Resta-nos saber se a sua exploragdo tem em conta tudo aquilo que
defendemos até ao momento.

A este propdsito, Sousa (2003b) realca que apesar do escasso tempo destinado a
Expressao Plastica, as atividades que nela sdo realizadas acabam por anular por completo a
capacidade expressiva da crianga, uma vez que a esta sdo impostas atividades tais como:
“colorir areas (camisa, cal¢do, de desenhos lineares fotocopiados), desenhar objetos (copia de
vasos, garrafas), construir prendas (para o dia da mae, do pai), ilustrar temas (Natal, 25 de
Abril), etc.” (p. 168). Pois, os estudos consultados (Dias, 2012; Martins, 2013; Rodrigues, 2014;
Sousa, 2014; Garcia, 2015) também refletem esta dindmica e, consequentemente, enfatizam a
excessiva utiliza¢do do desenho e até mesmo da pintura, com pouca diversidade de técnicas.

Na Expressao Plastica existem muitas outras técnicas ao servico das criangas. Cabe ao
Educador e Professor oferecerem condigdes para que as criangas facam as suas escolhas
consoante a sua vontade. Tanto o desenho, como a pintura, a modelagem e o recorte e colagem,

proporcionam o desenvolvimento da destreza manual, de capacidades cognitivas e
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neuromotoras. A pintura, em particular, ¢ “ umas das [atividades] mais completas e das que
contém mais possibilidades expressivas” (Cardoso e Valassina, 1988, p. 84). A modelagem
proporciona a crianca “uma inesgotavel fonte de experimentagdes e descobertas”, permite
desenvolver “a ordem, a paciéncia, o anseio e a persisténcia’ das criangas e ainda “alivia tensdes
(...), conduzindo [a crianca] a um estado de calma e de seguranga que ¢ constatavel logo apos
alguns minutos de ter comecado a modelar” (Sousa, 2003b, p. 255). O recorte e colagem
destacam-se pelo ambiente favoravel ao desenvolvimento da criatividade, no sentido em que a
crianca tem a oportunidade de combinar suportes de diferentes cores e texturas nas suas
composigdes (Sousa, 2003b).

Na sequéncia disto, uma vez que o desenho na maioria das vezes ¢ o conteudo mais
explorado em contextos educativos, quisemos aprofundar as questdes do desenho infantil e
conhecer o modo como este contetido deve ser encarado. E o que nos propomos fazer no ponto

que se segue.

1.1.1. O desenho como forma de expressao da crianca

Em contexto escolar, o desenho acaba por ser a técnica mais utilizada, devido a sua facil
execucao e exigéncia de poucos materiais. Consequentemente, assiste-se a uma banalizacdo do
desenho, ocupando este um lugar irrelevante na pratica educativa, sendo recorrente a sua
utilizagao para colmatar os tempos que resta de outras atividades (Reis, 2003). Para além do
mais, ¢ frequente a sugestdo de temas bem como a transposi¢ao de conhecimentos antes da
execucdo dos desenhos, impedindo o despoletar da verdadeira expressdo da crianga, objetivo
fulcral do desenho (Stern, s/d). Neste sentido, Stern (s/d) atreve-se mesmo a dizer que o
“desenho escolar tende a um empobrecimento” por ndo favorecer a expressao da crianga (p.
62). Pois € preciso entender que os desenhos infantis vdo muito para além dos elementos
figurativos que a crianga desenha. As relagdes de propor¢do entre os elementos desenhados, as
cores, a rigidez do trago, a orientacdo espacial e até mesmo as escolhas dos temas a desenhar,
sao resultado da sua expressao que o desenho escolar tende a submergir, porque faz imposigoes
e valoriza o produto final.

O desenho ndo ¢ apenas uma mera representacdo do real, ¢ também uma representacao
do “que se sente e se imagina, o que se sabe através da experimentacdo sensorial, ndo apenas
da vista, mas também do tacto, do cheiro, do paladar e do ouvido”, ou seja, € o reflexo do que
se deseja “ver, tocar, cheirar, saborear e ouvir” (Gongalves, 1991, p. 26). Assim, o desenho ¢
uma forma de comunicar com a qual a maioria das criangas se identifica, pois nao € por acaso,

que Lowenfeld (1977) refere que “certas criangas s6 pensam em termos de desenho e nao de
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palavras” (p. 77), uma vez que os seus pensamentos sao dominados por imagens € a sua
comunicacao verbal podera estar em processo de desenvolvimento, o que por vezes constitui
uma limitagao.

Para além do desenho ser uma forma de comunicagdo, as criancas também o fazem para
se divertir. Segundo varios autores (Luquet, 1969; Almeida, Santos & Santos, 1971; Gabey &
Vimenent, 1974;) o desenho tem uma componente ludica e ¢ considerado um jogo para a
crianca. Enquanto desenha a crianga brinca com os tragos, as manchas e as cores, fantasiando
situacdes e expressando sentimentos e emocgdes (Stern, s/d). A mesma encara o desenho com
seriedade, envolvendo-se profundamente no que faz, independentemente do espago e da
companhia em que se encontra (Gabey & Vimenent, 1974). Deste modo, o facto de o desenho
ser uma forma de brincar, permite um envolvimento espontineo e, através deste ambiente
favoravel a crianca facilmente “expressa todo o ser, incluindo o mais profundo do seu
inconsciente” (Sousa, 2003b, p. 198).

E com base nesta perspetiva, que ja Luquet (1969) afirmava que “o desenho ¢ uma intima
ligacao do psiquico e do moral” (p. 23). A crianga desenha situagdes importantes da sua vida
como forma de as prolongar no tempo, pois tem a necessidade de “reanimar situagdes
experimentais” e o desenho da esta possibilidade (Almeida, Santos & Santos, 1971, p. 23).
Nestas produgdes, as suas escolhas e tamanhos, ndo sdo feitas ao acaso, mas refletem o grau de
importancia que a crianca atribuiu relativamente as figuras que representa. Para além do mais,
os desenhos espelham os conhecimentos, as interpretacdes € a compreensao que a crianga faz
do mundo que a rodeia ou que imagina (Almeida, Santos & Santos, 1971).

Para além do desenho explorar a dimensdo emocional e sentimental, também desenvolve
capacidades cognitivas, nomeadamente a criatividade e o raciocinio 16gico. Pois, enquanto
desenha, mentalmente desempenha uma intensa atividade criadora, extremamente importante
para o seu desenvolvimento, que suscita “outras direcdes e realizagdes que se afastam do
proposito inicial” (Sousa, 2003b, p. 170).

Quando se fala de desenho, inevitavelmente falamos de motricidade fina, que consiste
na “capacidade de usar a mao e os dedos de forma precisa” (Serrano & Luque, 2015, p. 14).
Consoante a idade da crianga, a forma como a mesma manipula o lapis diversifica, o que vem
a condicionar a forma como desenha. Numa primeira fase, por volta dos dois anos, a crianga
agarra o lapis com a palma da mao, fechando os dedos em torno do mesmo, e desenha
movimentando todo o brago. Por essa altura a criancga ird “evoluir dos rabiscos circulares para

linhas verticais e horizontais” (Serrano & Luque, 2015, p. 28). Na passagem para os trés anos,
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a crianga, tendencialmente, agarra o 1apis com a ponta dos dedos virados para o papel e, tal
como lhe chama Serrano e Luque (2015), comega a desenhar por imitagao, ou seja, “sera capaz
de desenhar linhas verticais, horizontais e o circulo, depois de observar alguém a fazé-lo” (p.
28), sendo que, mais tarde, j4& ndo necessita da observacdo para executar tais habilidades
autonomamente, pois ja as consegue copiar. A sua passagem para os quatro anos, registam-se
grandes evolugdes, pois ja consegue copiar cruzes, contornar formas geométricas, como o
triangulo e o quadrado e tenta pintar dentro dos contornos (Serrano & Luque, 2015). Dos quatro
aos cinco anos, a crianca ja nao necessita de movimentar o brago todo para desenhar, pois ja
domina os movimentos da mao e dos dedos com maior precisao e, consequentemente, consegue
“pintar dentro dos contornos, copiar cruzes, linhas diagonais e quadrados, com uma preensao
em triade” (Serrano & Luque, 2015, p. 31). Aos seis anos, a crianga esta apta para desenhar
varias formas, demonstra precisdo no movimento dos dedos e posiciona ja “o antebrago e o
dedo mindinho sobre a mesa” durante o ato de desenhar (Serrano & Luque, 2015, p. 32). O
contacto ocular, em que “os olhos devem de acompanhar de forma coordenada para localizar e
seguir rapidamente objetos no meio e guiar a mao” (Serrano & Luque, 2015, p. 70) € essencial
durante o ato de desenhar e que se adquire logo ao inicio deste processo.

Importante serd realcar que todas estas capacidades inerentes ao ato de desenhar que
foram apresentadas até ao momento, poderdo ser favorecidas se a crianga regularmente
desenhar. Como podemos verificar o que esta em causa nao € o produto final, mas sim encarar
“o desenho da crianga como ‘uma atividade ludico-expressiva-criativa’ que estimula o
desenvolvimento fisico e cognitivo (Sousa, 2003b, p. 199).

Ja diziam Gabey e Vimenent (1974), que “desenhar para a crianca ¢ vencer etapas” (p.
18). Pois o desenho ¢ considerado um exercicio e acompanha o desenvolvimento de quem o
faz. Consoante a fase do desenvolvimento da crianga, o desenho possuiu carateristicas proprias,

bem como particularidades resultantes da forma de expressao de cada individuo.

1.1.2. A crianca e o seu desenvolvimento grafico

Os desenhos das criangas sdo provas que refletem o seu desenvolvimento. Tanto os
estadios de desenvolvimento cognitivo, estudados por Piaget, como as etapas do
desenvolvimento grafico infantil, estudados por muitos outros autores, estdo estritamente
relacionados entre si. A partir de um conjunto de desenhos de uma mesma crianga poderemos
visualizar carateristicas que nos permitem identificar o seu estadio de desenvolvimento grafico.
Esta analise fornece informagdes importantes que nao devem ser ignorados pelos Educadores

e Professores, uma vez que poderao tomar decisdes com base nos contextos, determinando
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“qual o tipo de assisténcia, apoio e estimulo, materiais e técnicas de ensino a fornecer a crianga”
(Telmo, 1994, p. 8).

Para que exista uma andlise das producgdes graficas de cada crianca fiel a realidade,
necessitamos de um conjunto de desenhos sucessivos, porque tal como defende Stern (s/d) “os
quadros de crianga sao como imagens de um filme, ¢ pela sua sucessdao que formam a obra; a
sua dimensao ¢ precisamente esta sucessao; € por ela que nos surge a nocao de «evolugao»” (p.
37). Mas a que estar consciente que o desenvolvimento grafico infantil nem sempre demonstra
uma regular evolucao, ¢ feita de avangos e recuos (Stern, s/d).

Como ja haviamos enunciado, foram varios os autores que se dedicaram ao estudo do
desenvolvimento grafico infantil. Cada qual, definiu diferentes etapas segundo determinados
critérios. Por ser o mais utilizado em contextos educativos e por dar grande relevancia a
evolucdo das garatujas, seguiremos os estadios do desenvolvimento grafico infantil definidos
por Viktor Lowenfeld. No total, sdo cinco estadios, a garatuja (desordenada, controlada,
identificada), o pré-esquematico, o esquematico, o realismo crescente e o pseudonaturalista.

No esquema que se segue (ver Figura 1) procuramos sistematizar, em tracos gerais, as

principais carateristica dos varios estadios em causa.
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I Garatuja Descontrolada

H Desenha riscos em forma de V sem manter o

i contacto ocular.
Sensorio-Motor (0 aos 2 anos)

! Executa movimentos desordenados e sem controlo, »

| ou seja, auséncia de destreza manual;

| Fase da descoberta e exploragio dos materiais.

Figura 1 - Estadio do Desenvolvimento Grafico Infantil segundo Viktor Lowenfeld, com
apoio dos trabalhos de Sousa (2003b) e Telmo (1994).

A crianca desde que nasce esta em permanente descoberta. Ao longo da sua vida as
experiéncias e o amadurecimento vao desencadear a aquisicdo de um nimero crescente de
competéncias. Apos o estadio sensdrio-motor, que se carateriza precisamente com a descoberta
e exploracdo dos materiais, seguem-se as varias etapas da garatuja. Estas etapas, no total

refletem um progressivo controlo dos movimentos, que se fazem acompanhar de uma crescente
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intencionalidade. Enquanto que na garatuja desordenada estes dois aspetos estao ausentes, ja na
garatuja controlada verificamos uma intencionalidade, que se revela através das formas
fechadas que tenta desenhar. Na etapa seguinte, a da garatuja identificada, estas formas possuem
carateristicas diferenciadoras, resultantes da intensdao do que a crianga pretende transpor para o
papel, sendo perfeitamente capaz de verbalizar o que ird desenhar ou desenhou.

No estadio pré-esquematico, chega a altura de ensaiar esquemas para representar figuras.
Uma das primeiras evidéncias ¢ o registo de figuras humanas a partir de circulos que
representam as cabegas e rabiscos que simbolizam os membros. O egocentrismo € outro aspeto
relevante, pois representa-se a si nos desenhos, bem como a sua fantasia e meio envolvente.
Apos este periodo de experimentagdao que dura até por volta dos sete anos, fase da vida da
criangca em que inicia os primeiros passos na escrita, surge o estddio esquematico. Como o
proprio nome sugere, hd um esquema que prevalece para desenhar cada figura, que ao longo do
tempo vai ganhando pormenores, tal como ilustra o célebre exemplo dos homens surgirem
vestidos de um modo diferente das mulheres, apontado por Telmo (1994). Ao contrario do que
acontecia com os estadios anteriores em que rapidamente existiam mudancas, nesta a
progressao grafica € pouco evidente, pois ¢ uma fase de aperfeigoamento. A partir de entdo os
estadios subsequentes caracterizam-se pelo registo mais naturalista e rico em pormenores
graficos e cromaticos que se vao aperfeigoando.

Em suma, retomaremos este assunto mais adiante através da analise de sucessOes de
desenhos de criangas que acompanhamos ao longo dos dois estagios, na Educagao Pré-Escolar
e no 1.° Ciclo do Ensino Basico. Sendo assim, a figura 1 serd a nossa matriz e as cores que nela
se apresentam funcionard como um cédigo visual para localizarmos o estadio de cada crianga,
que se fardo apresentar em mosaicos. Mas nesta andlise iremos mais além e interpretaremos
algumas sucessoes de desenhos, de modo a concretizar a ideia de que estas producdes sao ricas
em comunicacdes que podem ser decifradas através de um codigo especifico. Para tal,
consultaremos os estudos de Bédard (2000) que nos ajudardo a descodificar as eventuais

informacdes latentes, presentes numa simples sucessao de imagens produzidas pela crianga.
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2. O Lugar e o Papel das Imagens na Educaciao Pré-Escolar e no 1.°
CEB

2.1. A Imagem

E conhecido que, desde os primérdios da humanidade, a histéria mostra-nos que 0s
antecedentes do homem sempre demonstraram a necessidade de comunicar. As imagens
desenhadas e pintadas pelos proprios recorrendo a “processos de descricdo-representacdo que
apenas retinham um desenvolvimento esquematico de representacdes de coisas reais” (Joly,
1994, p. 17), permitiam, acima de tudo, passar uma mensagem.

Joly (1994) da-nos conta que a imagem foi sempre um conceito alvo de discussdo desde
a antiguidade por Platdo e Aristoteles. O facto de esta ter uma presenga constante nas
manifestagdes artisticas, religiosas e fundamentalmente no surgimento da escrita, segundo a
reflexdo destes dois fildsofos, a imagem podera ser “imitadora, para um ela engana, para outro
ela educa” e tem o poder de “desvia[r] da verdade ou, pelo contrario, conduz[ir] ao
conhecimento. Para o primeiro, seduz as partes mais fracas da nossa alma; para o segundo, ¢
eficaz pelo proprio prazer que nos proporciona” (Joly, 1994, p. 18). Neste sentido, ¢
fundamental percebermos que a imagem ¢ mais complexa do que poderiamos imaginar.

Para Moles (1991), a imagem ¢, acima de tudo, “un suporte de la comunicacioén visual
que materializa um fragmento del entorno optico (universo perceptivo), susceptlible de subsistir
a través de la duraction y que constituye umo de los componentes principales de los médios
massivos de comunicacién” (p. 24). Pois basta refletirmos um pouco para chegarmos a
conclusdo de que as imagens sdo excessivamente mediatizadas em contextos de televisao,
cinema, anuncios publicitarios, seja através de fotografia, desenhos, pinturas, ilustragdes,
gravuras, etc., o que condiciona, por vezes, a sua funcao e o seu significado.

O modo como percecionamos uma imagem faz parte de um processo complexo e que esta
estritamente ligado com experiéncias pessoais e com fatores extrinsecos. Através dos olhos,
conseguimos captar uma infinidade de informacdes do mundo exterior, o que faz deste um dos
orgdos mais relevantes do nosso sistema sensorial. No processo da visdo, a informagdo €
recebida pelos nossos olhos sob a forma de raios luminosos que incidem na retina, que
posteriormente sao convertidos em impulsos elétricos transmitidos pelo nervo otico até ao
cérebro, especificamente a zona do cortex visual. Nesta ultima etapa, a informagao ¢ concluida,
desencadeando um esquema visual. No entanto, refere Calado (1994) que, para percebermos o
que vemos, nao guardamos apenas uma imagem estatica que ilustra todas as carateristicas dos

objetos, mas vemo-los “de uma forma dindmica e esses objetos sdo sempre estimulos que
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desencadeiam reagdes psicofisicas que com eles interferem e modelam a informagao que
construimos no nosso cérebro, ou seja, a percepcao do objecto” (p. 25). Sendo assim, a perce¢ao
visual traduz-se num tratamento de informag¢do dos dados captados pelos nossos olhos, que
ocorre no cérebro (Calado, 1994).

A percecao ndo se baseia apenas em mensagens sensoriais, mas também conjuga fatores
individuais e socioculturais. Nesta perspetiva, Alvarenga (2002) explica-nos que na base da

psicologia cognitiva e das neurociéncias,

o processo de percepgdo caracteriza-se pela atividade na qual a informacgao proveniente
do mundo externo, ¢ tratada fisiologica e psicologicamente, ocorrendo uma
interdependéncia entre esquema antecipatorios, planos de ac¢ao, expectativas do sujeito,
de natureza individual e cultural, e o tratamento sensorial da informagao vinda do meio

ambiente (p. 105).

Para além destes fatores que influenciam a percecdo, Calado (1994) ainda privilegia
outros de natureza sintdtica e semantica e pragmatica. O primeiro relaciona-se com o ato
impulsivo de privilegiar o lado direito do plano conferindo-lhe maior grau de importancia,
talvez consequéncias dos habitos de leitura e escrita da cultura ocidental. Em relacdo aos
segundos, o autor supracitado destaca: as experiéncias passadas, reconhecimento do objeto
com base em experiéncias anteriores; a motivagdo, associada aos desejos pessoais do sujeito;
as emocionais, relacionadas com interpretacdes com base o seu estado de espirito; e as
expetativas, suscitadas perante um determinado contexto.

Outras condicionantes relacionadas com a percec¢do visual dizem respeito a distancia, ao
tempo de exposi¢ao e as cores (Calado,1994), como também o “proprio enquadramento, a luz,
o angulo de visdo, o tipo de plano, criam uma outra realidade” (Moderno, 1992). Deste modo,
tanto Calado (1994) como Moderno (1992) relevam a importancia dos fatores individuais como
socioculturais no processo de percecdo, mas realcam que a aprendizagem ou educacdo sio
necessarios para a alfabetizacdo dos individuos, na medida em que possam com base na
semiologia, auxiliar as suas perce¢des acerca das imagens.

Como refere Aumont (1993), “se uma imagem contém sentido, este tem de ser ‘lido’ por
seu destinatario, por seu espectador: € todo o problema da interpretacdo da imagem” (p. 150).
Para tal, recorremos a semiologia, a ciéncia que estuda os signos, que nos permite decifrar a(s)
mensagem(ns) de uma imagem, a partir do momento que a encaramos, COmMo um conjunto

articulado de signos. Estas codificagdes poderdo advir de natureza percetiva, social e cultural
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ou entdo resultar de um conjunto de regras que, articuladas, conduzem a uma mensagem
(Moles, 1986, referido por Calado, 1994).

Apesar da leitura de imagens conjugar varios fatores, por exemplo, do dominio cultural,
social e psicologico, de forma mais objetiva existem elementos graficos como: a cor, o tom, a
forma, a linha, a textura, a escala, o movimento e o ponto, que “a partir deles, obtemos matéria
— prima para todos os niveis de inteligéncia visual, e também a partir deles que se planejam e
expressam todas as variedades de manifestacdes visuais, objetos, ambientes e experiéncias”
(Dondis, 2003, p. 23).

A este proposito, Calado (1994) complementa a ideia e realga trés niveis de leitura de
uma imagem apontados por Morris. A nivel sintatico, diz respeito “ao reconhecimento de uma
imagem em termos do seu contorno, dos seus limites”, em que os sinais graficos “definem a
imagem como tal” (p. 34). Ao nivel semantico, “refere-se as significa¢cdes que o autor da
imagem teve intencdo de lhe conferir” (p. 34). E por ultimo, a nivel pragmatico, corresponde
“a todo aquele acréscimo de sentidos (interpretacdes) que o leitor acrescenta as intengdes do
autor, em fun¢ao da sua experiéncia passada e do juizo actual” (p. 34).

Como poderemos constatar, na linguagem visual, a configuracao grafica de algo esta
conotada de significagdes, resultante de um processo de codificagio que podem ser
interpretadas a luz da semiologia. Para tal, é necessario ter conhecimento de uma gramatica
visual que assenta num conjunto de “elementos basicos de sentido comum, manipulaveis por
todos os que desejam ler e escrever visualmente” (Calado 1994, p. 50), na medida em que
possam eficazmente elaborar ou descodificar mensagens visuais.

Atualmente apela-se a necessidade de uma alfabetizacdo visual tanto de alunos como de
Professores, pois assistiu-se na educacdo, ao longo dos tempos, a uma sobrevalorizagdo da
linguagem verbal em relacdo a linguagem visual. Apesar de ambas possuirem codigos e
exigéncias especificas, no sistema educativo ambas devem-se aproximar, minimizando a
dicotomia entre a imagem e o verbo (Calado, 1994), pois complementam-se e poderdo auxiliar
o processo de ensino aprendizagem dos alunos.

Neste sentido, a alfabetizacdo visual excede os poderes inatos humanos acerca da
interpretagdo de imagens, “implica compreensao, e meios de ver e compartilhar o significado a
um certo nivel de universalidade” (Dondis, 2003, p. 227), e através destes conhecimentos os
individuos poderao alcancar niveis expressivos capazes de desencadear um espirito criativo,
que tem vindo a ausentar-se das nossas escolas (Calado, 1994). Para tal, “abrir o sistema

educacional para que nele se introduza o alfabetismo visual, e responder a curiosidade do
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individuo” e contribuir, acima de tudo, para a forma¢ao de um cidadao capaz de ser ativo € com
espirito critico perante a presenga constante de imagens a que somos alvos diariamente (Dondis,
2003, p. 230).

Em contextos pedagogicos, ao recorrermos a imagens como instrumento de comunicagao,
a gramatica visual (partilhada por ambas as partes) vem a assegurar o controlo da mensagem e
garantir que a reciprocidade entre o que ¢ emitido e o que € recebido (Calado 1994). E assim,
esta estratégia permite ndo so utilizar a imagem como um recurso ativo, mas também manipula-
la ou seleciond-la de forma a criar condi¢des para que os alunos alcancem os objetivos de

aprendizagem, previamente definidos.

2.1.1. As fung¢odes da imagem

As imagens, apesar de serem reconhecidas pelos seu poder comunicativo e educativo,
possuem carateristicas que condicionam a sua utilidade. Com base na linguagem visual,
diferentes autores dao-nos conta que as imagens tém diferentes fungdes, que do nosso ponto de
vista poderao auxiliar os mediadores de ensino no planeamento de atividades com vista aos
seus objetivos de trabalho.

Ao longo dos tempos, foram varios os autores que se dedicaram ao estudo das imagens e
expandiram as suas funcionalidades. Em primeiro lugar, destacaremos o professor Rodrigues
Diéguez que atribui oito fungdes didaticas a imagem (Moderno, 1992 & Marques, 1994). A
funcao motivadora caracteriza-se pela capacidade de captar a aten¢ao e de despertar o
interesse dos alunos, quebrando a regular mancha grafica. A funcio vicarial descreve uma
realidade em fun¢do de um conteudo concreto. A funcio informativa ¢ semelhante a anterior
e diferencia-se porque nesta a mensagem iconica ¢ descodificada pela linguagem verbal. A
funcdo estética esta associada a harmonia visual e capacidade expressiva que a imagem
apresenta, resultante da conjugacao de elementos visuais, como a cor, a linha, a forma, a textura.
A funcio catalisadora utiliza a imagem como desencadeadora de “uma experiéncia didactica,
dado o poder que possui de reorganizar o real (...) com a finalidade de facilitar a compreensao,
a analise e a relagdo entre os fendémenos™ (Marques, 1994, p. 245). A funcio explicativa, quer
através de uma ou de varias imagens, esclarece “um processo, uma relagdo, uma sequéncia
temporal” (p. 245). A funcio facilitadora redundante estabelece uma relagdo entre imagem
e verbo em que o conteudo do texto ¢ enfatizado na ilustragdo. E a funcao comprovadora
averigua uma determinada situagao.

Nesta ordem de ideias, Calado (1994), por sua vez, apresenta doze fungdes da imagem

com especificidades que diferem das fungdes anteriores. Comecaremos com a funcgao
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expressiva que resulta de uma manifestagdo emocional do “eu” que vai mais além do que a
informacao contida na mensagem. A funcido persuasiva centra-se na reacao do interlocutor,
motivando-o, convencendo-o e despertando um espirito participativo. A funcio poética refere-
se a uma imagem com uma forte componente artistica, invoca as emog¢des e, principalmente,
causa satisfacdo. Na funcido representativa, a imagem destaca as informacdes mais
importantes da mensagem escrita. Na funcao organizadora, a imagem organiza e estabelece
relacdes entre os conteudos transmitidos pela mensagem. Na funcfo interpretativa, a imagem
apresenta a informa¢do de uma mensagem complexa, de forma acessivel e de facil
compreensdo. Calado (1994) realca que estas ultimas trés fungdes (representativa, organizadora
e interpretativa) circunscrevem-se a informa¢do contida na mensagem e “se incluem naquela
que ¢ chamada pela linguistica a fun¢do referencial” (p. 104). A funcao transformadora
caracteriza-se pelas imagens ndo convencionais (imagens pouco comuns), recodificando a
informagdo. Na funcio decorativa a informagdo ¢ enfeitada, independentemente da sua
pertinéncia, com a finalidade de atrair o observador. A funcio memorizadora serve-se de
imagens “que procuram facilitar o trabalho de reteng¢ao de contetidos” no decorrer do processo
de ensino-aprendizagem dos alunos (Calado, 1994, p. 105). A funcao de complemento
apresenta imagens que adicionam aos conhecimentos anteriores outros novos. A funcio
dialética invoca uma certa ambiguidade entre a imagem e a mensagem, provocando no aluno
uma reagao critica sobre a informacao transmitida. E a funcao substitutiva apenas serve-se da
imagem para passar uma mensagem.

De igual pertinéncia apresentamos as sete funcodes definidas por Camargo (1995,
apresentadas por Costa, 2009), que se restringem a um determinado tipo de imagens, as
ilustracdes, que serd uma tematica explorada mais a frente. Sendo assim, comegaremos com a
funcdo descritiva que, tal como o nome indica, refere-se a uma ilustracdo detalhada de
determinado contexto, que tem o poder de esclarecer e informar. A fun¢do narrativa
exclusivamente serve-se de imagens que sdo explicitas e contam uma historia, evidenciando
cenas, acoes e personagens. A fun¢do simbdlica caracteriza-se pelo facto de configurar uma
imagem criativa que resulta uma ideia que partiu ““ de uma série de relagdes complexas entre as
diferentes partes e sentidos do texto” (Costa, 2009, p. 104). A func¢ao expressiva /ética trata-
se sobretudo de uma imagem essencialmente comunicativa, através da ilustragao de emocgdes a
partir da postura corporal ou elementos visuais (cor, linha, dimensdo, etc.) e através da
configuracdo de elementos que resultam na exposicao de valores de caracter sociocultural. Na

funcao estética privilegia-se essencialmente a configuragdo grafica da imagem (cores, linhas,
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sobreposigoes, contrastes, transparéncias, etc.) e aproxima o leitor da arte. A funcio lidica
parte de uma imagem interativa que convida o leitor a jogar e a brincar com os elementos que
dispde. E a fun¢ao metalinguistica trata de “imagens que dialogam com o proprio ilustrador
ou que contém referéncias ao proprio modo como sdo construidas, imagens que citam outras
imagens, mostrando que o ilustrador tem a consciéncia do seu fazer visual” (Costa, 2009, p.
106).

Como poderemos constatar, cada autor possui o seu proprio sistema para definir as
fungdes de uma imagem, com determinadas diferengas e semelhangas. A procura de um
conjunto de funcdes da imagem simples, objetivas, de facil entendimento, pouco segmentado e
para fins pedagdgicos, baseado nos autores apresentados e na pratica educativa que
desenvolvemos, formuldmos o nosso proprio sistema de fungdes. Sendo assim, definimos seis
fungdes: a descodificadora, a ilustrativa, a informativa, a expressiva, a ludica e a narrativa. No

quadro que se segue (ver Quadro 1) apresentamos as suas principais carateristicas.

Quadro 1 - Funcdes das imagens definidas por nos.

A imagem esta associada a linguagem verbal e ilustra uma determinada
palavra ou mensagem, de forma objetiva e clara. O objetivo desta fungao
consiste em auxiliar os alunos na assimilacdo do codigo escrito ou na
compreensdo da mensagem redigida no texto, realcando as informacgdes
mais relevantes.

Esta baseou-se nas funcdes representativa e substitutiva de Calado (1994).
A imagem ilustra com pormenor determinado contexto ou realidade,
proporcionando uma visdo geral sobre conceitos de natureza objetiva ou
abstrata. Esta func¢do tem por objetivo desenvolver no aluno um olhar mais
atento e a capacidade de estabelecer conexoes tanto da realidade envolvente
como dos conhecimentos adquiridos.

A presente fungao inspirou-se na funcao vicarial de Rodrigues Diéguez e
na fungdo descritiva de Camargo.

A imagem possuiu uma linguagem clara, objetiva e esquematica, e permite
sobretudo a (re)construgdo do conhecimento, na medida em que esclarece,
sintetiza e informa processos e conteudos que sdo evocados no sistema de
ensino-aprendizagem.

Esta funcdo apoiou-se nas funcdes organizadora, interpretativa,
memorizadora ¢ de complemento definidas por Calado (1994) e nas
fungdes catalisadora e explicativa de Rodrigues Diéguez.

A imagem tem uma forte componente comunicativa e inspira na
exterioriza¢do das emocdes e sentimentos através da riqueza de elementos
graficos (como a linha, a cor, a mancha, a sobreposicao, o contraste, etc.) e
estd sujeita a interpretacdes subjetivas. Tem por objetivo sensibilizar os
alunos para novas formas de expressao e para uma educagao estética.

As bases que sustentaram esta fungdo, circunscreveram-se as fungoes
expressiva e estética partilhada por ambos os autores.
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A imagem possui um papel de destaque e estd associada ao jogo e a
brincadeira, pois através de elementos destacaveis ou interativos possibilita
uma fusdo entre os conteudos e a brincadeira. O principal objetivo consiste
em proporcionar momentos de brincadeira que de alguma forma se
traduzem em aprendizagens significativas para o aluno.

Esta recuperou a mesma fung¢do apresentada por Camargo.

A imagem ou a sucessao de varias narram uma ag¢ao de acontecimentos, tal
como nos habituaram as ilustragdes dos livros infantis. Tem por objetivo
desenvolver competéncia de concentragdo e competéncias literarias desde
tenra idade.

A presente funcao foi uma adaptacdo da mesma ja definida por Camargo.

Neste sentido, uma vez que “as funcdes que as imagens t€m na educacao sao multiplas e
variadas” (Alvarenga, 2002, p. 119), através do nosso sistema de fungdes da imagem quisemos
comprovar esta tese. Na componente investigativa deste trabalho apresentaremos de forma
aprofundada as situagdes e os recursos mobilizados em contextos educativos para cada uma

destas fungdes, que se fard acompanhar de uma reflexao dos factos observados.
2.1.2. A utilizacao educativa das imagens e as suas potencialidades

Atualmente, assistimos a novas necessidades educativas que implicam a reestruturagao
de praticas pedagogicas decorrentes. Uma vez que fazemos parte de uma era digital dominada
por imagens, faz todo o sentido que que escola promova competéncias visuais, integrando
metodologias que recorram a utilizagdo educativa das imagens. Neste sentido, ¢ referido por

Calado (1994), que

a educacdo através das imagens embora possa distinguir-se da educagdo paraa imagem
(...), ndo deixa de implicar também esta ultima a dois niveis: ao nivel da formagao de
professores que desejam utilizar a imagem como auxiliar do processo de comunicagdo
pedagdgica, bem como ao nivel da formagao dos proprios alunos, se € que a escola que
desejamos ¢ uma escola integrada nesta ‘sociedade da imagem’ de que tanto se fala (p.

71).

No entanto, em contextos educativos verifica-se uma valorizagdo acrescida da linguagem
verbal que se sobrepde a imagem, atribuindo muitas vezes a esta ultima um papel pouco
relevante, sem qualquer tipo de exploragdo. Na verdade, na grande maioria dos casos, 0s
Educadores e os Professores atribuem a imagem um papel que se restringe apenas a ilustragao
de factos, bem como a motivacdo ¢ memorizagdo dos conteudos pelos aprendentes (Molina,

2007). Porém, ao contrario destes, existem aqueles que valorizam realmente as imagens
28
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considerando-as recursos desencandadores de aprendizagens, capazes de (re)construir o
conhecimento dos aprendentes (Alvarenga, 2002). Sendo assim, ambas as perspetivas
dependerao certamente “do tipo de imagens de que se dispde no momento, do tipo de situacdes
em que sdo utilizadas e do ponto de vista em que se colocam para observar as situagdes”
(Alvarenga, 2002, p. 119).

Como ja haviamos referido, ¢ importante que os mediadores de ensino partilhem de uma
gramatica visual, tanto para poderem escolher ou elaborar imagens, que possam apoiar
atividades, “orientando a abordagem explicativa do aprendente” mais do que o conteudo
transmissivo que uma imagem podera suportar (Alvarenga, 2002, p. 122). Nesta linha de
pensamento, a sele¢do de imagens ¢ crucial ndo apenas pelas “acgdes materiais que as imagens
promovem, mas as atividades mentais que lhe estdo subjacentes” (Alvarenga, 2002, p. 122).

Na sequéncia disto, segundo estudos efetuados por Calado (1994) e Alvarenga (2002), a
utilizacdo devida das imagens em contextos pedagogicos excedem a simples capacidade de
ilustrar, motivar e estimular a memorizagdo dos alunos. As suas potencialidades evocam
condigoes propicias a “aprendizagem da leitura, aprendizagem de conceitos, instrugdo técnica,
inducdo de respostas nao verbais, aprendizagem de conteudos cientificos (do tipo dos que sao
veiculados nas disciplinas de ciéncias naturais, matematica, geografia...) desenvolvimento de
competéncias perceptivas e cognitivas” (Calado, 1994, p. 75).

Neste contexto, os Educadores e Professores, ao adotarem praticas pedagdgicas que
envolvam imagens também devem ter em conta aspetos relacionados com o contexto em que o
fazem. Por outras palavras, o “tipo de material visual implicado (ou carateristicas das imagens
em si), carateristicas dos sujeitos expostos a visao de imagens, objetivos visados no processo
de ensino-aprendizagem quer envolve a utilizagdo das imagens, metodologias de apresentacao
destas imagens, etc.” (Calado, 1994 p. 75), sdo determinantes para garantir o sucesso dos
envolvidos.

Sendo assim, para cada fase do desenvolvimento cognitivo, Calado (1994) aponta
prescrigoes, que diferem consoante o grau de percecdo das imagens que os aprendentes
apresentam. Na fase sensoriomotora, por razdes inerentes a auséncia do pensamento reversivel,
a compreensao de uma sequéncia de imagens esta, a partida, condicionada. Uma vez que
estamos a falar de criancas numa fase inicial da sua vida, o comportamento inato de manipular
objetos tem influéncias diretas na interpretagdo das imagens, ¢ para tal sera aconselhavel
recorrer a imagens palpaveis em vez de projetadas, sendo mesmo ““ o recurso a apresentacdes

visuais do tipo dos modelos (fantoches, por exemplo) seja preferivel” (Calado, 1994, p. 76).
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Mais tarde, no estadio operatorio concreto, a imagem possuiu um papel relevante, pois ilustra,
organiza ¢ desencadeia a compreensao do mundo, como também promove o raciocinio devido
a capacidade de concretizagdo da imagem. Na fase seguinte, o estadio operatério formal,
prescreve-se essencialmente a utilizagdo de imagens simples, que recorram apenas ao essencial
prescindindo pormenores irrelevantes. Em suma, a utilizacdo educativa das imagens ¢ uma
metodologia que excede a mera aquisicdo de informacgdes e de saberes e que evoca sobretudo
competéncias investigativas, criticas e de andlise. Sendo estas ultimas competéncias
importantes para um cidaddo, ¢ nesta linha que se reine condigdes que permitem aos
aprendentes “enfrentar com lucidez e liberdade esses circuitos culturais onde predominam as

imagens” (Calado, 1994, p. 14).

2.2. A llustracao

As ilustragdes sdo um género de imagens recorrentes na educagdo e acompanham os
primeiros passos dos aprendentes, primeiramente através de albuns narrativos, livros infantis e
mais tarde pelos manuais escolares. Sendo assim, serd do nosso interesse aprofundar esta
tematica do ponto de vista pedagogico, visto que sdo imagens concebidas por ilustradores que
visam sobretudo reunir um conjunto de condi¢des propicias ao desenvolvimento de varias
competéncias.

Nos tultimos tempos, no campo da literatura infantil, tem-se assistido a uma evolugao
crescente da valorizacdo e qualidade das ilustragdes. Consequentemente, em contextos
educativos, a estas reconhecem-se multiplas competéncias que atuam no dominio das artes, da
literatura, do conhecimento do mundo, entre outros. Sendo assim, partilhando da ideia de
Oliveira e Silva (2013), “a ilustragdo alimenta ndo s6 os nossos horizontes percetivos com
conteudos em permanente renova¢ao, como o imaginario” (p. 1016).

E através dos albuns narrativos que as criangas estabelecem os primeiros grandes
contactos com a ilustragdo. Estes recursos, que se distinguem dos livros ilustrados, utilizam a
ilustragdo como instrumentos privilegiados de comunicacao, sobrepondo-se a linguagem verbal
que podera estar ou ndo presente.

Os albuns narrativos constroem-se a partir de uma simples ideia, facilmente identificavel
até por leitores mais pequenos, por meio de uma historia narrada através de imagens. Estes
recursos sdo considerados por Ramos (2011) instrumentos que proporcionam o ‘“contacto
precoce com a estrutura narrativa € com a dimensao artistica, tanto do ponto de vista literario
como plastico” (p. 20). Aqui, até as ideias de natureza abstrata sdo percetiveis aos olhos do
publico infantil, gragas ao poder de concretizagdo que as imagens possuem.
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Ramos (2011), destaca ainda a articulagdo que existe entre a linguagem visual e verbal,
que nao so estabelecem potencialidades criativas como de leitura. Para esta ultima, os albuns
narrativos sdo reconhecidos pelas condi¢des favoraveis ao desenvolvimento de “competéncias
de leitura de forma quase inata” de criancas pequenas, comportamentos esses que devem ser
potenciados pelos mediadores (p. 28). Para tal, ¢ habitual verificarmos que as criangas, que
ainda nao dominam o cédigo escrito, se sirvam das imagens para acompanharem a leitura do
texto efetuada pelo adulto. Tal como refere Costa (2009), a medida que a leitura decorre
rapidamente as criancas conseguem estabelecer a relagdo entre palavra e imagem, que lhes
proporciona ‘“depois reconstruir o texto a sua maneira” auxiliando-se das imagens que vao
surgindo (p. 107). Neste sentido, este tipo de publicagdes “para além do relevo das suas
dimensdes estética/artistica e ludica, configuram exemplos de textos e de imagens (...)
potenciadoras de desenvolvimentos de multiplas competéncias, formando leitores (também
literarios) capazes de por a prova os limites da interpretacdo” (Ramos, 2010, p. 60).

Evocando outros contextos que ndo se restringem apenas aos albuns narrativos, nas
palavras de Feres (2014), a simbiose que se estabelece entre a ilustracdo e o texto ¢ uma
condi¢do fundamental para se transmitir uma mensagem coesa e com significado. Por seu turno,
Silva (2005), refor¢a ainda que tanto o verbo como a imagem necessitam um do outro e, s6
através da harmonia entre ambos, haverd uma construcdo integral dos sentidos. Nesta linha de
pensamento, Ramos (2010), estabelece mesmo uma analogia entre a ilustragdo e a lente, na
medida em que a ilustracao transparece as mensagens inerentes no texto, fornecendo “pistas de
leitura, mais ou menos claras, pisca o olho ao leitor, jogando com ele uma espécie de jogo de
revela/esconde e pondo a prova as suas capacidades (e também as nossas enquanto mediadores
adultos)” (p. 13). E nesta perspetiva que a ilustragdo podera ir mais além, complementando o
discurso verbal, aprofundando informacdes e ampliando possibilidades narrativas, através das
informacdes privilegiadas e acrescentadas na configuracao grafica.

Feres (2014), realca que o sentido dos livros ilustrados resultam ndo s6 da interagdo da
linguagem verbal e visual, mas também estdo inerentes valores e crengas culturais que podem
interferir no processo comunicativo. Para tal, sendo as ilustracdes imagens constituidas por
signos, coloca-se a questdo da alfabetizagdo visual, na medida em que, independentemente dos
suportes visuais (livros infantis, ilustragdes isoladas, etc.), o leitor possa alcangar uma devida
interpretagao dos elementos visuais (Costa, 2009).

Na abordagem de contetidos de natureza cientifica, provenientes da area das ciéncias e da

tecnologia, destacamos um outro tipo de ilustragdo, as ilustracdes cientificas. Estas estdo
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presentes em varias publicacdes infantojuvenis e apesar da sua componente mais ou menos
ludica, revelam um forte caracter pedagogico, pois o seu principal objetivo consiste em
transmitir com objetividade e clareza um conteudo cientifico (Correia & Farinha, 2005). No
entanto, dependendo da faixa etaria do publico-alvo a configuracdo grafica podera variar, mas
sempre sem perder o rigor cientifico do contetido a transmitir. Sendo assim, Correia e Farinha
(2005) adiantam que “o desenvolvimento cognitivo psiquico ¢ acompanhado pela narrativa
grafica cientifica que a ele se molda, muitas vezes num esfor¢o de promover o seu
desenvolvimento, mais do que para cimentar” (Correia & Farinha, 2005, pp. 236 - 237).

De modo geral, na atualidade, as ilustracdes tém-se revelado cada vez mais pertinentes,

pois tal como ilustra Oliveira e Silva (2013), existe

uma diversidade e complexidade de solugdes artisticas e estéticas que colocam a crianga
como recetora do seu tempo alargando a sua percecdo visual, quer através de novos
significados e novas interpretagdes, quer ainda através do desenvolvimento do

vocabulario grafico que podem utilizar na sua representagdo plastica” (pp. 1017-1018).

Normalmente os ilustradores sdo convocados a ilustrar temas marcantes da nossa
sociedade (“o multiculturalismo, o direito a diferenca, o divorcio, a adogao, os novos medos”)
e pelos seus grafismos registam “a sua perspetiva dos principios, costumes, valores éticos,
morais e estéticos, entre outros” (Oliveira & Silva, 2013, p. 1018). Para tal, conjuga-se
diferentes formas de arte como a pintura, a modelagem, a colagem, o emprego de materiais do
uso corrente (como tecidos, 13, papel de jornal, embalagens) atribuindo a estes novas
funcionalidades que, para além de proporcionarem uma riqueza visual, sio minuciosamente
conjugados de forma a resultar numa harmonia estética (Oliveira & Silva 2013, p. 1018). Desta
forma, a ilustragdo, para além de servir de ponto de referéncia para uma educacdo estética e
artistica, incapaz de ocultar a expressao latente na criancga, estd a reforgar a ideia de que a arte
e a vida estdo intimamente ligadas entre si.

Visto que as ilustragdes sao recursos didaticos que estdo presentes na vida das criancas e
que de alguma forma influenciam a sua visdo sobre o mundo, os ilustradores apostam
propositadamente na diversidade pléstica visando “prepara-las para apreenderem novas formas
artisticas, potenciando a formag¢ao de novos publicos nas artes e na cultura” (Oliveira & Silva,
2013, p. 1020).

Em termos representativos, uma boa ilustragdo nao se limita apenas ao registo da

realidade, tal como uma fotografia o faz. Através da conjugacao de varios elementos, colocados
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estrategicamente, estes irdo conduzir o observador a decifracdo da mensagem visual, através da
conexao que estabelece entre as figuras, atribuindo-lhes um papel ativo que as ilustragdes de
outrora ndo era permitido.

Nesta linha de pensamento, hd uma rescisdo da ideia de ilustracdo reduzida apenas ao
papel decorativo e redundante do texto, para uma ilustragdo que “tende a ser mais interativa e
proxima do mundo das criangas de hoje, tentando estabelecer nexos entre problemas, lugares,
tempos e pessoas e articulando contetidos interdisciplinares” (Oliveira & Silva 2013, p. 1020).
E neste sentido que as mesmas autoras defendem que os mediadores de ensino incluam préticas
de exploracao de ilustracdes do género, na medida em que esta serda uma oportunidades de
renovar novas praticas de ensino conduzindo os alunos a reinterpretacao e problematizacao dos
conteudos inerentes a imagem.

Foi com base nesse prossuposto que procuramos entender a nossa agdo educativa, que
dedicou a utilizagdo da imagem e da ilustragdo um lugar de destaque, quer nas nossas rotina da
Educagdo Pré-Escolar, quer nas sequéncias didaticas planeadas no 1.° CEB. E sobre estes

contextos que nos debrugamos nos capitulos que se seguem.
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criangas
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Este capitulo sera dedicado as praticas desenvolvidas no ambito do Estagio Pedagogico I,
que decorreu na Educagao Pré-Escolar. Em primeiro lugar, contextualizaremos o meio, a escola
e a sala de atividades, bem como as carateristicas do grupo de criangas. Para esta recolha,
consultdmos documentos como o Projeto Curricular de Escola (PCE), o Plano Anual de
Atividades (PAA) e os processos das criangas. Salientamos que o Projeto Formativo Individual
(PFI), desenvolvido no inicio do Estagio, desempenhou um papel relevante neste processo, na
medida em que através destas caracterizagdes nos permitiu sistematizar e tomar a consciéncia
da realidade educativa onde iriamos intervir.

Em segundo lugar, proporcionaremos uma visdao global de todas as atividades
desenvolvidas ao longo do Estagio Pedagégico na Educacdo Pré-Escolar, que serdo
devidamente analisadas e refletidas. Para tal, recorreremos a documentos norteadores como as
Orientagdes Curriculares para a Educagdo Pré-Escolar (OCEPE) e o Referencial Curricular para
a Educacdo Basica na Regido Auténoma dos Agores (CREB). As sequéncias didaticas e as
avaliagdes realizadas apo6s cada semana de intervengdo, documentos da nossa autoria que
apoiaram o estagio, proporcionarao uma analise e reflexao mais fiel a realidade.

Apoés a apresentacdo geral das atividades, incidiremos a nossa atengdo no tema que
decidimos aprofundar neste Relatorio de Estagio. Sendo assim, recorreremos a um sistema de
categorizacdo que nos permitird aprofundar a tematica em causa. Para cada subcategoria
convocaremos uma série de atividades, que serdo igualmente alvo de reflexdo e andlise, nao so6
recorrendo aos documentos anteriormente referidos, como recordando autores da especialidade
para argumentar algumas situacdes de estagio.

De modo a complementar a tematica deste presente trabalho, no final de cada uma das
categorias partilharemos a opinido de alguns Educadores relativamente as imagens utilizadas
como recursos pedagdgicos nas suas rotinas didrias e as imagens produzidas pelas criangas em

contextos de Expressao Plastica.

2. Praticas Educativas em contexto da Educaciao Pré-Escolar
2.1. Carateristicas dos contextos de intervencao

2.1.1. O meio

A escola onde decorreu o estagio pedagogico na Educagdo Pré-Escolar foi a Escola Paleta
de Cores. Esta estava inserida numa zona considerada urbana do concelho de Ponta Delgada,
mais especificamente na costa sul da ilha de Sao Miguel. Nas redondezas da instituicao existiam

varios jardins, igrejas e pequenos pontos de comércio, que embora pudessem ter facilitado a
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nossa agdo educativa durante o decorrer do estagio, acabaram por nao ser devidamente
explorada por falta de oportunidade.

A populacgdo local, em termos gerais, tinha profissdes ligadas aos setores secundario e
terciario. A maioria das familias padeciam de caréncias econdmicas, pois era visivel um grande

numero de desemprego e um crescente numero de familias monoparentais.

2.1.2. A escola

No que diz respeito a escola, do nosso ponto de vista, esta reunia boas condi¢des fisicas,
boa gestdo do espaco e do tempo, de modo a garantir o bem-estar das criangas e proporcionar
ambientes favordveis a novas aprendizagens.

Em relagdo a estrutura fisica, a institui¢do dispunha de um recreio amplo, com um campo
de futebol, um parque infantil e alguns espagos verdes. No seu interior existia um espago
polivalente, que também tinha funcao de ginasio reservado para atividades de Educacao Fisico-
Motora, com materiais e equipamentos disponiveis na arrecadagao.

Quanto as salas, estas estavam distribuidas de forma funcional, uma vez que as cinco
salas da Educagdo Pré-Escolar estavam dispostas no bloco mais proximo do refeitério,
garantindo assim um maior controlo e conforto destas criancas. Neste bloco em particular, as
varias salas deste nivel de ensino beneficiavam de placares exteriores a sala para afixar
trabalhos, que poderiam ou nao estar relacionados com a época. Para além das varias salas da
Educagdo Pré-Escolar, com diferentes faixas etarias, ¢ de salientar a preocupacao que existia
na inclusdo de alunos com Necessidades Educativas Especiais (NEE). Estes, por sua vez, apesar
de serem incluidos nestes grupos de criangas, também beneficiavam de um apoio especializado,

fora da sala, por forma a melhorar nas suas aprendizagens.

2.1.3. A sala de atividades

Relativamente a sala de atividades onde decorreu o estagio, esta tinha de area cerca de 42
m?. O mobiliario estava em bom estado de conservacao. Existia grande diversidade de materiais
e reuniam-se condi¢des favoraveis para se desenvolver atividades de Expressao Plastica. Por
forma a elucidarmos o leitor desta realidade, apresentaremos, de seguida, a planta da sala de

atividades que ilustra de forma sucinta a organizacdo da mesma.

37



Capitulo II

Estagio Pedagogico na Educacao Pré-Escolar

Mesa de
trabalho

Bancada e arrumagdes

Porta

Figura 2 - Planta da sala de atividades

Como poderemos constatar na figura 2, o espago da sala estava dividido por areas
tematicas das quais destacamos, a biblioteca, a garagem, a casa das bonecas e a zona dos jogos,
que eram destinadas ao tempo de atividade livre que decorria pelo menos duas vezes ao dia.
Junto a porta situava-se o tapete, no qual se realizava o acolhimento, algumas atividades
estruturadas e, nos tempos de atividade livre, brincadeiras de construgao com blocos. Na zona
central da sala existiam 3 mesas adaptas ao tamanho das criancas que se destinavam, ora a
realizagdo de atividades estruturadas, ora a atividades livres. Nesta ultima, havia sempre uma
mesa reservada a modelagem com plasticina, outra destinava-se a realizacao de desenhos e a
restante servia de apoio aos jogos. Para além destes espagos, existia um computador que foi um
equipamento importante para dinamizagdo de algumas das nossas atividades, como a
visualizacdo de videos e a audicdo de diversos sons. Outro espaco muito util no
desenvolvimento de atividades de Expressdo Pléastica e atividades relacionadas com o
quotidiano (culinaria e agricultura) foi a bancada que se encontrava numa das laterais da sala.
Para além de constituir um local de arrumagdes, também continha um ponto de dgua, evitando
que as criangas se deslocassem ao WC, sempre que necessitavam de lavar as maos.

No que concerne ao meio envolvente da sala, existiam nas paredes dois placares grandes
para fixar os trabalhos das criangas e no restante espaco havia a possibilidade de se colocar

outros estimulos visuais, como cartazes e imagens.
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Na imagem que se segue, procuramos ilustrar a realidade que acabamos de descrever.
Fazemo-lo ainda com o objetivo de elucidar o leitor sobre as alteragdes que introduzimos na
sala que a tornou mais rica em recursos visuais, sempre adaptados as idades das criangas (ver

Figura 3).

Figura 3 — Sala de atividades

a) b) ¢) Sala de atividades no inicio do estdgio; d) e) f) Sala de atividades no fim do estagio.

Ao introduzirmos as mudancas que a figura deixa revelar, estamos conscientes de que, tal
como refere Moderno (1992), “na pratica pedagodgica ¢, portanto, indispensavel que o ensino
parta do visual e que a imagem seja adaptada ao nivel de abstraccdo desse ensino” (p. 142).
Neste sentido, ao longo do estagio desenvolvemos vdrias atividades que necessitavam de
cartazes, tabelas, imagens e cendrios. H4 medida que os mesmos eram explorados, afixavamo-
los nas paredes da sala, servindo os mesmos de estimulo para as criangas, bem como de ponto

de referéncia para estabelecer a ligacdo com outros conteudos a explorar.

2.1.4. O grupo de criancas

Em relagdo ao grupo, este era constituido por 18 criangas, das quais 14 destas tinham 3
anos de idade (sendo 8 do sexo masculino e 6 do sexo feminino), e 4 tinham 6 anos de idades
(2 meninos e 2 meninas). Duas das criancas de 6 anos eram portadoras de NEE: o Filipe era
portador de autismo e a Nicole de mutismo seletivo. Por esta razdo estas duas criancas
beneficiavam de um apoio especializado durante algumas horas do dia. Neste sentido, com um

grupo tao heterogéneo, a inclusdo e a diferenciacdo pedagogica estiveram sempre presentes ao
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longo do nosso estagio, na certeza de que “a inclusao de todas as criancas implica a adogao de
praticas pedagogicas diferenciadas, que respondam as caracteristicas individuais de cada uma
e atendam as suas diferengas, apoiando as suas aprendizagens e progressos” (Silva, Marques,

Mata & Rosa, 2016, p. 11).

2.14.1. Carateristicas gerais

A maioria das criangas de 3 anos estavam pela primeira vez num estabelecimento de
ensino. Apenas 3 destas criangas estiveram anteriormente numa creche, como era o caso do
Daniel, do Jodo e do Hugo. Neste sentido, sabendo que a maioria das criangas vivia em familias
desestruturadas, compreendemos alguns dos comportamentos desadequados revelados por
algumas delas em contexto de sala. Sendo assim, tinhamos criangas com falta de regras, que
apresentavam pouca autonomia nas tarefas que realizavam, tinham dificuldades em relacionar-
se, revelavam comportamentos agressivos e demonstravam dificuldades em expressar-se
oralmente.

Neste sentido, as regras da sala, que foram ilustradas por imagens, eram diariamente
relembradas e discutidas de modo a que se evitassem comportamentos agressivos e discussoes.
A autonomia e a relagdo com os outros foi progredindo gradualmente, pois desenvolveu-se
diversas atividades em pequeno grupo, no sentido de apoiar as criangas com mais dificuldades
e de promover a entreajuda através de pequenos jogos ludicos e atividades plasticas que
promoviam a partilha.

Outro aspeto que necessitava de ser desenvolvido relacionava-se com a expressao oral.
Sendo assim, os momentos de conversa tornaram-se uma prioridade, visto que conversar com
as criangas nesta fase € muito importante, pois, segundo Sim-Sim, Silva e Nunes (2008), estas
estdo numa etapa de aquisicdo da lingua da sua comunidade, sendo, portanto, “as trocas
conversacionais (...) determinantes no processo de desenvolvimento da linguagem” (p. 24).
Nesta mesma linha, o recurso a imagens e a historias infantis, seja através da sua leitura, ou
através da exploracao de ilustragdes ou pequenas dramatizagdes, tornaram-se fundamentais
uma vez que captavam a atengdo das criangas e, em simultaneo, funcionavam como “uma
maneira apropriada para estimular o desenvolvimento de competéncias literarias nas criangas”
(Marques, 1990, p. 34). Também era uma estratégia que estimulava o didlogo e a expressao oral
pois, tal como referem Sim-Sim, Silva e Nunes (2008), o “envolvimento das criangas em
interaccdes verbais gera oportunidades que implementam de uma forma eficaz as competéncias
comunicativas do jovem falante, cabendo ao adulto um papel preponderante e modelar” (p. 31).
Deste modo, verificou-se um maior espirito de participacdo e uma evolugdo significativa ao
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nivel da oralidade, com especial relevancia para o André e para a Olivia, que inicialmente s6
pronunciavam a silaba tonica das palavras.

Tendo em conta os fatores evidenciados nesta caracterizagdo e privilegiando o desenho
como “uma das actividades graficas através da qual comunicamos os nossos pensamentos,
conhecimentos e sentimentos” (Salavisa & Telmo,1995, p. 18), entendemos aprofundar nesta
parte do nosso trabalho a caraterizagao e analise das produgdes graficas deste grupo de criangas,
uma vez que esta ¢ uma “actividade natural na crianca e necessaria ao seu crescimento”

(Almeida, Santos & Santos, 1971, p. 24). E o que nos propomos fazer no ponto que se segue.

2.14.2. Desenvolvimento grafico do grupo de criancas

Numa fase inicial, com base numa sucessdo de desenhos de cada crianca e seguindo os
estagios de desenvolvimento grafico definidos por Viktor Lowenfeld, concluiu-se que todas as
criancas de 3 anos de idade se encontravam na fase da garatuja e as criangas de 6 anos estavam
na fase esquematica, a excecao do Filipe.

Das 14 criancas que estavam na fase da garatuja, 6 realizavam desenhos com fortes
carateristicas da fase da garatuja desordenada (caso do André, do Daniel, do Bernardo, da
Carolina, da Olivia e do Carlos) e pegavam no material de desenho com a palma da mao
fechando-a em torno do mesmo. Com base na figura que se segue conseguimos detetar
diferengas significativa entre as produgdes realizadas em fases diferentes do nosso estagio (ver

Figura 4).

Daniel

Figura 4 — Evolucio da fase da garatuja em algumas das criancas de 3 anos.
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No espaco de cerca de 3 meses, as diferengas dos desenhos de cada crianga sao claramente
visiveis, notando-se que os riscos em forma de V deram lugar as linhas curvas e formas quase
fechadas. Verificou-se que, apds a pratica regular do desenho, as criangas treinaram a rotagao
do pulso e descobriram outras formas de segurar o lapis, o que lhes permitiu ter um maior
controlo e desenhar com mais facilidade outras formas, evoluindo assim para a fase da garatuja
controlada.

As restantes criangas de 3 anos (Eva, Jodo, Leonardo, Paulo, Isabel, Hugo, Raquel e
Sofia), numa situagdo inicial, tal como ilustra a figura 5, jd manifestavam alguma
intencionalidade, desenhando sobretudo formas circulares quase fechadas, marcas carateristicas
do estadio da garatuja ordenada. Nestes casos, na maioria das vezes agarravam no lapis com a
ponta dos dedos virados para o papel, o que demonstrava, desde logo, que a forma de pegar no

lapis condicionava os movimentos e a precisdo no trago no ato de desenhar.

- _ —

' e 1A
E Eva ﬂ

Hugo
Raquel Sofia

Figura S — Transicdo entre a garatuja controlada e outras fases do desenvolvimento

grafico, em algumas das criancas de 3 anos.

Como poderemos constatar na figura 5, ¢ evidente a evolugao grafica de algumas criangas.
No entanto, tal situacdo ndo se verificou com todas elas. Neste contexto em particular
registamos casos do Leonardo, do Paulo e da Isabel que continuavam, sobretudo, a desenhar
formas fechadas. Em relacdo a Eva e ao Jodo, de facto, o desenho representado na figura 5
referente a situagdo posterior ja demonstra um esquema de uma figura humana, tal como Telmo
(1994) a descreve com bolas que representam a cabeca e riscos que indicam os membros. Sendo

assim, apesar de esta ser uma carateristica do estadio pré-esquematico, entendemos que estas
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criangas ainda se encontravam na etapa da garatuja identificada, pois a situacao ilustrada apenas
se repetiu uma vez na sucessao de desenhos analisados de cada crianga. Vinculamos que
provavelmente estavam numa fase de transi¢do para o estadio pré-esquematico.

Deste grupo de criangas, o Hugo, a Raquel e a Sofia foram as que registaram grandes
evolucdes. No caso da Sofia, tal como nos desenhos da Eva e do Jodo, ambos efetuavam uma
tipica figura humana carateristica para as suas idades, mas a Sofia de uma forma mais
pormenorizada e constate na sucessdo dos seus desenhos. E por esta razdo que definimos que
esta crianga se encontrava no estadio pré-esquematico, tal como o Hugo e a Raquel. Nestes
ultimos dois casos, embora tivessem desenhado elementos diferentes e apresentassem uma
maior precisao do trago, diferente das carateristicas dos desenhos da Sofia, que também se
encontra no mesmo estadio, realcamos que ja demonstram a necessidade de “estabelecer uma

299

relacdo ‘verdadeira’” (Lowenfeld, 1977, p. 107), pois “comeg¢am a vincular seus pensamentos
como o mundo exterior ¢ a desenhar e a pintar pessoas e coisas” (Lowenfeld, 1977, p. 111).

Relativamente as criancas de 6 anos (Gustavo, Mariana e Nicole), estas possuiam um
controlo do lapis muito superior as restantes criangas. Tinham uma maior precisao nos tragos
que executavam, reunindo condigdes para se enquadrarem no estadio esquematico, apesar de
ainda evidenciarem algumas carateristicas do estadio anterior, como ¢ o caso do egocentrismo.
Neste grupo de criangas, o Filipe, menino portador de autismo, apresentava um
desenvolvimento com carateristicas diferentes das dos colegas, revelando fortes carateristicas
da fase da garatuja desordenada.

Na figura que se segue, ilustramos a principais tendéncias dos desenhos das criangas desta

idade (ver Figura 6).
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Figura 6 - Evolucao dos desenhos das criancas de 6 anos de idades.

Como nos ¢ dado perceber na figura anterior, os desenhos de cada crianga ilustram
carateristicas da mesma ordem, pois o estadio esquematico caracteriza-se pela repeticdo do
“mesmo esquema para representar um determinado objeto” (Telmo, 1994, p. 18), tal como
acontece na figura humana em ambos os desenhos e no caso particular da Nicole, na
representacao das borboletas. Constatdimos também que as ““caracteristicas diferenciadoras”
também estdo presentes, uma vez que em ambos os casos identificamos com facilidade o género
da figura humana através dos pormenores do cabelo e do vestuario. Em suma, neste grupo
restrito de criangas ndo se registaram evolugdes significativas, pois estdo num estadio, mais
prolongado no tempo, que se carateriza pelo melhoramento dos acabamentos e detalhes das
suas produgdes graficas.

No decorrer desta andlise existiu um caso em particular, o da Nicole, que despertou a
nossa ateng¢do. Sendo assim, convocamos os estudos de Bédard (2000) e de Lowenfeld (1977)
que nos ajudaram a entender “o estado de alma e de espirito” que esta crianga transpunha para
o papel sem se dar conta (Bédard, 2000, p. 7). Na figura que se segue, partilhamos com o leitor
uma sequéncia de desenhos desta menina que foram alvo da nossa analise mais detalhada (ver

Figura 7).
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Nicole— 15/11/2016 Nicole — 5/12/2016

Figura 7 - Caso particular de uma sequéncia de desenhos da Nicole.

Ao longo do estadgio apercebemo-nos que esta crianga desenhava consecutivamente o
mesmo género de desenhos (consultar Figura 7). Segundo a literatura da especialidade, o facto
de uma crianga desenhar os mesmos motivos nao significa falta de imaginagdo. Bédard (2000)
reflete que tal situagdo acontece para manter “o estado de alma vivido na altura” ou para nos
comunicar aquilo que a incomoda (p. 7). Lowenfeld (1977) vai mais além e refere que esta
repeticdo gera seguranca, pois “ndo precisara enfrentar novas situagcdes cada vez que for
desenhar, e isto constituiu uma espécie de ‘fuga’, a qual recorre sempre que ndo consegue
enfrentar uma realidade” (p. 80). Sendo assim, o tema repetir-se-4 independentemente da forma
como 0 exprime, uma vez que “a crianga esta presa ao conteido psicologico desse tema, pelo
que nao podera representar outra coisa enquanto nao resolver esse conteudo psicoldgico que
constituiu o seu problema” (Gongalves, 1991, p. 10).

Também podemos notar que a crianga, tendencialmente, desenhava os elementos que
compunham o seu desenho a uma escala reduzida, o que para Lowenfeld (1977) pondera ser
um sinal de “incerteza ou falta de confianga nela propria” (p. 152) e que para Bédard (2000) s6
demonstra que a crianga tem tendéncia para ser calma e ser reservada na relacdo com o outro.
Relativamente aos elementos figurativos, a presenca de flores, elemento constante ao longo dos
varios desenhos, demonstra a necessidade que a crianga tem de alimentar o ego. Para além disto,

esta crianca desenha o sol sempre no lado direito da folha o que nos permite interpretar a
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percecdo que ela tem do seu pai. Outro aspeto que podemos realgar ¢ o facto de o céu ser
representado na maioria dos casos com uma faixa fina a azul no limite da folha, a que Bérbard
(2000) atribui o significado de necessidade de protegao.

Em suma, com base em situacoes de observacao direta, Nicole realmente era uma menina
reservada, calma, timida e ndo estabelecia grandes relagdes com as outras criangas, tal como
justificamos em relacdo aos desenhos de escala reduzida. Para além disto, esta era uma crianca
portadora de mutismo seletivo incapaz de se expressar verbalmente fora do contexto familiar,
dai que a repeti¢do sistematica do mesmo género de desenhos pretende-se mesmo revelar esta

situacdo que para ela poderia constituir um problema.

2.1.5. Caracterizacao dos Educadores entrevistados

Feita a caracterizagdo dos contextos onde se desenvolveu a nossa acdao educativa,
entendemos igualmente relevante caracterizar, também, as 5 Educadoras entrevistadas que
integraram o nosso estudo empirico. O principal objetivo destas entrevistas consistiu em
perceber as opinides e percecdes das entrevistadas relativamente a duas perspetivas da
utilizagdo da imagem, as utilizadas como recursos pedagogicos e as produzidas pelas criangas,
nomeadamente em momentos de Expressao Plastica. Sendo assim, os dados em causa serao
apresentados apds a nossa reflexao sustentada em atividades desenvolvidas em contexto de
estagio, na parte final dos nossos dois eixos de analise.

Salientdmos que tivemos em conta um conjunto de critérios que determinaram a escolha
das nossas entrevistadas, a fim de obtermos uma amostra diversificada, quer em tempo de
servico, quer nas idades do grupo de criancas com que trabalhavam na altura. O quadro que se

segue da-nos conta desta realidade (ver Quadro 2).

Quadro 2 - Caracterizacao dos contextos de cada Educador entrevistado.

Idades das criancas com que

Entrevistados Anos de servico trabalhavam na altura
Sofia (E1) 21 2 e 3 anos
Clara (E2) 30 3,4,5¢ 6 anos
Diana (E3) 3 4 e 5 anos
Laura (E4) 12 3 anos
Julia (ES) 3 2 anos

Ao caracterizarmos cada uma das entrevistadas, procuramos saber alguns aspetos
referentes a sua formagao inicial nas areas das Expressoes Artisticas, bem como as preferéncias

pessoais no contexto destas areas.
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Em conversa com as Educadoras, percebemos que todas consideravam que a sua
formagdo inicial lhes havia fornecido competéncias profissionais nas varias areas das
Expressoes Artisticas. No entanto, percebemos que, em alguns casos, existiram areas mais
exploradas do que outras, o que, segundo as Educadoras, teve reflexos numa melhor ou menor
preparagao em determinadas areas. Apesar das Educadoras Clara, Laura e Julia assumirem que
todas as areas foram exploradas de igual modo na sua formagao inicial, Laura revela que teve
uma boa preparagao em todas, Clara assumiu sentir-se melhor preparada na Expressao Plastica,
adiantando ter uma vocag¢do para tal, e Julia diz ter ficado melhor preparada na Expressao
Musical e na Expressao Dramatica. Ja em relacao a Educadora Sofia, na sua formagao inicial
foram mais exploradas a Expressao Plastica e a Expressao Musical, precisamente aquelas em
que considera ter ficado melhor preparada.

Um aspeto curioso que notdmos foi o facto de as Educadoras Sofia e Clara terem
assumido que se sentem a vontade em todas as areas das Expressdes Artisticas, ndo nomeando
nenhuma em que se sentem pouco a vontade para dinamizar com as suas criangas. A contradizer
este cendrio, as restantes entrevistadas deram respostas bem diferentes umas das outras. Em
relagcdo a Diana, esta admite ter maior a vontade em explorar com as suas criangcas momentos
de Expressao Plastica, por assumir sentir aptiddes para tal e por ter tido uma boa preparacao na
formagdo inicial nesta vertente. Para além desta, acrescenta a Expressdo Musical, por ter
frequentado o conservatério anteriormente. Em contrapartida, a mesma real¢a ndo ter o a
vontade que gostaria para explorar a Expressao Dramatica. Laura também assume ter um maior
a vontade para dinamizar situacdes de Expressao Plastica, sendo mesmo a Expressao Musical
aquela em que se sente menos confiante. Em situagdo contraria a Laura, temos Julia, que revela
gostar de explorar a Expressdao Musical, assumindo mesmo que em tempos era a Expressao
Plastica aquela em que se sentia menos a vontade, realcando que este constrangimento foi
atenuado ao longo do seu percurso de formacao inicial.

Em suma, no que se reflete a aspetos de natureza pratica, todas as Educadoras adiantaram
que os seus gostos pessoais ndo interferiam nas suas dindmicas, pois faziam os possiveis para

explorar todas as vertentes das Expressoes Artisticas de igual modo.

2.2. A Acio Educativa no contexto da Educacao Pré-Escolar

Nesta fase do trabalho apresentaremos um panorama geral das atividades desenvolvidas
ao longo do estagio na Educagdo Pré-Escolar. A partir da seguinte tabela, que convoca todas as

atividades planificadas e implementadas ao longo das cinco intervengdes, bem como as
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areas/dominios/subdominios explorados, sera efetuada uma analise generalizada de como

decorreu todo este processo (ver Quadro 3).

Quadro 3 - Tabela sintese das atividades desenvolvidas na Educaciao Pré-Escolar.

Atividades Areas/ Dominios / Subdominios
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15 de
novembro
16 de
novembro

28 de
novembro

29 de
novembro

4.® Intervengao

30 de
novembro

2 de
novembro

5de
dezembro

6 de
dezembro

12 de
dezembro
13 de
dezembro
14 de
dezembro

5.% Intervencao

A39

Legenda:

DES — Imagem com funcao descritiva
ILU — Imagem com fung@o ilustrativa
INF — Imagem com funcio informativa
LUD — Imagem com func¢ao ludica
NAR — Imagem com fun¢ao narrativa
EXP — Imagem com fungdo expressiva

No quadro 3 estdo enumeradas uma série de atividades desenvolvidas no ambito da

Educagao Pré-Escolar, que decorreram durante o Estagio Pedagdgico I. Como podemos

constatar, no quadro estdo representadas 66 atividades, entre as quais 56 exploraram a tematica

que nods decidimos aprofundar no nosso Relatério de Estagio. Sendo assim, estas ultimas estao

devidamente assinaladas a cinzento,

sendo que umas estdo marcadas com siglas que

correspondem a fungao das imagens que a atividade recorreu e outras que se referem a produgao

de imagens pelas criancas, que também se assinalam com a cor amarela na respetiva coluna da

Expressao Plastica. E de salientar que apos o relato e a andlise de todo o estdgio, daremos a

devida atencao as atividade assinaladas.



Capitulo II

Estagio Pedagogico na Educagao Pré-Escolar

Para além do mais, optamos por incluir na tabela as mesmas areas, dominios e
subdominios apresentados pelo OCEPE, uma vez que este foi um dos documentos orientadores
para a nossa pratica pedagogica. De forma a facilitar a leitura da tabela atribuimos uma cor a
cada uma das areas/dominios/subdominios, para identificar as que estiveram em foco ou
associadas nas atividades dinamizadas. Deste modo, quando a area/dominio/subdominio esteve
em foco utilizou-se um tom mais escuro, quando funcionou como associada a outra area
atribuiu-se novamente a mesma cor, mas com uma tonalidade mais clara.

Uma vez que ja explicamos como interpretar a tabela da sintese das atividades
desenvolvidas na Educacao Pré-Escolar, passamos a apresentar o seu conteudo, que esclarecera
o que foi explorado em cada uma das nossas intervencoes.

A primeira interven¢do ocorreu nos dias 3 e 4 de outubro e foram desenvolvidas 8
atividades que exploraram a temadtica das cores. A area de Formagao Pessoal e Social foi a que
mais vezes ocupou o lugar de area foco, sendo que a Expressao Plastica, na maioria das vezes,
estava como associada. Uma vez que o tema central era “as cores”, optamos por explorar o
arco-iris, recorrendo a estratégias tais como: a exploragdo do quadro de presengas (A1), que foi
introduzido pela primeira vez e tinha a particularidade de ter uma cor associada a cada dia da
semana; a exploracdo de um livro infantil (A2) que, a partir das suas ilustragdes, que
desempenhavam uma fung¢ao narrativa, deram a conhecer de forma ludica as varias cores que
compdem o arco-iris; a exploragdo de uma musica (A3), que permitiu que as criangas
menorizassem algumas das cores deste fendmeno natural; e, para sistematizar, desenvolvemos
uma atividade de pintura (A4), em que as mesmas pintaram o seu proprio arco-iris. O dominio
da Matematica também teve um papel relevante nesta interveng¢ao, pois trabalhdmos com as
criangas os conteudos associados ao peso e a altura. Neste sentido, estes conceitos comegaram
por ser introduzidos através de um jogo (AS5), apelando ao ludico, pois “ao brincar as criangas
vao-se apropriando dos conceitos que lhes permitem dar sentido ao mundo” (Silva, Marques,
Mata & Rosa, 2016, p. 35). Este jogo, que tinha a particularidade de ter um dado em grandes
dimensdes, em que cada face continha uma imagem de um objeto real, na verdade, explorava a
comparagao entre dois objetos concretos tendo em conta o seu peso € a sua altura. Na sequéncia
disto, de forma a dar continuidade aos conteudos explorados, recorreu-se a recolha e tratamento
de dados que procuraram identificar as criang¢as mais altas, as mais baixas, as mais pesadas e as
mais leves. Como estratégia, construiu-se um grafico de barras (A6) em que cada crianca tinha
uma barra com a sua altura, criando assim um ambiente favordvel para as mesmas

problematizarem, organizarem e tratarem dados, havendo um espirito de equipa que as conduzia
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as respostas que procuravam. Para além do mais, procurou-se dar a perceber as criancas a
funcionalidade pratica da utilizagdo de um grafico de barras € 0 modo como a informagao que
nele contém estd organizada. Embora ndo parega, as cores estiveram sempre presentes nestas
ultimas atividades, pois tinhamos barras de trés cores que permitiram explorar exercicios
complementares, em que muitas vezes o critério que vigorava era o da cor.

Na segunda intervencao, que foi composta por 3 dias, 17, 18 e 19 de outubro, foram
dinamizadas atividades no ambito das “Quatro estagdes do ano”. Nesta intervengao, tal como
podemos  verificar na tabela, acabou por haver diversidade tanto nas
areas/dominios/subdominios foco como nas dreas/dominios/subdominios associados. O
dominio da Linguagem Oral e Abordagem a Escrita aparecia como foco sempre que se
explorava uma histéria de um livro infantil, que acabava por servir de ponto de partida para as
proximas atividades (A9, A13 e A15). Neste dominio, destacamos uma das atividades que
surgiu associada ao dominio da Matematica, em que a historia era contada por um fantoche
(A13) e tinha um caracter interativo, pois apelava a participacdo das criangas para colher e
contar os produtos agricolas presentes na quinta. Ainda conjugando estes dois dominios, mas
agora desempenhando o papel de associados, numa atividade em que o foco era a Expressao
Plastica, surgiu um momento mais complexo que consistia em confecionar massa de modelar
(A14). Para a sua execucao foi necessario ler, interpretar e identificar as instrugdes fornecidas
pela receita, que tinha a particularidade de conter texto e a substituir determinadas palavras
imagens com fun¢do descodificadora, que auxiliaram as criancas no decorrer da confe¢ao da
massa. Esta estratégia acabou por aproximar as criangas ao codigo escrito e também permitiu o
contacto com outro tipo de texto, neste caso no literario, que até entdo ndo tinha sido explorado.
No que diz respeito a Matematica, esta esteve presente sempre que se analisava o instrumento
de medida a utilizar e a quantidade necessaria de cada ingrediente, redigida na receita. Em
relagcdo a segunda parte desta atividade, a modelagem permitiu proporcionar as criangas “uma
inesgotavel fonte de experimentagdes e descobertas” (Sousa, 2003b, p. 255), constatando-se
um tal envolvimento na atividade que muito contribuiu para o sucesso da mesma. Para além
desta técnica de Expressao Plastica, nesta intervengdo procurou-se explorar outras como o
decalque (A16), a estampagem (A17) e a colagem (A18), com o objetivo de alargar o leque de
experiéncias das criangas, no sentido destas, mais tarde, poderem exprimir-se escolhendo “o
material e a técnica que melhor se [adaptavam] a sua expressao pessoal” (Gongalves, 1991, p.

13).
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Nesta intervengdo, a imagem possuiu um papel relevante, ndo sé através das varias
exploragdes de livros infantis como também na receita, mas foi fundamental na abordagem de
conceitos mais abstratos como as estacdes do ano (A12) e os sons (A11). Tal realidade prendeu-
se com o facto de esta ser “um grande instrumento de comunica¢ao podendo abordar todo e
qualquer assunto de uma forma simples e concreta ou de uma forma complexa e misteriosa”
(Ferreira, 2015, p. 68). Neste contexto particular, as imagens desempenhavam uma fungao
descritiva fundamental para caraterizar o contetido explorado.

Relativamente a terceira intervenc¢io, que ocorreu nos dias 7, 8, 9, 10, 11, 14, 15 e 16
de novembro, foi sem duvida a interven¢ao mais longa e por esta razao explorou-se de forma
articulada 3 temas, “a familia”, “o Sao Martinho” e “a quinta”. Em rela¢dao ao primeiro tema,
“a familia”, o foco incidiu na 4rea de Formacao Pessoal e Social e no dominio da Linguagem
Oral e Abordagem a Escrita, sendo muitas vezes convocado o subdominio da Expressdo
Plastica. No contexto desta tematica, para além da habitual exploracao de historias infantis, que
segundo Marques (1997) contribuiu “para o desenvolvimento da linguagem das criangas e para
a compreensdao do mundo fisico e social” (p. 33), exploramos: a arvore genealdgica (A20),
através do desenho; os elementos da familia que residem com a crianga, recorrendo a colagem
e a pintura (A22); a zona de residéncia da familia da crianga com a dinamizagdo de um jogo
(A25); e familias de outras etnias, recorrendo a constru¢do de fantoches de vara (A27). Destas
atividades, a mais inovadora foi, sem davida, o jogo, pois tentou-se recriar no chao da sala um
mapa esquematico onde estavam representadas todas as freguesias onde residiam as criangas
do grupo. As freguesias, representadas em forma de circulo e por cores, foram posicionadas de
forma estratégica consoante a distancia das mesmas em relag@o a escola. Durante as deslocagdes
das criangas as suas respetivas freguesias de residéncia, cooperaram conhecimentos de
Formagao Pessoal e Social e, simultaneamente, de Matematica, nomeadamente, as relagoes de
distancia (mais perto, mais longe) e contagem. Deste modo, criou-se um ambiente favoravel a
“compreensdo das relacdes entre diferentes posi¢des no espaco, primeiro em relacdo a sua
posicdo e ao seu movimento, e depois numa perspetiva mais abstrata, que inclui a representagao
e interpretacdo de mapas simples” (Silva, Marques, Mata & Rosa, 2016, pp. 82 -83).

Para a tematica do “Sdo Martinho”, o foco das atividades incidiu nos dominios da
Linguagem Oral e Abordagem a Escrita e da Matematica, no subdominio da Expressao Plastica
e no subdominio da Musica, estando ainda associada a area de Formacgao Pessoal e Social. Para
além da exploracdo da lenda de Sao Martinho (A33), a semelhanga da estratégia seguida na

exploragdo das receitas, decidimos combinar com o texto o pictérico e demos relevancia as
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contagens, relativamente ao dominio da Matematica. Através de uma simples atividade de
“apanhar castanhas” (A30), que estavam numa das arvores da sala, sentiu-se o entusiasmo das
criancas que, de uma forma ludica, eram levadas a descobrir o sentido do numero. Neste
sentido, recorremos a uma abordagem do concreto, passando pelo pictorico e depois para o
abstrato, uma vez que “o faseamento cuidado no caminho do concreto ao abstrato ¢ muito
importante, sendo que, naturalmente, no pré-escolar o carater concreto domina largamente o
teor das atividades” (Santos & Teixeira, 2014, p. 19). Destacamos ainda, no subdominio da
Expressdo Plastica a utilizagdo de material reciclado, para fazer o cartucho onde foram
colocadas as castanhas, material que até ao momento nao tinha sido introduzido (A32 e A34).
Com este gesto quisemos demonstrar como podemos dar “novas funcionalidades e significados
[aos objetos], o que permite a crianga comecar a perceber que a arte e a vida sdo indissociaveis”
(Silva, Marques, Mata & Rosa, 2016, p. 53) e que esta pode constituir mais uma forma de
expressao para a mesma.

Na exploracdo do tema “a quinta”, em primeiro lugar exploramos os animais
domésticos, depois os animais da quinta e, por ultimo, a agricultura. Como
areas/dominios/subdominios foco, tivemos o Conhecimento do Mundo, a Expressao Plastica e
a Linguagem Oral e Abordagem a Escrita, e como associado ao subdominio da Musica e a area
de Formagao Pessoal e Social. Uma vez que as imagem sdo um excelente recurso pedagogico
(Calado, 1994), optamos por explorar tanto os aninais domésticos como os animais da quinta
recorrendo a elas. Para contextualizar estas imagens, recorremos a um cenario de uma quinta
(A37) e a uma tabela de dupla entrada (A38), na qual exploramos o animal, a sua alimentacao
e a matéria-prima que produzia. Posteriormente, envolvemos as criangas numa atividade de
agricultura procedendo a realizacdo de uma experiéncia com graos de feijao e milho (A39), na
qual foram utilizados vasos em que alguns fatores foram manipulados. Deste modo,
proporcionamos o contacto direto com o crescimento de uma planta, pois, tal como refere
Zabalza (1998), ¢ através do contato visual que as criangas constroem o seu conhecimento, €
“nas criancas o olhar e o saber olhar estd fortemente ligado a forma como elas aprendem a
observar e a ver. S3o dois processos que se desenvolvem conjuntamente: quanto mais se
observa, mais se aprende a observar e vice-versa” (Zabalza, 1998, p. 129).

Continuando com a abordagem de atividades quotidianas, ao longo desta intervengdo
dinamizamos dois momentos de culindria (A28 e A40) em que as receitas voltaram a
acompanhar-se com texto e imagens, que tiveram o objetivo de, mais uma vez, “facilitar a

emergéncia da linguagem escrita através do contacto e uso da leitura e da escrita, em situagdes
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reais e funcionais associadas ao quotidiano da crianga” (Silva, Marques, Mata & Rosa, 2016,
p. 69). Termindmos a nossa terceira intervengao com uma atividade de pintura livre (A41), na
qual facultamos diversos materiais ¢ um suporte grande. O nosso principal objetivo consistiu
em proporcionar um momento diferente de expressdo, porque acreditamos que através da
pintura livre a crianga pode “formular o que nao pode ser dito verbalmente” (Stern, s/d, p. 14),
e assim viver “uma infancia livre e feliz.” (Stern, s/d, p. 39).

A quarta intervencdo foi desenvolvida nos dias 28, 29 e 30 de novembro e 2 de
dezembro e contou com a exploragdo dos temas “as profissdes”, nomeadamente o agricultor e
o cientista, e “a formacao das ilhas”. As areas/dominios/subdominios foco incidiram, na maioria
das vezes, na drea do Conhecimento do Mundo, no dominio da Linguagem Oral e Abordagem
a Escrita, e por vezes no dominio da Matematica e no subdominio da Expressio Plastica. E de
salientar que em muitos dos casos quando a area foco ndo era o Conhecimento do Mundo este
aparecia como area associada. Para abordar o primeiro tema, recorremos a estratégia habitual
da exploracao de historias de livros infantis que serviram como ponto de partida para as
atividades seguintes (A44). Recuperou-se a experiéncia do grao de feijao e do grao de milho
iniciadas na ultima intervencao (A45). Para tal, como tinhamos registado as opinidoes das
criangas em relacdo a algumas situacdes de experiéncias realizadas, confrontdmo-las com os
factos reias. Tal como refere Martins et al (2009), as criangas por vezes formulam ideias erradas
sobre o mundo que as rodeiam e para contradizé-las devemos partir destas concegdes prévias
desafiando-as a “tomarem consciéncia dessas ideias, confrontando-as com outras, num
processo conducente a sua (des)construgdo” (Martins et al, 2009, p. 12). Neste sentido, optou-
se por estratégias que integrassem os conhecimentos prévios das criancas e apelassem a
observacdo, como ¢ o caso da germina¢dao de um grdo, que a partida constituem “experiéncias
muito estimulantes para as criangas, proporcionando oportunidades para refletir, compreender
e conhecer as suas caracteristicas, as suas transformagdes e as razdes por que acontecem” (Silva,
Marques, Mata & Rosa, 2016, p. 93). Seguindo esta mesma linha, dinamizamos outras
experiéncias em atividades seguintes, que exploravam rea¢des quimicas de diferente natureza,
como por exemplo, o fermento, o bicarbonato de sddio e outras substancias (A47, A48 e A49).
Todas as experiéncias tiveram como objetivo “fomentar nas criancas uma atitude cientifica e
experimental” (Silva, Marques, Mata & Rosa, 2016, p. 89) e estimular a curiosidade das
mesmas para acontecimentos que ocorrem no seu meio envolvente.

Em relagdo ao tema “a formagdo das ilhas”, recorreu-se a recursos, tais como maquetes,

visionamento de videos, imagens e mapas. As representacdes tanto a 2 dimensdes como a 3
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dimensdes foram essenciais para a abordagem da tematica, sendo que as maquetas tiveram um
papel relevante para a aquisi¢ao e percecao de determinados conceitos, tais como, a “forma
conica”, a “cAmara magmatica”, a “chaminé vulcanica” e a “cratera”, no caso do vulcao e “alto-
relevo”, “zonas montanhosas”, “zonas proximas do mar” e “zonas afastadas do mar”, em
relacdo a exploracao da ilha de Sao Miguel. Destaca-se ainda, no subdominio da Expressao
Plastica, a introdu¢ao de construcdes em 3 dimensdes € novamente a utilizacdo de material
reciclado para fazer a maquete de um vulcao (A51). Apos explorarmos o conceito de vulcdo e
o conceito de ilha, termindmos a nossa intervenc¢do a explorar o mapa do arquipélago dos
Acores através de um jogo (A55). A semelhanga do que aconteceu no jogo que se desenvolveu
na terceira intervengao (A25), no chdo da sala estava representado o mapa do arquipélago, com
as suas nove ilhas e respetivas cores. As criangas através do langamento de um dado viajavam
pelas ilhas conhecendo o nome de cada uma delas. Este jogo foi inspirado nos apontamentos de
Barata (1979) que defende que “a curiosidade suscitada pelo jogo conduz a crianca a etapas
superiores, como o do conhecimento cientifico” (p. 37).

Na quinta e ultima intervenc¢ao, que ocorreu nos dias 5, 6, 7, 12, 13 e 14 de dezembro,
explorou-se essencialmente a tematica do “Natal”. As areas foco incidiram, tanto no
subdominio da Expressao Plastica como no dominio da Linguagem Oral e Abordagem a Escrita,
e as areas associadas foram a area de Formagao Pessoal e Social ¢ o dominio da Matematica.
Para dar continuidade ao tema da semana anterior — “as profissdes” — optamos por abordar a
profissdo de carteiro e relaciona-la com a quadra natalicia. Neste sentido, utilizdamos recursos
disponiveis no nosso dia-a-dia, como cartas, postais e encomendas, como também recorremos
a recursos locais, como foi o caso da visita ao marco de correio que existia nas proximidades
da escola (A56). A partir de entdo, como ¢ hébito por esta altura do ano as criangas construirem
presentes alusivos ao Natal para oferecerem as suas familias, a Expressao Plastica acabou por
ocupar um lugar privilegiado nas atividades que se sucederam ao longo da intervengao.
Exploramos técnicas do conhecimento das criangas, como por exemplo: desenho, pintura e
colagem, que foram utilizados para contruirem postais (A58), registarem os seus desejos de
Natal (A57) e elaborarem outros trabalhos alusivos a esta quadra festiva para a decoragdo da
sala de atividades (A60 e A63). Para além dos ensaios da musica para a festa de Natal da escola,
que nao foram contemplados na tabela, explorou-se outras musicas alusivas ao Natal (A64). O
dominio da Matematica foi explorado numa atividade de contagem de embrulhos de presentes

concretos em que o numero do conjunto era associado ao numeral (A65).
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Nesta intervengdo, destacamos a introdu¢ao de um recurso pedagdgico (A61) que
permitiu formar uma nova area tematica na sala de atividades: a area da Expressao Plastica.
Este recurso continha dois cavaletes, com respetivos apoios para colocar as tintas, e uma série
de gavetas onde estavam disponiveis diversos materiais, como por exemplo: guache solido e
liquido, pincéis, marcadores, lapis de cor, grafites, aguarelas, giz, pastel de 6leo, cola, jornais e
folhas coloridas. Tal como defendem Almeida, Santos e Santos (1971), as criancas sentem
necessidade de se expressarem e “sdo naturalmente criadoras” e “cabe ao [educador ou]
professor animar esta forca que a crianga traz, facilitar os meios para que ela se exercite e
expanda” (p. 25). Neste sentido, este recurso veio proporcionar este ambiente favoravel e
disponibilizar uma area da qual as criancas pudessem usufruir sempre que necessitassem.

Apds a apresentacdo das atividades desenvolvidas ao longo do estdgio da Educagdo Pré-
Escolar, iremos focar a nossa atencdo, de seguida, nas atividades que convocaram o tema do
nosso Relatorio de Estagio: o papel das imagens em contextos pedagogicos. Sendo assim, para
que existisse uma analise aprofundada do tema, decidimos formular duas categorias principais,
a imagem como recurso pedagdgico e as imagens produzidas pelas criangas, que por sua vez

subdividem-se em outras subcategorias. Nos pontos que se seguem damos conta desta realidade.

2.2.1. O lugar e o papel das imagens na Educaciao Pré-Escolar

2.2.1.1. A imagem como recurso pedagogico

A imagem como recurso pedagogico ¢ uma das nossas principais categorias, que da
relevancia, acima de tudo, as imagens utilizadas pelos Educadores na sua pratica pedagbgica,
com finalidade de ajudar os alunos no seu processo de ensino aprendizagem. Nesse sentido,
recuperando a nossa propria categorizagao, apresentada na revisao da literatura, adiantamos que
na Educacdo Pré-Escolar conseguimos explorar 5 das 6 fun¢des da imagem, a descodificadora,
a descritiva, a informativa, a lidica e a narrativa. De seguida, serdo apresentadas todas as
atividades que convocaram cada uma destas funcdes e ainda faremos uma reflexdo do que
observamos na nossa pratica pedagdgica. Para cada uma das fungdes em causa, serd apresentada

um quadro sintese com as respetivas atividades e um mosaico ilustrativo das mesmas.
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2.2.1.1.1. A imagem e a sua funcao descodificadora

Quadro 4 - Atividades desenvolvidas na Educacio Pré-Escolar em que as imagens

desempenharam uma funcio descodificadora.

Atividades
Al14 Confegdo de massa de moldar de farinha.
A28 Confegdo de bombons de chocolate.
A33 Exploragao da lenda de Sao Martinho.
A40 Confegao de biscoitos.
A47 Confecdo do bolo de caneca.

A48 Experiéncia do baldo com vinagre e bicarbonato de sodio.

Confecdo de tinta caseira com fermento e a realizacdo de desenhos com relevo com as
mesmas tintas.

Identificag@o de objetos em fotografia associados a profissdao de carteiro e exploragao
do poema de Natal.

A49

Fungao Descodificadora (DES)

AS6

4 colheres de sopa, farinha

Parte-se o
b & k
> _—
e de ) | B
¥ colher de chi fermento em péj w

i
-
Misturar todos os ingredientes num w e vai
opa

Figura 8 — A imagem e a sua funcio descodificadora
a) Receita do bolo de caneca (A47); b) Guido da experiéncia do baldo (A48); ¢) Receita dos bombons
de chocolate (A28); d) Receita de tintas caseiras (A49); ¢) Lenda de Sdo Martinho (A33); f) Receita dos
biscoitos (A40).

As atividades que recorreram a utilizacao de imagens com fun¢do descodificadora, neste
caso, caraterizavam-se pela utilizacdo de texto e imagens. No que diz respeito as imagens, tal
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como ilustra a figura que a cima apresentamos (ver Figura 8) estas apareciam ao longo do texto,
substituindo determinadas palavras, configurando assim figuras concretas em grande plano.
Das 8 atividades que desenvolvemos neste ambito (consultar Quadro 4), 6 abordavam textos
informativos, como ¢é o caso de receitas e guides de experiéncias. Estes textos,
independentemente da drea central, articulavam sempre dois dominios, o dominio da
Linguagem Oral e Abordagem a Escrita, através da sua leitura, e o dominio da Matematica
quando se identificavam as quantidades e os instrumentos de medida para cada ingrediente. No
caso particular das receitas, a estratégia procurou aproximar “a realidade de formagdo com a
realidade quotidiana” no sentido de ajudar a “desbloquear e a motivar” as criangas (Correia,
1995, p. 25), revelando-se estas atividades ricas em aprendizagens, tal como aconselha Marques
(1997).

Na sequéncia disto, a mesma estratégia ndo se restringiu apenas a textos ndo literarios,
podendo-se estender a outros géneros como ilustra o caso da A33 (ver Figura 8 - ¢)), em que se
explorou a lenda de S3o Martinho.

A imagem em causa, apesar de estar articulada com o texto, desempenha um papel
fundamental na descodificagdo do codigo escrito. Neste sentido, verificou-se que esta
convidava a crianca a participar na leitura do texto, possibilitando mais facilmente a
descodificagdo do seu conteudo. Para além disto, verificou-se que as varias imagens
desempenhavam para as criancas pontos de referéncia que apareciam sequenciados, permitindo
situd-las no texto. Como prova disto, ap6és a utilizacao desta estratégia em varias atividades,
constatdmos que as criangas revelavam uma autonomia cada vez maior, na descodificagao do
tipo de texto bem como na leitura do mesmo. Notdmos também uma evolugdo relativamente a
leitura das imagens, pois rapidamente as criancas identificavam as palavras representadas nas
imagens, bem como compreendiam o contetdo do texto automaticamente. Também se verificou
um facto muito curioso no que diz respeito a leitura. Algumas criangas eram capazes de “ler”
pela segunda vez o texto, ora consoante as imagens que surgiam, ora verbalizando determinados
excertos que memorizaram durante a primeira leitura. Em suma, esta ¢ a prova de que, tal como
defende Calado (1994), a imagem utilizada em contextos educativos como os que foram
apresentados, auxilia a compreensdo, o processo de aprendizagem da leitura, e ainda ajuda na

memorizagao.
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A imagem e a sua funcio ilustrativa

Quadro 5 - Atividades desenvolvidas na Educaciao Pré-Escolar em que as imagens

All
Al2

A37

A42

Fungao Ilustrativa (ILU)

A54

desempenharam uma funcio ilustrativa.

Atividades

Identificacdao de sons da natureza e associagdo a imagem.

Introducdo do quadro de aniversarios e associagdo as estagdes do ano pela cor e
imagem.

Identificacao do nome dos animais e dos alimentos que fazem parte da sua

alimentacao.
Identificacdo das profissdes representadas nas imagens e associacdo dos objetos
as respetivas profissoes.

Contagens utilizando imagens de animais € um cenario.

Figura 9 — A imagem e a sua funcio ilustrativa

a) Quadro de aniversarios (A12); b) Exploragdo dos animais da quinta (A37); c) Contagens (A54); d) e

¢) Associagdo de objetos a cada profissdo (A42).

Tal como ilustra a figura 9, a fun¢ao ilustrativa foi convocada para as atividades sempre

que recorriamos a imagens que ilustravam ou que compunham um contexto. Esta fungdo

diferenciava-se da anterior por ndo estar associada ao texto escrito e por ilustrar um contexto

com 0s pormenores essenciais para a execu¢do das atividades. As imagens, na sua maioria,
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configuravam elementos do meio envolvente, tinham a ver com a tematica explorada e, na
maioria das vezes, eram fotografias. Tal recurso foi inspirado nos apontamentos de Correia
(1995) que defende ser este um “instrumento valioso em formagio” (p. 33). E de salientar que
se recorreu a estratégia de utilizar imagens impressas em cartdes pois as criancas pequenas
“apresentalm]| maiores dificuldades na leitura de uma imagem projectada do que na
compreensdo de uma imagem ‘palpavel’ numa folha de papel” (Calado, 1994, p. 76). Neste
sentido, as imagens funcionaram como elementos caracterizadores do tema a explorar e como
instrumento para estabelecer associagdes.

Registamos varios casos em que as imagens eram dispostas sobre outros cendrios, como
ilustra bem a A37 (ver Figura 9 - b)), em que de uma forma ludica as imagens eram colocadas
estrategicamente de modo a contextualizar o tema. J4 em relagdo a A12 era dado um contexto
a partir de quatro imagens que configuravam sempre o mesmo elemento em diferentes ocasioes,
em que o objetivo consistia em, partir das diferengas identificadas em cada estacdo do ano,
atribuir uma cor com significado a cada uma delas no quadro de aniversarios da sala (consultar
Figura 9 - a)). Sendo assim, nesta e noutras atividades, para além de explorarem os conteudos
especificos, as imagens nado so6 ilustravam como davam “um aspeto atrativo, estimulante e por
vezes ludico ao recurso didatico” (Correia, 1995, p. 33).

De uma forma geral, a utilizagdo das imagens deste modo foi uma estratégia
fundamental na Educacdo Pré-Escolar, uma vez que de uma forma atrativa e ludica
conseguimos abordar contetidos das mais variadas areas. Os recursos didaticos e as estratégias
de exploragdo ajudaram a criar um contexto e as imagens tornaram as atividades mais atrativas
e tais contextos mais proximos da realidade. A conjugacao de todos estes fatores tornou-se
fulcral para criar condi¢des propicias a novas aprendizagens a um publico maioritariamente
constituido por criangas de 3 anos de idade, que revelavam ainda um tempo de atengdo muito
reduzido. Por estas razdes, foi importante criar todo um ambiente capaz de captar a atengdo das
criangas e, a0 mesmo tempo, o recurso a fotografias, permitiu as criangas estabelecerem um

contacto direto com a realidade envolvente.
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2.2.1.1.3. A imagem e a sua funcao informativa

Quadro 6 - Atividades desenvolvidas na Educacio Pré-Escolar em que as imagens
desempenharam uma func¢io informativa.

Atividades

Identificagdo dos animais, dos alimentos que fazem parte da sua alimentagao diaria e dos
produtos provenientes dos mesmos.

>
@
®

Recuperacao da experiéncia do feijao e do milho e exploracao das partes que constituem
uma planta.

Funcao Informativa
(INF)
>
N
)]

Exploragao do interior de um vulcao através de imagens, maquete e visionamento de
videos.

>
N
S

O que produzem?

G |

Figura 10 — A imagem e a sua fun¢ao informativa

a) Modelo do interior de um vulcao (A50); b) Cartaz (A45); ¢) Tabela sintese (A38).

As atividades desenvolvidas em que as imagens desempenharam uma funcao informativa
foram 3 no seu total (ver Quadro 6). Apesar da fun¢do anterior também ser capaz de informar,
esta possuia uma linguagem clara e objetiva, sendo desnecessario, em termos visuais, uma
representacao pormenorizada.

Pela primeira vez surge uma imagem tridimensional na A50 (ver Figura 10 - a)) que em
pequena escala permitiu explorar em simultdneo a forma exterior de um vulcdo, bem como
conhecer o seu interior. De modo a potenciar a atividade, recorreu-se a videos e a uma

experiéncia que facilitou a descoberta de como ocorre este fendmeno natural, estratégia baseada
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nos contributos de Moderno (1992), que refere que o ensino deve partir do visual explorando
recursos adaptados as capacidades das criangas. Portanto, foi por esta razao que decidimos
utilizar um modelo tridimensional, visto que a maioria das criancas tinha poucos pontos de
referéncia com os quais pudéssemos estabelecer analogias.

Em relacdo as restantes atividades, as imagens desempenharam um papel fulcral na
sintese de conteudos. Salientamos o caso da A45 (ver Figura 10 - b)) em que o cartaz utilizado
ilustrava as principais partes de uma planta. Algumas criangas revelaram desconhecer a parte
da raiz, uma vez que esta, na maior parte das vezes, ndo € visivel por estar submersa na terra
(ver Figura 10 - b)).

Em suma, poderemos adiantar que a presen¢a da imagem a desempenhar esta funcao foi
fundamental na compreensdo de algumas situacdes, como existéncia de raiz ou interior do
vulcdo. Sem recorrermos a ela, seria bem mais dificil demonstrar e fazer aprender tais

conteudos.

2.2.1.14. A imagem e a sua funcio ludica

Quadro 7 - Atividades desenvolvidas na Educacio Pré-Escolar em que as imagens

desempenharam uma funcio lidica.

Atividades
A5 Jogo do dado de imagens (peso e altura).
A21 Construcao de puzzles e identificacdo dos elementos da imagem.
A30 Contagens através da apanha das castanhas.

A35 Exploracao da Histdria “Os meus animais de estimagao”.

Funcao Ludica (LUD)

A43 Contagens de produtos agricolas a partir de um livro interativo.
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Figura 11 — A imagem e a sua funcio lidica

a) Puzzle (A21); b) Contagens (A30); c) Jogo (AS); d) Contagens (A43).

Embora tenhamos desenvolvido muitas atividades com imagens que se associavam ao
ludico, esta fungdo em particular privilegiou a imagem como um instrumento de brincadeira.
As imagens com elementos modveis, o ambiente de “faz de conta” desenvolvido para cada
situacdo e a fusao entre os conteudos e a brincadeira ndo s6 favoreceram uma das realidades
que ¢ inata nas criangas — 0 brincar — como també&m promoveu um ambiente propicio a novas
aprendizagens de uma forma integrada, tal como ¢ recomendado pelo OCEPE.

No total desenvolveram-se 5 atividades em que a imagem desempenhava uma fungao
ludica (ver Quadro 7). Normalmente estas introduziam um contetido, como foi o caso da AS e
da A35 (ver Figura 11 - ¢)), ou entdo destinavam-se a momentos de consolidagdo, tal como
ocorreu na A21, na A30 e na A43 (ver Figura 11 - a), b) e d)). O dominio mais convocado foi
sem duvida a Matematica, ndo s por se sentir necessidade do grupo desenvolver competéncias
neste dominio, mas também por estar comprovado que “o brincar ¢ o jogo favorecem o
envolvimento da crianga na resolugdo de problemas, pois permitem que explore o espago € os
objetos, oferecendo também multiplas oportunidades para o desenvolvimento do pensamento e

raciocinio matematico” (Silva, Marques, Mata & Rosa, 2016, p. 78).
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Neste sentido, o ludio ndo ¢ uma estratégia que se restrinja apenas a determinadas areas
ou dominios, mas transversal a todas elas. Apesar de termos explorado mais o dominio da

Matematica nesta funcdo especifica, ndo desvalorizamos o seu potencial noutras areas.

2.2.1.1.5. A imagem e a sua funcio narrativa

Quadro 8 - Atividades desenvolvidas na Educacio Pré-Escolar em que as imagens

desempenharam uma funcio narrativa

Atividades
A2 Exploragio do livro infantil Onde acaba o Arco-Iris? de Ana Vicente.

A9  Exploragdo do livro infantil As estacoes de lela Mari.

Exploragao do livro infantil O outono da colegdo Biblioteca Infantil da Editora

AlS Caminho.

A19 Exploragdo do livro infantil A4 familia C de Pep Bruno.

A23 Exploragio do livro infantil, Eu e Tu de Anthony Browne.

Exploragao do livro infantil 4 Maria castanha de Maria Isabel Mendonga

a29 Soares.

Ad4 Exploragdo do livro infantil Jodo e o Feijoeiro Magico da colegio Eu sei ler.

A46 Exploragdo do livro infantil 4 Pequena Cientista.

Ilustragdes de livros infantis

Exploragao do livro infantil 4 oficina do Pai Natal de Cristina Quental e

e Mariana Magalhaes.

Fungao Narrativa (NAR)

A62 Exploragio do livro infantil, Um presente de Natal de Chistina Butler.

Exploragdo do livro infantil O melhor Natal de sempre de Marni Mcgee e

L Gavin Scott.
2289 A3 Exploracao do livro infantil 4s Agriculturas do senhor Manel ao longo do ano
S a8 apresentado com um fantoche.
,§ g f‘g A26 Exploragao do livro De outra cor de Susana Teles Margarido, através de uma
SR dramatiza¢do com fantoches.
g g E AS3 Exploragdo da Lenda das Sete Cidades, através de uma dramatizacdo com

fantoches.
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BIBLIOTECA. INFANTIL
© OUTONO

ONDE ACABA
0 ARCO-IRIS?

Figura 12 — A imagem e a sua fun¢io narrativa
a) Livro 4 familia C (A19); b) Livro Onde acaba o Arco-Iris? (A2); ¢) Livro O outono (A15); d) Livro
interativo As Agriculturas do senhor Manel ao longo do ano (A13); e) Dramatizagdo da Lenda das Sete

Cidades (A53); f) Dramatizagao da historia De outra cor (A26).

As atividades desenvolvidas no ambito desta funcdo caracterizavam-se sobretudo pela
associacdao da imagem enquanto ilustragdo que acompanhava uma narrativa infantil, ou seja,
pela interacdo entre texto e imagem. Das 14 atividades que desenvolvemos neste dominio
(conferir Quadro 8), 3 destas ndo se limitaram a exploracao do livro, mas foram mais além, pois
serviram-se de fantoches e cenarios para contar uma sucessao de acontecimentos. Nestes casos
notamos que o fantoche na Educagdo Pré-Escolar é de facto um recurso cheio de
potencialidades, uma vez que suscita o interesse das criangas e, consequentemente, por meio de
uma brincadeira captdmos a aten¢do dos mais pequenos ao mesmo tempo que explordmos uma
tematica. A escolha desta estratégia, para além de oferecer uma oportunidade excelente de
trabalhar em fases posteriores a Expressdo Dramatica, deveu-se ao facto de estarmos a trabalhar
maioritariamente com criangas que tinham acabado de sair da fase sensoriomotora (fase do
desenvolvimento cognitivo, segundo Piaget). Sendo assim e recorrendo aos estudos efetuados
por Calado (1994), esta situacdo condiciona a interpretagdo de uma sequéncia de imagens, visto
que ainda ndo possuem o pensamento reversivel desenvolvido, pois este € o “Unico que lhe

permitira, mais tarde, apreender como tal uma sequéncia de acontecimentos e levar em conta o
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factor tempo na organizagao dos factos” (p. 76). Deste modo, uma vez que s6 mais tarde a
crianca ird entender a imagem como um signo, entdo serd mais desejavel “o recurso a
representacdes visuais do tipo dos modelos (fantoches, por exemplo) ” (Calado, 1994, p. 76),
que a nosso ver estabelece uma concretizagdo momentanea que facilita a compreensao da ordem
de acontecimentos narrados na histéria. O facto é que, por meio destas atividades, verificamos
que as criangas de 3 anos se demonstraram mais participativas no momento de reconto da
historia, revelando uma maior compreensdo dos factos narrados.

Em relacdo as outras 11 atividades ndo as desvalorizdmos, visto que foram escolhidos
livros infantis com ilustracdes com diferentes carateristicas. Especificamente os livros As
estagoes de lela Mari (A9) e O outono da colecao Biblioteca Infantil da Editora Caminho (A15),
destacavam-se pela simbologia atribuida a cor, o que significa que, mais importante que o
proprio desenho, as formas e as linhas, era a cor que configurava cada uma das estagdes do ano.
Neste sentido, estamos perante dois casos em que a plasticidade em relagdo a cor era tdo ou
mais significativa do que o proprio texto. Por isso € que o livro As estagoes de lela Mari, ndo
se tratava de um simples livro infantil, mas de um album narrativo em que a cor, em
representacao de cada estacao do ano, bem como a propria sequéncia de imagens era tao rica e
simples que ndo necessitavam de qualquer texto. Perante este cenario foram as préprias criangas
a narrar a sequéncia de acontecimentos, com especial contributo das criangas de 6 anos, pelas
razdes que ja apresentamos no paragrafo anterior. Na sequéncia deste acontecimento,
constatou-se uma das ideias defendidas por Ramos (2010) que real¢a que o album para além de
valorizar a componente visual, também proporciona “um didlogo ciimplice que origina uma
forma potenciada de narrar” (p. 32).

Estes e outros livros como A4 familia C de Pep Bruno (ver Figura 12 - a)) proporcionam
“um contacto precoce com a estrutura narrativa € com a dimensao artistica, tanto do ponto de
vista literario como plastico” (Ramos, 2010, p. 32). Este livro caracterizava-se pela
singularidade das ilustracdes, pois, para além de apresentarem visualmente grande diversidade
de superficies e formas improvaveis de estar das personagens, a ilustracdo acrescentava algo
mais ao texto. Como prova, as crian¢as demonstraram-se surpreendidas e divertidas, pois apesar
de o texto escrito ndo apresentar nada de surpreendente, as ilustragdes suscitavam estes mesmos
comportamentos.

Em suma, uma vez que “a ilustracdo marca de forma decisiva o encontro precoce da
crianga com as artes plasticas, abrindo-lhe portas de um mundo magico e, condicionando a sua

relacdo com o livro, com a leitura e com a propria arte” (Ramos, 2010, p. 27), achamos que a
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componente visual seria uma estratégia com multiplas vantagens. Neste sentido, a grande aposta
em atividades que apelaram a fun¢ao narrativa deveu-se ao facto de se tratar de um grupo de
criangas muito jovem, cujo objetivo era desenvolver o gosto pela leitura. Em primeiro lugar,
suscitando o interesse das criangas pela componente pictorica dos livros, promoviamos
consequentemente a curiosidade das mesmas pela sequéncia de ilustragdes, iniciando desde ja
um ambiente propicio que conduzia as crian¢as a manipularem livros e a relatarem as suas
proprias histérias, uma vez que ainda ndo dominavam o cddigo escrito para poderem
descodificar o texto. Constatimos que esta foi uma estratégia que resultou, pois numa situagao
inicial a area tematica da biblioteca era a menos frequentada e, ao longo do tempo, verificou-se
a assiduidade de algumas das criancas neste espaco.

Na sequéncia disto, tinhamos a componente plastica das ilustragcdes que, de certa forma,
convocava sugestdes inovadoras por parte das criangas, que poderiam interessar-se e inclui-las

nas suas produgdes, de modo a satisfazer a sua expressao natural.

2.2.1.2. Asimagens nas rotinas diarias dos Educadores

Visto que concluimos a apresentacdo da nossa primeira categoria, sustentada no relato
reflexivo de todas as atividades desenvolvidas ao longo do nosso estdgio, devidamente
arrumadas naquelas que entendemos serem as fungdes essenciais da imagem em contextos
pedagogicos, € chegada a altura de partilharmos as perce¢des das Educadoras entrevistadas
acerca da utilizacdo educativa das imagens.

Como ja imagindvamos, todas as Educadoras assumiram recorrer regularmente a
imagens, independentemente da area curricular explorada. Todas elas enfatizaram que a
imagem era um excelente recurso visual que estabelece o contacto com a realidade e, por sua
vez, permite desencadear competéncias transversais a todas as areas. Perante este cendrio,

partilhamos algumas das suas respostas:

E muito importante trabalhar com as imagens, (...) essas imagens vao transmitir algo as
criangas ¢ no fundo que elas saibam depois ler a imagem. Portanto, ndo ¢ s6 através da
escrita que elas vao ler, mas elas conseguem ler a imagem e ... explorar a imagem (Sofia,

El).

Sdo uteis na medida que auxiliam o nosso trabalho, no sentido das criangas conseguirem

ter outra perspetiva daquilo que estamos a trabalhar (Diana, E3).
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Sim. (...) Porque eles assim vao tomando consciéncia das coisas, da realidade, porque se
calhar ha coisas que nunca viram e com uma imagem vao ter a no¢ao do que realmente ¢

(Laura, E4).

Sem davida. (...) E muito util, porque nds falamos e a expressdo oral é muito rica, mas
nem todos t€ém o mesmo conhecimento, nem todos conhecem a mesma coisa. A imagem
ajuda a que todos possam ver a que ¢ que me estou a referir. Estdo a aprender o
vocabulario. .., nem todos tém o mesmo vocabulario..., entdo a imagem so6 ajuda (Julia,

ES).

Em conversa com as Educadoras percebemos que o tipo de imagens mais utilizadas por
todas elas ¢ sem duvida as fotografias e logo depois as ilustragdes (para Sofia, Clara e Julia) e
os desenhos (para Sofia, Laura e Julia). No caso das fotografias, todas as entrevistadas dizem
utilizd-las para ilustrar uma realidade (objetos ou contexto) que as criancas possam ou nao
conhecer, indicador que se relaciona com a nossa fung¢ao ilustrativa. Ainda no que diz respeito
a este tipo de imagem, notdmos um facto curioso, pois determinadas entrevistadas afirmaram
privilegiar o uso de fotografias em vez de ilustragdes ou desenhos, pelas razdes que ja
assinalamos. Nestes casos, temos Sofia, que trabalha com criancas de 2 e 3 anos de idade, Diana
com criangas dos 4 aos 5 anos ¢ Julia, com um grupo de 2 anos. Perante este cenario, ficamos
com a ideia de que as Educadoras que tém grupos de criangas mais novas tém a tendéncia de
privilegiar, acima de tudo, as fotografias, com o fim de proporcionar referéncias visuais fieis a
realidade.

Também registamos outros tipos de imagens que foram menos referidos, como por
exemplo, as representacdes em 3 dimensdes (referidas por Clara) e as imagens projetadas
(mencionadas por Laura).

Solicitando aspetos de natureza pratica, a maioria das Educadoras dizem recorrer
vulgarmente a imagens para explorar tematicas e historias. No primeiro contexto, as
entrevistadas levaram-nos a perceber que recorriam a imagens para desempenhar uma fungao
ilustrativa e informativa. No segundo contexto, servindo-se das sequéncias de ilustragdes
oferecidas pelo livro infantil, referiram utilizar a imagem como fung¢ao narrativa. A Educadora
Sofia assumiu que recorre a imagens para realizar trabalhos de plastica. As criangas recorrendo
a revistas e a jornais e através do recorte e colagem produzem imagens de caracter expressivo.
Ja Clara, apesar de também assumir recorrer a imagens na dinamiza¢do de contetudos, disse

utilizar a imagem com fung¢do descodificadora, associando-a palavra, fun¢do esta que nao foi
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adiantada por mais nenhuma das entrevistadas. Sendo assim, as fungdes que identificamos
como mais recorrentes foram a ilustrativa, a informativa e a narrativa.

De modo a percebermos como as Educadoras realmente exploravam as imagens, quando
questionadas sobre este caso particular, as mesmas restringiram-se apenas aos albuns narrativos
e deram-nos conta que os exploravam de duas formas: as vezes liam a histdria sem mostrar as
imagens, outras vezes contavam-na a medida que davam a conhecer as ilustracdes. Os excertos

que se seguem sao reveladores desta realidade.

Eu exploro de duas maneiras, as vezes conto uma histéria mostrando a sequéncia de
imagens, ou seja, vou lendo e vou mostrando as imagens. (...) Outras vezes, pergunto
aspetos sobre a ilustracdo, mantendo assim a surpresa e nao conto logo a historia, mas
também dou a oportunidade de serem eles a tirar as ideias das imagens, para poderem ler

as imagens (Sofia, E1).

Na primeira abordagem conto a histéria, vou mostrando a imagem, vou apontando,
mostrando o que esta onde e o qué. Depois, numa segunda fase, ja deixo que sejam eles a
explorar mesmo a imagem, sejam eles a dizer o que é que aquela imagem representa, o que

¢ que esta naquela imagem (Clara, E2).

Tenho o costume de contar primeiro a historia e, numa segunda vez, contar novamente mas
associando as imagens. Primeiro porque acho importante dar asas a imaginagdo das
criangas, dai ndo mostrar logo as imagens, e depois constatar a ideia inicial das criangas
com as imagens. Julgo que assim a historia até consegue ter uma exploragdo mais rica e
permite com que as criangas participem ativamente na atividade e desenvolvam a sua

linguagem oral (Diana, E3).

Fazendo questdes sobre aquela imagem, do que € que se esta a passar ali. As vezes dou

especial relevancia as expressoes das personagens que la estdo (Laura, E4).

Eu ndo exploro sempre da mesma forma. Ha momentos que eu decido, depende do grupo,
mas ha momentos que eu leio a histéria ¢ ndo mostro imagem nenhuma no momento que
estou a ler. No final, eu vou mostrando as imagens e vou pedindo que eles me recontem e
digam o que é que esta na imagem. Noutros momentos, eu vou lendo e vou mostrando ao

mesmo tempo (Julia, ES).

Em relacao a utilizagao das imagens em contextos pedagogicos, a maioria das Educadoras
apontou para aspetos positivos. Neste particular, referiram que a imagem é um recurso que

capta a aten¢do das criancas, promove a linguagem oral e o poder argumentativo, favorece
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gradualmente a leitura de imagens e em relagdo as sequéncias de imagens, estas foram
apontadas como ambientes promotores para o desenvolvimento da estrutura cognitiva que
permitem a crianca perceber uma sequéncia de imagens, tal como Calado (1994) nos evidencia.

No entanto, por oposi¢do aos muitos aspetos positivos, as Educadoras Laura e Julia
mencionaram alguns aspetos negativos: o primeiro relacionado com a excessiva utilizagao de
imagens, € o segundo com a sua falta de adequagao. Tais opinides estao presentes nos discursos

que se seguem:

Negativos ... também se for em demasia, podera condicionar a crianga, nao favorecendo a
sua imaginacdo e criatividade. Por exemplo, por vezes conto uma histéria sem mostrar as
ilustragdes para que as criangas possam imagina-la, ndo se centrando assim apenas na

imagem que o livro oferece (Laura, E4).

Negativos, s6 se a imagem nao for adequada, por exemplo, ter se calhar, uma ilustracao de
um golfinho que aparece sempre de azul, levamos as criangas a pensar que todos os
golfinhos sdo azuis, o que ¢ mentira. E negativo se a imagem nao estiver de acordo com a

realidade e se transmitir concegoes erradas as criangas (Julia, ES).

Em fim de conversa, notamos que as Educadoras concordaram que a utilizagdo regular
de imagens tem reflexos benéficos no futuro das suas criangas. No entanto, ao partilharem as
suas ideias verificamos que a maioria se remeteu a um futuro préximo da crianga, recorrendo
as imagens como uma fonte de informacao do meio envolvente. Apenas Sofia referiu que a
regular exploracdo de imagens sO proporciona competéncias leitoras visuais que irdo
acompanbhar as criangas pela vida fora.

Em suma, no contexto desta partilha de opinides, as Educadoras consideram que as
imagens sao recursos importantissimas que auxiliam as suas praticas, pois concretizam
visualmente as temdticas em causa. Sendo assim, apuramos que, de uma maneira geral, as
entrevistadas privilegiam a utilizacdo de fotografias, para fins ilustrativos e informativos, com
o principal objetivo de dar as criangas referéncias fiéis a realidade envolvente. No entanto, os
albuns narrativos sdo também regularmente utilizados, e as Educadoras revelam estratégias
interessantes na exploracdo das ilustracdes, que promovem precisamente a criatividade, a
imaginacao e a leitura de imagens. Nesta linha de pensamento, agrada-nos muito o facto de uma
das Educadoras ter assumido promover a exploracdo de imagens por meio de trabalhos
plasticos, recuperando-as de jornais e revistas, dando-lhes uma nova vida e transformando-as

em novas imagens.
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2.2.1.3. As imagens produzidas pelas criancas em contexto de estagio

Neste sentido, devido a importancia que o nosso trabalho atribui & Expressao Plastica,

criamos uma categoria que tem como titulo “As imagens produzidas pelas criangas”. Devido a

pluralidade de atividades que a Expressdao Plastica nos permite desenvolver, formulamos

subcategorias e indicadores, que se inspiraram nos conteudos desta area, que nos permitirao

sistematizar todas as atividades desenvolvidas neste dominio em contexto de estdgio. Sendo

assim, relativamente a subcategoria — Imagens bidimensionais — definimos os seguintes

indicadores: desenho/pintura livre, desenho /pintura sugerida e colagem. De modo semelhante,

no que respeita a segunda subcategoria — Imagens tridimensionais — escolhemos como

indicadores modelagem e construcdes.

Nesta 16gica, tal como ocorreu na categoria anterior, partilharemos todos os momentos

dinamizados em contexto de estagio de cada subcategoria nos mesmos moldes.

2.2.1.3.1. Imagens bidimensionais

Quadro 9 - Atividades desenvolvidas na Educaciao Pré-Escolar em que convocaram a

Subcategorias
o A4l
=5
2= > A4
O 5=
A= A61
A4
A6
Al6
< Al7
S
5 A20
=
Z A22
£
=
£ A24
a
S A27
;
2 A32
A
A34
A36
AS57

producio de imagens bidimensionais.

Atividades
Pintura livre em pequeno grupo.
Desenho livre com relevo.
Exploragao do recurso pedagdgico a Mdquina de desenhos.
Pintura de um arco-iris.
Estampagem das maos na barra com a sua altura.
Decalque de folhas secas.
Estampagem de folhas secas.
Arvore genealdgica.
Colagem e pintura dos elementos da familia com que vive.
Pintura da fachada de uma casa recorrendo a tintas.

Construcao de fantoches de varas.

1.* etapa da construgdo dos cartuchos para as castanhas (pintura da
estrutura).

2.* etapa da construg¢do dos cartuchos para as castanhas (pintura e
montagem do desenho da castanha).

Desenho dos animais domésticos, recorrendo a técnica do giz com
leite.

Carta ao Pai Natal recorrendo ao desenho.
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A58 Construgdo do postal de Natal, recorrendo a pintura com o dedo.
A60 Ornamentacdo da cara do Pai Natal, recorrendo a pintura e a colagem.

A63 Confegdo de presentes a partir de um cubo de cartdo.

Ornamentagdo de uma arvore de outono recorrendo a colagem de
cascas de arvore e folhas secas.

Colagem Al8

Figura 13 — As imagens bidimensionais
a) Pintura do arco-iris (A4); b) Desenho com giz e leite (A36); c) Pintura livre em grupo (A41); d)
Pintura com relevo (A49); ¢) Estampagem de folhas (A17); f) Construcdo do cartucho (A34); g) Pintura
de um fantoche (A27); h) Colagem (A18).

Como poderemos constatar no quadro 9, as atividades referentes ao desenho/pintura
sugerida sdo muito superiores as atividade que convocaram o desenho/pintura livre. Tal
aconteceu porque, nos tempos de exploragcdo livre, as criangas tinham uma area, que
posteriormente foi potenciada por outro recurso, que se destinava precisamente a expressao
grafica. Por este motivo ndo sentimos necessidade de estruturar muitas atividades de
desenho/pintura livre e apenas proporciondmos experiéncias tal como a pintura livre em grupo,
que de alguma forma necessitava de ser orientada, no sentido de prevenir algumas situacdes de
higiene. Nesta atividade, constatdmos o entusiasmo das criangas em explorar as tintas, em pintar
livremente e, acima de tudo, sentiu-se que as mesmas estavam tdo compenetradas na atividade

que se abstrairam rapidamente daquilo que as rodeava. Neste sentido, tal como refere Sousa
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(2003b), a crianga demonstra um grande entusiasmo pela obra enquanto a realiza, ligando pouco
ao resultado final como houve a oportunidade de observarmos. Pois o que esta em causa € o
processo, momento em que a crianga se expressa, € ndo o resultado final.

Com o objetivo de promover ambientes favoraveis a expressdo das criancas do grupo,
construiu-se um recurso capaz de oferecer diversidade de materiais € proporcionar uma
estrutura na vertical que tirasse partido dos movimentos do corpo na elaboragdo grafica, tal
como se ilustra na figura 14. Sendo assim, este recurso foi ao encontro do que nos ¢ referido
nas OCEPE, pois cabe “ao/a educador/a alargar as (...) experiéncias [das criancas], de modo a
desenvolverem a imaginacao e as possibilidades de criacdo” das mesmas, proporcionando uma
diversidade de experiéncias, visto que estas “tém prazer em explorar e utilizar diferentes
materiais que lhes sdo disponibilizados para desenhar ou pintar” (Silva, Marques, Mata & Rosa,

2016, p. 53).

Figura 14 — Cantinho da Expressao Plastica

a) b) e) Recurso pedagogico (A61); ¢) d) Exploragdo do recurso (A61).

No que diz respeito as atividades de desenho/pintura sugerida, conseguimos explorar 8
técnicas (ver Figura 13), entre as quais: a pintura com o dedo (A4), a pintura com lapis de cor
(A22, A27 e A34), a pintura com pincel (A24, A32, A60 e A64), a estampagem (A6 e Al7), o
decalque (A16), o desenho (A20 e A58), a técnica do giz com leite (A36) e a pintura com relevo

(A49), sendo esta ultima explorada na subcategoria de desenho/pintura livre. Verificou-se que
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as técnicas que suscitaram mais interesse foi a de giz com leite e as mais diversas pinturas que
envolveram tintas. Uma vez que existiam estes interesses, as técnicas ficavam disponiveis na
area reservada a Expressao Plastica nos momentos de exploracao livre.

Sendo assim, o nosso principal objetivo consistiu em alargar o leque de experiéncias das
criancas, no sentido destas, mais tarde, pudessem ‘“encontrar formas que exprimam mais
intensamente os seus problemas” (Stern, s/d, p. 38), “bem como o material e a técnica que
melhor se adaptam a sua expressdo pessoal” (Gongalves, 1991, p. 13). Para além da expressao
existia a intencdo de proporcionar atividades que promovessem o desenvolvimento da
motricidade fina das criangas, visto que estavam expostas a diferentes materiais e teriam que
realizar varias atividades que envolviam a manipulagdo de objetos. No fim do processo,
verificou-se que a maioria das criangas j& agarrava naturalmente no lapis e de forma correta,
aspeto que se refletia na qualidade das nas suas produgdes graficas. Poderemos considerar que
a regular exploragdo de atividade de Expressdo Plastica contribuiu, em muito, para que a
maioria das criancas evoluissem de estadio, tal como ja demos conta aquando da caraterizagao

do grupo de criangas.

2.2.1.3.2. Imagens tridimensionais

Quadro 10 - Atividades desenvolvidas na Educacao Pré-Escolar que convocaram a

producio de imagens tridimensionais.

Subcategorias Atividades
Modelagem  A14 Modelagem com a massa de farinha.

Construgdes  A51 Constru¢ao de um vulcdo com jornal e cola branca.
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Figura 15 — As imagens tridimensionais

a) ¢) e e) Modelagem (A14); b) d) e f) Construgdo de um vulcao (AS1).

Nao sé as produgdes bidimensionais se assumem como importantes, mas também a
construgdo de objetos tridimensionais e a sua relagdo com o espago ¢ igualmente relevante. A
modelagem e a construgdo, que recorreram a materiais de desperdicio, marcaram presenga em
duas das atividades desenvolvidas durante o estdgio na Educacao Pré-Escolar (ver Quadro.10).
Acrescentamos, ainda, que a modelagem com massa de farinha revelou-se tao gratificante que
passou a ser mais um elemento disponivel nas horas de atividade livre e alimentou a brincadeira
de “faz de conta” em que, tal como se prevé nas OCEPE, as criancas recriavam “experiéncias
da vida quotidiana, situagdes imagindrias e [utilizavam] livremente objetos, atribuindo-lhes
multiplos significados” (Silva, Marques, Mata & Rosa, 2016, p. 55). Neste particular,
constatdmos que uma simples atividade de Expressao Plastica foi o suficiente para favorecer
ambientes propicios ao jogo simbolico, que atuaram simultaneamente no dominio das
competéncias cognitivas € emocionais.

A modelagem sdo atribuidas multiplas vantagens tanto na destreza manual que depois se
ira refletir “na rapidez com que aprende a desenhar a escrita” (Sousa, 2003b, p. 255) como ao
nivel emocional, pois a acao realizada para modelar proporciona uma libertagdo “de muitas
tensdes da psicologia profunda da crianca, conduzindo-a a um estado de calma e seguranca” (p.
255). Assim, consideramos que a evolugdo significativa de algumas criangas no seu
desenvolvimento grafico podera dever-se, em parte, também a modelagem. Para além do mais,
reconhecemos ainda as suas potencialidades terapéuticas ao nivel das emogdes, uma vez que

75



Capitulo II

Estagio Pedagogico na Educagao Pré-Escolar

no grupo de criangas existiam casos complexos que se refletiam no que chamamos de mau
comportamento. Nestes casos, a partir do momento que as criangas modelavam, deixavam
transparecer a calma e a seguranga que se prolongava por indeterminado tempo, tal como referia
o0 autor supracitado.

A tridimensionalidade proporcionada por estas atividades também trabalhava
competéncias matematicas. Este contacto, para além de enriquecer as atividades de Expressao
Plastica, proporciona “experiéncias importantes para as criangas irem progressivamente
desenvolvendo as suas capacidades de visualizacdo espacial” (Silva, Marques, Mata & Rosa,
2016, p. 83). Para finalizar, este mesmo documento da-nos conta que todo o tipo de experiéncias
que envolvam tridimensionalidade sao fundamentais para posteriormente a crianga atingir um

grau de abstragdo que lhe permita construir e manipular imagens mentalmente.

2.2.1.4. Um olhar dos Educadores sobre as imagens produzidas pelas
criancas

Depois de apresentarmos a nossa segunda categoria, em que identificamos e refletimos
sobre todas as atividades desenvolvidas em contexto de estagio que promoveram a elaboracao
de imagens pelas criangas na area da Expressao Plastica, partilharemos agora as opinides das
Educadoras entrevistadas relativamente ao modo como encaram e dinamizam esta area
curricular na sua pratica pedagogica.

Em inicio de conversa, todas as entrevistadas assumiram que planificavam todos os
momentos de Expressao Plastica com antecedéncia, precisamente para os poderem relacionar
com a tematica explorada e para prepararem previamente o material necessario. Neste sentido,
todas enfatizaram desenvolver momentos destinados a esta area das expressdes sempre em
articulacdo com o tema da semana ¢ com outras areas curriculares, tal como nos ¢ dado a

perceber nos excertos que se seguem:

Obviamente que [a Expressdo Plastica] deve ser abordada de forma articulada. Na minha
oOtica ¢ a area mais facil para conjugar, porque podemos explora-la em cada uma das outras
areas. De uma histdria podemos depois pintar as personagens da mesma, podemos construir

puzzles da histéria, etc. (Diana, E3).

Articulada. (...) Porque a gente quando trabalha um tema tenta explorar as varias areas
curriculares. Por exemplo, se estou a trabalhar o corpo humano peco a eles para o
desenharem, trabalhando assim a parte das ciéncias com a plastica. E inevitavel, elas estdo
sempre articuladas e eu fago com que estejam (Laura, E4).
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De forma articulada. (...) Nao acho sé relativamente a Expressdo Plastica, acho que a

aprendizagem deles torna-se mais significativa se todas as areas colaborarem e tiverem a

7

ver com tudo, a gente de uma pequena atividade consegue trabalhar diversas areas. E so

vantajoso (Julia, ES).

Nesta ordem de ideias, esta metodologia de trabalho acontecia porque as Educadoras
diziam ter um horario flexivel que lhes permitia conjugar os tempos de exploragdo de
determinada area consoante as necessidades das criangas e a tematica a explorar. Neste
contexto, Sofia e Julia assumiram dinamizar momentos de Expressao Plastica todos os dias,
Diana cerca de 3 a 4 vezes por semana, Laura umas 2 a 3 vezes na semana e Clara, para além
de assumir também dinamizar varios desses momentos, referiu que destinava um dia da semana,
a sexta-feira, para a exploragdo da pintura que podera ser realizada no cavalete. Perante estes
dados, € curioso que algumas das Educadoras que dizem explorar a Expressao Plastica todos os
dias sdo as que trabalham com grupos de criancas mais novas, como por exemplo, Sofia com
um grupo de criancas com 2 e 3 anos de idade e Julia, cujo grupo integra criancas com apenas
2 anos de idade.

Ao longo dos seus discursos, percebemos que a maioria das atividades que dinamizavam
com as criangas circunscreviam-se essencialmente a exploracao de diferentes materiais. Nestes
contextos, era vulgar a exploracdo do desenho e da pintura, tanto sugerida como livre,
recorrendo a lapis de cor, a lapis de cera e a tintas. As Educadoras Sofia, Diana e Julia
adiantaram propor atividades de recorte e colagem, Sofia assumiu recorrer muito a modelagem
com a plasticina e a técnica de digitinta foi a eleita pelas Educadoras Diana e Laura. Diana vai
mais além e assumiu explorar com o seu grupo de criangas uma serie de técnicas, como por
exemplo, a técnica do berlinde e a pintura com cotonete, esponjas, palhinhas e talheres.

Nesta ordem de ideias, procuramos identificar quais as eventuais dificuldades que as
Educadoras encontravam relativamente aos momentos dedicadas a Expressao Plastica. Neste
caso particular, embora a maioria tivesse assumido nao ter dificuldades na dinamizagdo desta
area, nomearam algumas possiveis objecdoes. A Educadora Sofia prendeu-se em questdes
criativas das propostas de trabalho, Clara referiu que trabalhar a Expressao Plastica em grande
grupo ¢ muito mais dificil de gerir do que em pequenos grupos e Diana e Laura partilham que
a falta de habilidade nesta area podera levar ao desdnimo e constituir uma dificuldade. Laura e
Julia adiantaram que ¢ essencial ter o material preparado, mas Julia vai mais além e acrescenta
que a disposicao das mesas de trabalho podera ser um fator que comprometa a viabilidade da

atividade. Tal como poderemos constatar, a maioria das possiveis dificuldades que foram
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apontadas pelas nossas entrevistadas relacionavam-se questoes técnicas e de organizagao da
sala.

Da mesma forma, tentamos perceber junto das nossas entrevistadas as causas que levavam
um Educador a ndo recorrer a Expressao Plastica e acabamos por obter respostas semelhantes
as anteriores. No entanto, Julia referiu que esta situacdo poderia ocorrer no caso de
determinados materiais, como por exemplo, na exploragdo de tintas. Nas suas palavras, “muito
educadores evitam se calhar as pinturas e as tintas para ndo sujar a roupa e a sala”.

Como ja tivemos oportunidade de constatar, o desenho ¢ um contetido bastante explorado
na Educacdo Pré-Escolar e as Educadoras que entrevistdimos assumiram utilizar, de facto,
alguma diversidade de materiais e técnicas. Neste contexto, a partir dos discursos das
Educadoras Diana e Julia, percebemos algumas preocupacdes face a diversidade de materiais
utilizados e a necessidades das criangas, tal como nos ¢ dado a perceber nos excertos que se

seguem:

Criei um cantinho na sala de atividades, para eles poderem desenhar livremente, para além
dos momentos em que planifico tal atividade. Costumo dar-lhes o maior leque de diferentes
tipos de lapis e explico-lhes que podemos pintar com um lapis de varias formas. Por
exemplo, o lapis de cera ajuda imenso, pois existem varios tamanhos e grossuras e, a forma

como o utilizamos também da resultados diferentes (Diana, E3).

Ao nivel do desenho proponho o lapis de cera, o lapis de cor, lapis de carvao assim numa
fase se calhar com 4 e 5 anos. Pintura também, com o pincel ... eles tém as suas fases de
desenvolvimento do desenho e as vezes ¢ mais facil se expressarem no desenho a nivel do
lapis. Eu ja tenho visto isso..., € na pintura nem tanto porque o pincel exige uma outra

destreza manual (Julia, ES).

Em conversa com as Educadoras, percebemos que, no desenho, a criatividade, a
imaginacdo e a capacidade de transpor para o papel o que as criancas pensam sao questoes
muito valorizadas pelas mesmas. Para tal, Sofia assumiu solicitar muitas vezes registos do fim-
de-semana ou de uma historia explorada, ndo s6 para promover as questoes ja mencionadas,
mas também para testar a capacidade de compreensao e de autonomia das criancas. Nesta ordem
de ideias, todas nomearam que o desenho era um excelente recurso para alcangar as concecdes
prévias das criancas, sendo uma estratégia recorrente antes de explorar determinado conteudo.

Relativamente as produgdes finais das criangas, todas assumiram ter por habito expo-las
na sala de atividades por algum tempo. Depois sdo substituidas e guardadas em dossiés.

Notamos também que as Educadoras Sofia, Diana e Laura solicitam habitualmente na sua
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pratica, que as criangas apresentem o seu trabalho, sendo para Sofia o inico momento em que

faz uma analise ao produto final da crianga. Nas suas palavras:

[Fago essa analise] com a ajuda deles, eles ¢ que t€m de fazer essa analise, porque foram
eles que desenharam. Por exemplo, estes agora fazem muitas garatujas (...) Eles nem me
explicam, portanto, ndo posso fazer essa analise, acho que eles é que fazem muito e

ensinam-nos muito (Sofia, E1).

Perante esta perspetiva ficamos com a sensacdo que esta Educadora em particular estaria
menos atenta as muitas informagdes latentes que um simples desenho pode revelar, j4 mesmo
na fase das garatujas. Em contrapartida, as restantes entrevistadas mostraram estar
sensibilizadas para esta situacao, pois os critérios que privilegiam na analise dos desenhos dao-

nos esta indicacao, tal como depreendemos dos discursos que de seguida transcrevemos:

Eu vejo a evolugdo da representagdo de objetos, da representagcdo de acontecimentos. O
proprio desenho mostra a pressdo que eles fazem na escrita, no lapis e ¢ esse tipo de

informacao que vou buscar ao desenho (Clara, E2).

Sim (...) a forma como elas veem o mundo (Diana, E3).

Ao nivel de orientagdo espacial, se eles preenchem o espaco de acordo com a realidade. A
figura humana, se ja a conseguem representar, se o que representaram esta de acordo com
a sua faixa etaria. E as vezes verifico se ja utilizam as cores reais nos seus desenhos (Laura,

E4).

Eu analiso (...) tento ver o que ¢ que eles tentaram exprimir com aquele desenho, ja tive
situacdes de uma folha toda preta, de uma forma muito agressiva, pronto isso transmite que
aquela crianga talvez nao esta bem, precisa de uma conversa, precisa de ajuda. E outras
coisas, eles as vezes transmitem mesmo aquilo que ndo dizem oralmente e que lhes esta se
calhar, ndo s6 de forma negativa e mesmo positiva, transmitem com mais facilidade para o

desenho (Julia, ES).

Em suma, considerando as opinides das Educadoras entrevistadas sobre a matéria que
decidimos analisar neste ponto do nosso trabalho, poderemos concluir que todas elas assumiram
promover varios momentos semanais dedicados as Expressao Plastica, sempre em articulagao

com os temas em estudo, bem como as demais areas curriculares.
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Neste caso particular, podemos ainda destacar que o contacto com diversos materiais €

técnicas ¢ também uma constante nas suas praticas, sendo que o desenho, bem como a sua

exploracdo e interpretacdo ¢ também uma técnica das mais recorrentes.
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O presente capitulo partilhard da mesma estrutura do anterior e sera dedicado as praticas
desenvolvidas no ambito do Estagio Pedagogico 11, que decorreu no 1.° CEB. Sendo assim,
contextualizaremos o meio, a escola, a sala e a turma, tendo em conta o Projeto Curricular de
Escola (PCE), o Plano Anual de Atividades (PAA) e os processos dos alunos, como também
com base nas nossas percecgoes, sustentadas em observagoes diretas sem registo.

Numa segunda fase, proporcionaremos uma visao global devidamente refletida de todas
as atividades desenvolvidas ao longo do estagio no 1.° CEB. Para tal, tivemos em conta os
varios programas do 1.° CEB e o Referencial Curricular para a Educa¢do Basica na Regido
Autonoma dos Acores (CREB). Posteriormente, de modo a convocar o tema que decidimos
aprofundar neste Relatério de Estagio, recuperaremos o nosso sistema de categorizacdo e em
cada subcategoria analisaremos e refletiremos sobre cada conjunto de atividades. Incluiremos
ainda os dados obtidos pelas entrevistas aos Professores do 1.° CEB, de modo a

proporcionarmos uma visao realista da situagdo educativa atual acerca da tematica estudada.

3. Praticas Educativas em contexto do 1.° CEB
3.1. Carateristicas dos contextos de intervenc¢ao

3.1.1. O meio

O Estagio Pedagogico 11, realizado no 1.° CEB, decorreu numa escola localizada numa
zona periférica do centro urbano de Ponta Delgada a que chamémos a Escola Arco-Iris. A
proximidade com instituicdes, pontos de comércio, atracdes turisticas e industrias, permitiu
estabelecer algumas conexdes ao longo das aulas, mas reconhecemos que as tais
potencialidades seriam melhor aproveitadas com a vinda de profissionais a sala ou através da
realizagdo de visitas de estudo, que acabaram por nao acontecer.

A populacdo local, na sua maioria, era pobre em bens materiais, mas rica em tradi¢des
religiosas. Neste sentido, gracas a familiaridade dos alunos com vérias festividades locais,
tivemos a oportunidade de desenvolver atividades recuperando estas tradi¢des. Sendo assim,
exploramos as festas em honra do Senhor Santo Cristo dos Milagres em contexto de sala de
aula e participamos com uma exposi¢ao de bandeiras do Divino Espirito Santo, num evento
realizado na escola, no contexto de uma parceria que estabelecemos com uma colega de outro

nucleo de estagio.
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3.1.2. A escola

Em termos fisicos, constatimos que apesar do edificio apresentar um elevado nivel de
degradagado, reunia as condi¢des basicas para o seu funcionamento. No exterior, possuia varios
espacos verdes, incluindo uma horta que foi utilizada por nds abordando um dos conteudos
relativos a disciplina de Estudo do Meio. No interior, havia um pequeno ginasio em que
desenvolvemos algumas atividades de Educa¢do Fisico-Motora, socorrendo-nos de alguns
materiais disponiveis na sua arrecadacdo. Para além do refeitorio, da cozinha, da reprografia,
da sala de Professores, da sala de funcionarios, da biblioteca e dos gabinetes de apoio aos alunos
com dificuldades, contava ainda com varias salas disponiveis, sendo que uma delas foi utilizada
para desenvolvermos uma das atividades de pintura em grande grupo. Salientamos ainda que,
com a requisi¢cdo prévia, a escola dispunha de materiais multimédia, como projetor e tela, que
foram regularmente utilizados para realizar apresentagdes em PowerPoint, o visionamento de

videos e a projecao de livros, indisponiveis na escola.

3.1.3. A sala de aula

A sala de aula onde decorreu a nossa agio tinha cerca de 49 m? e situava-se no 1.° piso.
Como podemos constatar na figura que se segue (ver Figura 16), a sala tinha varias janelas, 3
quadros a giz e, a meio das poucas paredes disponiveis, havia um revestimento de cortiga, que
nos foi muito util para afixar varios cartazes que auxiliaram o processo de aprendizagem dos
alunos. Existia ainda uma série de estantes para se arrumar os mais diversos materiais, com
destaque para uma delas que continha varios livros, incluindo algumas obras recomendadas

pelo Plano Nacional de Leitura, que poderiam ser requisitadas pelos alunos.
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Figura 16 - Planta da sala de aula

Como poderemos constatar na planta da sala, as mesas dos alunos estavam organizadas
em 3 filas. Ao lado do quadro havia ainda mais duas carteiras reservadas a docente, em que
numa delas estava um computador e uma impressora que auxiliavam a pratica educativa da
mesma. O conjunto de mesas situadas numa das laterais da sala desempenhavam a fun¢do de
bancada, onde estavam disponiveis varios materiais manipuldveis. Na sequéncia de tudo isto,
acrescentamos ainda o pormenor de so existir um Unico ponto de acesso a eletricidade nesta
sala, sendo que a utilizagdo de equipamentos como o data show e a tela implicava o
reposicionamento de alguns alunos e impossibilitava-nos a utilizagdo, em simultaneo, do
quadro a giz principal. No entanto, mesmo perante tais constrangimentos, nunca deixamos de
o fazer, uma vez que este recurso suscitava o interesse dos alunos, pois funcionava como uma
janela aberta para o mundo exterior.

Sensiveis ao tema central deste trabalho, notdmos logo que a sala ndo estava

estruturalmente preparada para a exploragdo de certos trabalhos de natureza plastica pois, para
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além da auséncia e diversidade de materiais de desgaste, ndo existia no seu interior nenhum
ponto de adgua. No entanto, para compensar esta lacuna, a saida deste espago, existia uma
pequena bancada com um lavatorio, local partilhado por duas turmas, onde estavam disponiveis
algumas tintas e pincéis. Sendo assim, tais constrangimentos ndo nos serviram de impedimento

para explorarmos atividades plasticas.
3.1.4. A turma

Relativamente a turma onde desenvolvemos o estagio, esta era constituida por 18 alunos,
entre os 8 ¢ 9 anos de idade, sendo 8 do sexo masculino e 10 do sexo feminino. Apesar de esta
ser uma turma do 3.° ano do 1.° CEB, existiam formalmente trés casos de alunas que estavam
em niveis de ensino inferiores, a Olga e a Sara sinalizadas com NEE e a Natalia por ter vindo
recentemente de um pais estrangeiro. Para além destes casos, existiam outros que revelavam
dificuldades em areas especificas do curriculo, sendo-lhes facultado um apoio fora do contexto
de sala de aula. Na sequéncia do que foi relatado, poderemos afirmar que esta era uma turma
que se caracterizava pela sua heterogeneidade, dai que a diferenciacdo pedagodgica foi

fundamental de modo a darmos resposta as necessidades dos diferentes alunos.

3.14.1. Carateristicas gerais

No decorrer das intervengdes, em termos gerais, a turma revelava-se por vezes desatenta
e barulhenta. De modo a colmatar tais episddios, durante o planeamento das atividades,
apostavamos em estratégias capazes de captar a atengdo dos alunos, como por exemplo: jogos,
materiais interativos, apresentagdes, visionamento de videos, entre outros. No entanto, apesar
de todos estes estimulos, o Henrique, aluno com um elevado défice de atengdo, foi o elemento
da turma menos colaborativo e com mais dificuldades em cumprir as regras da sala. Neste
sentido, necessitava de um apoio constante para que conseguisse obter produtividade nas tarefas
a desempenhar e, consequentemente, ndo interferisse negativamente no bom ambiente da sala
de aula.

De uma forma geral, as maiores dificuldades da turma relacionavam-se com a area da
Matematica, pois para além do Alexandre, do Isaac e do Miguel, os restantes elementos
revelavam um raciocinio abstrato pouco desenvolvido. Nesta ordem de ideias, a aposta no
recurso a materiais manipuldveis e a situacdes que partissem do concreto para o abstrato

revelou-se essencial para reforgar o rendimento da maior parte da turma.
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Em contrapartida, considerando o fascinio que os alunos revelavam pelos varios
conteudos abordados na disciplina de Estudo do Meio, esta foi muitas vezes articulada com
outras disciplinas, nomeadamente com o Portugués, de modo a estender esta motivacao a outras
areas curriculares. Por sua vez, em Portugués, o Eduardo, o Fabio, o Guilherme e a Laura, por
terem grandes dificuldades na leitura, eram regularmente solicitados nas tarefas de leitura
independentemente da area a explorar. Sendo assim, o nosso objetivo consistiu em articular ao
maximo as vdrias disciplinas, de modo a proporcionar ambientes favoraveis para que as varias
competéncias fossem desenvolvidas independentemente da situagao.

Nas varias vertentes das Expressdes Artisticas, a situacdo nao era muito animadora.
Salientamos que, especificamente na Expressao Plastica, a falta de habilidade e de dominio
motor limitava por vezes o sucesso idealizado pelos proprios na execuc¢do de algumas tarefas.
As competéncias criativas pouco desenvolvidas também foram um dos fatores que nos
chamaram a atencdo. Neste cendrio, com o recurso a experiéncias, a materiais ¢ a desafios
novos, assistimos a um entusiasmo crescente nos alunos, que outrora foi ocultado pelas rotinas
metodicas a que a escola se circunscreveu ao longo dos tempos.

Sendo assim, no topico que se segue, tendo por base sucessoes de desenhos de cada aluno,
daremos conta da sua evolucdo e realgaremos algumas situagdes que entendemos pertinentes

no contexto do tema que decidimos aprofundar no presenta trabalho.

3.1.4.2. Desenvolvimento grafico dos alunos da turma

N

A semelhanca do que aconteceu na reflexdo que fizemos no contexto do estidgio na
Educagdo Pré-Escolar, iremos seguir os estadios de desenvolvimento grafico infantil definidos
por Viktor Lowenfeld e fazer uma abordagem a evolucdo grafica dos diferentes alunos da
turma.

Ao contrario do que constatamos na Educagao Pré-Escolar, no 1.° CEB testemunhdmos
que existiam poucas oportunidades para desenvolver atividades de Expressdo Plastica. Neste
sentido, sentimos a necessidade de introduzir um caderno de desenhos, a ser utilizado pelos
alunos sempre que necessitassem, desencadeando e favorecendo assim momentos de expressao
grafica. Com base nos desenhos destes cadernos foi-nos possivel diagnosticar e identificar a
evolucado grafica dos varios alunos.

As figuras que apresentamos de seguida (ver Figuras 17 e 18), procuram ilustrar tal
realidade, evidenciando a evolugdo que verificdmos nos alunos, ao longo do tempo em que

acompanhamos a turma.
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Figura 17 - Desenhos de cada aluno da turma, numa situac¢ao inicial.

Tal como podemos observar na figura 17 e tendo em conta todos os desenhos produzidos
por cada aluno, podemos afirmar que inicialmente todos os elementos da turma apresentavam
fortes carateristicas do estddio esquematico. Notamos que todos os alunos possuiam os seus
proprios esquemas para desenhar determinados elementos. A ilustrar esta situacao, no caso do
desenho da Bruna, ¢é clara a repeticdo do mesmo esquema para desenhar as aves. Também
seguindo a mesma logica, com base numa sequéncia de desenhos de cada aluno era evidente a
repeti¢do do mesmo esquema, por exemplo, para desenhar uma figura humana. Sendo assim,
nos exemplos da figura 17 destacamos os desenhos da Dalila, do Miguel, da Natalia e da Rita,
que ilustram mais do que uma figura humana no mesmo desenho. Nestes casos, facilmente
identificamos um esquema base que depois € ornamentado com elementos diferenciadores, que

nos permitem distinguir o género das figuras representadas. Outra carateristica do estadio
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esquematico presente nestes desenhos ¢ a presenga da escrita, convocada nos desenhos das
criancas destas idades, tal como nos ¢ dado perceber nos desenhos da Carolina e da Patricia.

Ja numa situagao final, apds varios estimulos a expressao grafica dos alunos, procurdmos
dar conta da evolu¢do dos mesmos. Como ja haviamos evidenciado na revisdo da literatura, o
estadio esquematico caracteriza-se pelo aperfeigoamento do desenho, sem grandes progressos.
Contudo, apesar de ndo existir nenhuma transi¢ao para o estadio subsequente, notamos algumas
diferengas em determinados alunos, tal como nos ¢ dado perceber na figura que se segue (ver

Figura 18).

Alexandre

Henrique

Figura 18 - Desenhos de cada aluno da turma, numa situacio posterior.

Como se pode perceber na figura 18, que contempla um exemplo de cada aluno ja numa
fase final do nosso estagio, verificAmos que a cor comecou a estar mais presente nos desenhos.
Por exemplo, no caso dos registos da Natalia, enquanto que dantes destacavam determinado

elemento pelo seu tamanho, agora, utilizam a cor para o mesmo fim. Para além da cor,
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verificamos outras evolucoes do ponto de vista grafico. Em relacao aos desenhos da Laura, ja
comegamos a observar a figura humana de perfil, situacdo Unica na turma. Por sua vez, o
Alexandre e a Dalila ja representavam cenas mais pormenorizadas.

Ao longo desta andlise depardmo-nos com alguns desenhos curiosos, de determinados
alunos, que nos despertaram a aten¢ao. Sendo assim, e convocando uma vez mais os estudos de
Bédard (2000) interessa-nos partilhar a nossa interpretacao de alguns aspetos destes desenhos,
que se encontram representados nas figuras que apresentamos de seguida (ver Figura 19 e

Figura 20).

Caso Particular

Henrique — 4/05/2017 Henrique — 25/05/2017

Figura 19 - Caso particular dos desenhos do Henrique.

Ao longo do nosso estagio, em relagdo aos desenhos livres solicitados a turma,
verificdmos que o Henrique tinha um estilo muito préprio de se expressar. Tal como poderemos
ver na figura 19, verifica-se a auséncia de elementos figurativos, mas observamos nos dois
casos a inten¢ao do aluno em dividir o espaco em 4 partes iguais que depois sao completamente
pintadas. Para Bédard (2000), estes quadrados ou retdngulos poderdo evidenciar “uma atitude
ou comportamento refractdrio a influéncia exterior” e estar relacionado com a “falta de
delicadeza nos seus movimentos ou palavras” (p. 20). Com base na relagao que estabelecemos
com o aluno, estes sdo aspetos que, de facto, testemunhdmos em sala de aula e a cor vermelha
que predomina no desenho da direita (ver Figura 19) s6 vem a reforcar a agressividade que o
aluno evidenciava inimeras vezes em contexto de sala de aulas e no recreio.

Na figura que se segue, partilhamos outro caso particular, desta vez da aluna Olga (ver

Figura 20).
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Olga - 31/05/2017

Olga —27/02/2017 Olga —23/03/2017 Olga —25/05/2017

Figura 20 - Caso particular dos desenhos da Olga.

Relativamente aos desenhos da Olga, a cor vermelha também estava presente de modo
significativo. Apesar de esta ndo ser uma constante em todos os desenhos, poderemos
interpretar que o 1.° e o 3.° exemplo poderdo ter resultado num momento expressivo derivado
de uma tensao acumulada (Bédard, 2000). Outros elementos que demonstram essa tensao vivida
evidenciam-se no 1.° e 4.° desenho, pois na zona do céu ¢ pintada uma mancha, que a autora
em causa explica como sendo a necessidade de um elemento de protegao. Em relagdo as casas,
elemento regular na maioria dos seus desenhos, representa-as em grandes dimensdes, o que
significa que esta ¢ uma aluna emotiva. A porta pequena s6 vem a comprovar a rebeldia da
mesma. Bédard (2000) chama a atengdo para a localizagao da macaneta da porta que, neste
caso, se situa ao centro e podera significar que a aluna busca a independéncia e a autonomia.
Por fim, o numero limitado de janelas poderd refletir o estado de espirito de uma aluna
introvertida e que prefere a tranquilidade.

Em suma, os casos que analisamos confirmaram alguns tragos de personalidade de ambos
os alunos e evidenciaram as suas situacdes emocionais. Em relagdo ao desenvolvimento grafico
dos alunos da turma, na sua globalidade, apesar de termos criado oportunidades que exploravam
o desenho ja calculdvamos o sucedido. Neste particular, e ao contrario do que havia acontecido
na Educagdo Pré-Escolar, os alunos do 1.° CEB encontravam-se numa situa¢ao de

aperfeicoamento grafico.
3.1.5. Caraterizacao dos Professores do 1.° CEB entrevistados

Na sequéncia do nosso estudo empirico, realizdmos 5 entrevistas a Professores do 1.°
CEB com o objetivo de alcancar algumas das suas opinides relacionadas com a utilizacao

educativa das imagens em contextos pedagogicos e com a exploracdo da area da Expressao
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Plastica. Os dados recolhidos serdao posteriormente convocados em cada uma das nossas duas
categorias de imagem, logo apds a nossa reflexao sustentada em atividades desenvolvidas em
contexto de estagio.

Neste sentido, a semelhanga do que ocorreu no capitulo anterior e pelas razdes ja
explicitadas, salientamos que seguimos os mesmos critérios na escolha dos nossos professores

entrevistados. No quadro que se segue, damos conta desta realidade (ver Quadro 11).

Quadro 11 - Caracterizacido dos contextos de cada Professor do 1.° CEB entrevistado.

Bernardo (P1) 14 4.° ano
Sara (P2) 5 2.° ano
Mariana (P3) 15 2.° ano
Afonso (P4) 16 1.° ano
Rosa (P5) 25 3.°ano

Com o mesmo propdsito, procuramos ir mais além na caracterizagdo dos nossos
entrevistados e reunimos um conjunto de informagdes referentes a sua formagao inicial na area
das Expressoes Artisticas, bem como as suas preferéncias pessoais.

Focando-nos em aspetos da formagao inicial, todos os entrevistados, a exce¢dao de um,
consideram que, de uma maneira geral, desenvolveram competéncias profissionais nas varias
areas das Expressoes Artisticas. Em total desacordo, Afonso realca que uma das grandes
lacunas da sua formacao inicial foi precisamente a falta de preparagao, referindo-se mesmo a
aspetos didaticos que considera terem sido ausentes em todas as vertentes das areas de caracter
artistico. Em termos concretos, embora a maioria dos Professores assumiram ter uma
preparagao satisfatoria nas areas das Expressdes Artisticas, revelam que existiram areas que
foram mais exploradas do que outras, aspeto que, consequentemente, na maioria dos casos, se
refletiu numa melhor preparacao profissional. De modo a ilustrar estas situagdes, temos o caso
de Mariana em Expressdo Musical, de Afonso em Expressdo Dramatica e de Rosa em
Expressao Plastica. Em relacdo ao Professor Bernardo, cuja formagdo inicial explorou com
maior afinco as Expressdes Dramatica e Musical, considera ter ficado posteriormente melhor
preparado em Expressao Dramatica e Plastica, sendo mesmo a Musical aquela com que se sentia
menos a vontade para trabalhar. No caso da professora Sara, foram igualmente exploradas as
expressoes Dramatica e Plastica, mas a mesma confidenciou-nos ser a Expressao Dramatica

aquela em que se sentiu melhor preparada.
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Quando perguntamos a area em que se sentiam mais a vontade em termos praticos, foi

unanime a escolha da Expressdo Plastica. Ainda assim, para além desta escolha, também

existiram mais dois casos, o de Bernardo e de Sara, em que a Expressao Dramatica foi escolhida

precisamente porque ambos os docentes referem ter recebido ferramentas importantes na sua

formacgdo inicial para dinamiza-la. Em contrapartida, constatdmos que a maioria dos

entrevistados mencionou ter menos a vontade em explorar a Expressao Musical. Realga-se que

a unica a responder diferente foi a Professora Mariana, que teve uma formacao inicial que

adiantou ter sido muito rica nesta area do curriculo. Em contrapartida, revelou ser a Expressao

Dramatica aquela na qual se sentia menos a vontade.

Em jeito de conclusdo, apenas o Professor Bernardo confessou que os seus gostos

pessoais em relagdo a estas dreas artisticas tendem a influenciar a sua pratica, sendo que os

restantes tentam contrariar tal contexto e nao deixar que isto aconteca.

3.2. A Ac¢ao Educativa no contexto do 1. CEB

Neste ponto do nosso trabalho, a semelhanca do que ocorreu no capitulo anterior,

apresentaremos as varias atividades desenvolvidas no ambito do Estagio Pedagogico II, que

decorreu no 1.° CEB. Tendo por base o quadro que se apresenta de seguida (ver Quadro 12),

que contempla todas as atividades desenvolvidas ao longo das cinco intervengdes, serd feita

uma analise de como decorreu todo este processo.

Quadro 12 - Tabela sintese das atividades desenvolvidas no 1.° CEB.
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Legenda:

DES — Imagem com funcao descritiva
ILU — Imagem com fung@o ilustrativa
INF — Imagem com funcao informativa
LUD — Imagem com func¢ao ludica
NAR — Imagem com fun¢do narrativa
EXP — Imagem com funcdo expressiva

Tal como poderemos verificar no quadro 12 foram planificadas e implementada 70
atividades, que na sua maioria se circunscreveram as areas de Portugués, Matematica e Estudo
do Meio, visto que existiam inimeros conteidos especificos a serem lecionados, ditados pelos
respetivos programas normativos. Ainda assim, do conjunto global das atividades, em 51 delas
conseguimos de alguma forma convocar a tematica que decidimos aprofundar no nosso
Relatério de Estagio. Para o efeito, estas ultimas estdo sombreadas a cinzento, onde ¢ possivel
identificar as 35 atividades que recorreram a imagens, evidenciando a respetiva funcionalidade,
bem como as 18 atividades que solicitaram a produgdo de imagens pelos alunos, que também
se assinalam com a cor amarela na respetiva coluna da Expressao Plastica.

Respetivamente as colunas posicionadas a direita, cada uma diz respeito a uma area
curricular e para cada uma foi atribuida uma cor diferente. Sendo assim, sempre que uma
atividade convoca determinada area, ¢ assinalada a respetiva célula da coluna correspondente a
area explorada. Na mesma coluna, as tonalidades da cor podem variar. Os tons mais escuros
foram escolhidos quando as areas em causa estiveram em foco e os tons mais claros quando as
mesmas funcionaram como associadas a outras areas curriculares.

Uma vez explicada a forma como se deve interpretar o quadro que acima apresentamos,
passaremos a relatar o sucedido em cada intervencao.

A primeira intervencio ocorreu nos dias 6, 7 ¢ 8 de margo e foram desenvolvidas 8
atividades que exploraram essencialmente as areas de Matematica, Portugués e Estudo do Meio.
De modo a convocar um tema transversal as diferentes disciplinas, definimos que o contetido a
explorar neste contexto seria “as plantas”, um contetido da 4rea de Estudo do Meio. Na
sequéncia disto, em Estudo do Meio, ap6s uma abordagem dos seres vivos € nao vivos (A2),
introduzimos a tematica central desta intervencao recorrendo a apresentacdes em PowerPoint,

dotadas de imagens e desafios para os alunos. Com esta estratégia procuramos seguir as ideias
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defendidas por Moderno (1992), quando refere que “os meios audiovisuais devem servir para
‘ensinar’, devem servir para criar situacdes de ‘aprendizagem’ e tudo isto num ambiente de
‘animagdo’ e participagdo.” (Moderno, 1992, pp. 98-99). Nesta linha de pensamento, para além
deste recurso digital, proporcionamos aos alunos um contato direto com diferentes tipos de
plantas a fim de refor¢ar um ambiente que permitisse aos mesmos aplicarem os conhecimentos
adquiridos a novas situagoes (AS).

Em paralelo, desde o inicio da intervencao, estabelecemos uma relagao direta entre a rea
de Estudo do Meio e a area do Portugués. Sendo assim, de modo a complementar os conteudos
estudados em Estudo do Meio, exploramos dois tipos de textos: a noticia, que abordava a
importancia das plantas (A3) e o texto narrativo, que explorava o processo de germinagao de
uma planta (A4). Neste sentido, introduzimos e consoliddmos conceitos cientificos e em
simultaneo trabalhdmos uma competéncia do dominio da lingua.

Ja em Matematica, ndo nos foi possivel estabelecer uma relagdo com a tematica, pois foi-
nos proposto explorar os multiplos e submultiplos do metro adaptado ao sistema fracionario.
Na sua abordagem, introduzimos um cartaz com as unidades de medida de comprimento (A1)
e utilizdmos um tapete de fragcdes destacavel (A2). Para tal, verificAmos que a sua utilizagao
nos mais diversos exercicios revelou-se fundamental, na medida em que os materiais
possibilitavam visualmente a concretizagdo dos contetidos, permitindo assim uma maior
compreensdo acerca dos mesmos.

Na segunda intervencao, realizada a 20, 21, 22, 23, 24, 27, 28 e 29 de margo, a
semelhanga do que ocorreu na intervengao anterior, definimos como tema “o planeta Terra”,
que ndo sé deu resposta ao conteudo do Estudo do Meio “Aspetos fisicos do meio local”, como
também nos permitiu desenvolver atividades em outras areas. Em Estudo do Meio, apos as
revisdes que se sucederam para a realizacdo da ficha intermédia (A9), come¢amos por abordar
o conceito de atmosfera. Através da exploracao de um texto que levou os alunos a descobrirem
a importancia deste escudo protetor da Terra (A15), sensibilizdmos os mesmos para o fenomeno
do buraco do o0zono, causado pela poluicao atmosférica. Posteriormente, recorrendo a um cartaz
ilustrativo com materiais destacaveis, revelamos algumas curiosidades relacionadas com as
varias camadas da atmosfera (A17). De seguida, na descoberta de varios meios aquaticos
existentes no planeta, recorremos a um globo terrestre e a imagens que, neste caso particular,
desempenharam uma fungdo ilustrativa (A19). De modo a aprofundar um destes meios
aquaticos, o rio, recorremos a uma maquete em que os alunos etiquetaram as varias partes que

constituem este curso de agua permanente (A20). Neste contexto, verificamos que a utilizacdo
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da maquete em contexto de ensino-aprendizagem foi uma excelente estratégia. Ao utilizarmos

tal recurso estavamos conscientes de que, tal como defende Filetti (2003, citado por Pitano &
Roqué, 2015) estes “modelos reduzidos trazem as criancas a materializacdo de espagos reais
que propiciam conceitos muitas vezes por elas ndo compreendidos” (p. 276), o que permite a
“aplicacdo de uma teoria em uma ferramenta material (...) tornando os conteudos mais
dinamicos e interativos” (Pitano & Roqué, 2015, p. 276).

De modo a acompanhar o encadeamento dos conteudos, em Portugués, estudamos a obra
A lenda das Sete Cidades (A18), uma vez que se referia a um meio aquatico muito caracteristico
da nossa regido: a lagoa. Para além de termos explorado o conceito de lenda e recordado alguns
conteudos gramaticais, esta obra, por sua vez, constituiu um ponto de partida para duas
atividades de ilustragdo, uma de natureza mais descritiva (A24) e outra de natureza mais criativa
(A29). Ambas realizaram-se num caderno de desenhos, criado por nos para o efeito, e notdmos
algumas dificuldades na proposta de trabalho que apelava a criatividade, sendo este um género
de trabalho pouco desenvolvido em contexto de sala de aula. A introducdo do caderno de
desenhos (A21) foi, de facto, um acontecimento importante nesta intervengao, pois nao so6 foi
utilizado pelos alunos como um instrumento de expressao, como posteriormente constituiu um
instrumento precioso na nossa investigacao.

Dando continuidade a exploracdo grafica através da ilustragdo, os alunos tiveram a
oportunidade de realizar um catdlogo de rochas. Para tal, em Estudo do Meio, inicidmos o
estudo da geosfera e os alunos, apds a uma abordagem ao contetido numa apresentacao em
PowerPoint (A25), tiveram o contacto com sete amostras de rochas diferentes e, em pequenos
grupos, classificaram-nas e desenharam-nas para o referido catdlogo (A26). Pela devida ordem
de acontecimentos, exploramos trés tipos de solo, através de uma experiéncia (A32), que lhes
possibilitou compreender o conceito de permeabilidade. Numa fase seguinte, explordmos um
texto descritivo que nos deu espago para recuperar matéria anterior e introduzir as formas de
relevo (A31). Apds a explanacdo deste novo conteido, que foi sustentada em imagens
ilustrativas, curiosidades e exemplos da paisagem envolvente, adotdmos novamente a estratégia
da maquete e os alunos identificaram as formas de relevo 14 existentes (A33). De modo a
convocar a Expressao Plastica, foi proposto aos alunos a elaboragdo de um mapa hipsométrico
da ilha tendo como referéncia uma maquete da mesma, a fim de tomarem a consciéncia de como
o relevo da regido ¢ irregular.

Para além das varias situagdes ja nomeadas em que nos foi possivel associar a Expressao

Plastica, relembramos que introduzimos o caderno de desenhos e, consequentemente,
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promovemos um momento de expressao grafica livre. Para além desta situa¢dao, também
procedemos a elaboragdo do presente de Pascoa. Apds a exploragdo de varios jogos
matematicos, que se sucedeu a uma das aulas de Matematica (A27), os alunos tiveram a
liberdade de escolher um jogo e construi-lo para levar de presente. Para tal, apos a decoragao
livre dos tabuleiros e a reutilizagao de tampas, que seriam as pegas do jogo, construiram uma
cesta a partir de um fundo de garrafa, que depois serviu de base para levar o jogo.

Em Matematica, para além deste momento, sucederam-se revisdes sobre as fragdes e as
dizimas, em exercicios e problemas. Para tal, recorremos a algumas estratégias de caracter
ludico, como por exemplo, o jogo de correspondéncia (A17), em que os alunos teriam que fazer
corresponder a fracdo a sua respetiva representacdo grafica, e ao jogo do dominé de fragoes
(A22), que foi dinamizado em pequenos grupos. A exploracdo que dedicamos a area da
Matematica inspirou-se em ideias que a investigacdo tem demonstrado de que,
“independentemente da idade ou do conteudo especifico, os individuos progridem em
desenvolvimento do pensamento concreto para o abstrato” (Matos & Serrazina, 1996, p. 33), ¢
na tese de Videira (2012), que realga que “ toda a aprendizagem deve partir do concreto para o
abstrato” e que “as verdades matematicas conseguem ser diretamente ‘vistas’ através do
emprego de objetos concretos, manipuldveis” (p. 62). Neste caso particular, na resolucao de
problemas (A36) optamos mesmo pela utilizagdo de cartdes, barras e malhas quadriculadas, que
promoveram uma progressao dos alunos com mais dificuldades.

A Expressao Dramatica também teve lugar na nossa semana de trabalhos e contribuiu
com um momento divertido em que exploracao corporal foi o foco. Nesta logica, dinamizamos
0 jogo “Quadro Vivo” (A13) que se socorreu de obras de arte de diferentes correntes artisticas,
que foram reproduzidas pelos alunos, com o objetivo de os colegas identificarem o quadro
imitado.

A terceira intervencao realizou-se de 2 a 5 de maio e, de uma maneira geral, trabalhou-
se o tema das atividades econdmicas, sendo este um conteudo especifico de Estudo do Meio.
Neste contexto, recorremos a uma apresentagdo em PowerPoint, complementada com videos
que contextualizaram a tematica (A41). De modo a abordar o maior numero de atividades
econdmicas, os alunos, em pequenos grupos, construiram cartazes informativos de cada
atividade, recorrendo a imagens e a documentos informativos complementares (A47). Nesta
fase, apoiamos os alunos no decorrer da elaboragdo dos seus trabalhos, pois o feedback, para
além de auxiliar o trabalho, “pode [ajuda-los] a compreender, a participar e a desenvolver

estratégias eficazes para processar as informagdes destinadas a serem aprendidas” (Lopes &

98



Capitulo III

Estgio

g(’)gic .°ic067Eso Basico
Silva, 2011, p. 61). Apos a conclusdo dos cartazes, os mesmos foram apresentados a turma. De
modo a complementar a tematica, no final da semana, os alunos tiveram ainda a oportunidade

de realizar uma visita ao museu mdvel que deu a conhecer aos mesmos as atividades
economicas que predominaram na nossa regiao nos tempos de outrora (A50).

Reunindo esforgos para explorar o tema em outras areas curriculares, em Portugués,
estudamos a obra O Nabo Gigante de Antonio Mota, que abordava as questdes da agricultura.
Dando relevancia a componente ilustrativa desta obra, os alunos, conhecendo o seu titulo e
partindo de um pormenor da ilustracdo da capa, conceberam uma nova ilustragdo antes de
conhecer a original (A39). Apos este momento, que convocou mais uma vez o caderno de
desenhos, demos a conhecer um pouco da vida e alguns dos trabalhos do ilustrador, elaborando
o registo do mesmo através do preenchimento de uma tabela que continha frases destacaveis e
recorrendo ao visionamento de uma entrevista feita ao mesmo (A40). Para além de recorrermos
auma ficha interpretativa da obra (A44), associamos ao Portugués a Expressao Dramatica, pois
existiu um momento em que o enredo da obra foi dramatizado pelos alunos, com o auxilio de
aderegos que ajudaram a caracterizar cada personagem. Nesta intervengdo também demos
relevancia a conteudos gramaticais, neste caso em concreto, a flexdo verbal. Para tal,
exploramos um jogo que recorria a trés dados, um com varios verbos, outros com 0s pronomes
pessoais e outro com os tempos verbais, que eram langados a vez e convidavam a conjugar o
verbo consoante as indicagdes presentes nas faces dos dados voltadas para cima (A46).

Em Matematica, introduziu-se dois conceitos novos: o perimetro € a area. A nossa
principal preocupagdo consistiu em delinear uma estratégia que partisse do concreto para o
abstrato, proporcionando assim um ambiente favoravel a novas aprendizagens. Para tal, uma
vez que “o envolvimento ativo do aluno ¢ uma condi¢@o fundamental da aprendizagem” (Ponte,
Brocardo & Oliveira, 2003), na introdugdo de cada conteudo, proporciondmos experiéncias aos
alunos que os conduziram a descoberta de como calcular tanto o perimetro como a area de uma
figura. No caso concreto do perimetro, recorremos a exercicios que exploravam a construgdo
de figuras no geoplano e o calculo de perimetros de objetos reais (A39). Em relacdo a
exploragdo da area, optdamos na mesma pela constru¢ao de figuras utilizando quadrados de
lcm?, recorremos a pavimentacio de superficies de objetos e ainda, através de cartdes de 1cm?,
1dm? e 1m?, estabelecemos a relagdo entre os mesmos (A42). E de salientar que nesta area os
alunos que nao estavam ao mesmo nivel que a restante turma exploraram os mesmos contetudos,

visto que estes pertenciam aos seus programas. Nestes contextos recorremos a diferenciagao
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pedagodgica e procuramos reunir e oferecer as alunas “condi¢des adequadas as suas diferentes
carateristicas” (Sa, 2001, referenciado por Henrique, 2001, p. 170).

No que diz respeito as atividades desenvolvidas em Expressdo Plastica, esta
circunscreveram-se a elabora¢dao do presente do Dia da Mae. Privilegidamos a expressao dos
alunos, visto que os mesmos teriam que pintar um quadro recorrendo a técnica da pintura com
cotonete (A48). Também tivemos a oportunidade de explorar outra técnica, a colagem, que por
vontade dos alunos se complementou com o desenho e ambas ornamentaram o embrulho do
presente (AS51).

A quarta intervencao realizou-se de 15 a 17 de maio e, para além da consolidacao de
conteudos em Matematica recorrendo a Expressao Plastica, foi possivel abordar a problematica
da poluicao, articulando duas areas, o Estudo do Meio e o Portugués. Em Portugués, explorou-
se pela primeira vez a banda desenhada que do ponto de vista educativo ndo s6 promove “um
aumento da motivagdo, do envolvimento, do interesse e da compreensao dos alunos” (Vieira,
2012, p. 32) como “estimula a criatividade, favorece a aprendizagem, facilita a alfabetizacao
na linguagem iconica e funciona como uma janela para o mundo” (Vieira, 2012, p. 32). Neste
sentido, a estrutura inerente a banda desenhada foi explorada recorrendo a um jogo, que
consistiu em fazer corresponder as defini¢cdes e respetivas imagens no local certo da tabela
afixada no quadro (AS5S).

Na verdade, a banda desenhada introduziu a tematica em causa, visto que abordava
questdes ambientais, como foi o caso da polui¢ao dos oceanos, iniciando assim o estudo desta
problematica. Por sua vez, em Estudo do Meio o visionamento de videos sobre varias situacdes
e a troca de ideias entre os alunos alertaram os mesmos para as consequéncias da poluicao no
nosso planeta (A59).

Por ultimo, na drea da Matematica, de modo a inovar as praticas educativas, associamos
a esta, com um maior vinculo, a area de Expressao Plastica. Neste sentido, proporcionamos dois
momentos que permitiram a consolida¢ao de dois conteudos matematicos, perimetros e areas,
que segundo Walle (2009) sdo tendencialmente confundidos pelos alunos, por serem
explorados em simultaneo, explorando também as suas capacidades criativas. Nesta ordem de
ideias, e na perspetiva de Gongalves (1991), tais experiéncias despertam-se pelo fazer, ao
mesmo tempo que se operacionalizaram conteudos inerentes a Expressao Plastica, que nem
sempre sdo devidamente explorados. A primeira atividade foi desenvolvida em pequenos
grupos e consistiu na constru¢do de uma planta e posteriormente de uma maquete. Para tal,

recriou-se o cenario de uma obra literaria estudada anteriormente, ¢ através da resolugao de
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varios exercicios presentes num guiao/ficha que permitiram calcular a area e o perimetro de
cada construcao, seguiu-se o registo da mesma numa malha quadriculada. A partir desta planta
registada na malha quadriculada, reergueu-se a maquete, recorrendo-se a construgdo e
ornamentacdo de solidos geométricos e conclusdo de simetrias, que depois foram coladas a
planta nas respetivas areas registadas (A53). Numa outra atividade abordou-se as festividades
em Honra do Senhor Santo Cristo dos Milagres que se avizinhavam e estudamos conteudos
matematicos presentes nos tapetes decorativos. Neste sentido, a modo de exemplo,
identificaram-se varios tipos de frisos nestes tapetes (A54) e, com base nas instrucdes
enunciadas no guido/ficha, os alunos, divididos em pequenos grupos, construiram com cartdes
de duas cores frisos de tapetes e calcularam a respetiva area e perimetro (A55). Numa fase
seguinte, os alunos foram desafiados a criar um novo friso e, com recurso a Expressao Plastica,
escolheram duas cores para pintar os cartoes. Posteriormente, construiram o tapete e calcularam
a sua area e perimetro (A56). Em suma, estas atividades, para além de consolidarem contetdos,
permitiram acima de tudo aplicar conhecimentos ja adquiridos a novas situagdes.

A quinta e altima intervencao teve lugar nos dias 29, 30 e 31 de maio. Em Matematica
introduzimos novos conteudos relacionados com a analise e interpretacdo de dados e optamos
por construir, em grande grupo, um grafico de barras (A62). Para tal, perante um grupo restrito
de animais, cada aluno escolheu um e desenhou-o num cartdo que lhe foi entregue. No quadro
construiu-se um grafico em que cada aluno foi afixar o seu cartdo na coluna correspondente a
sua escolha. Com base nesta situagdo concreta, exploramos varios conceitos que foram
consolidados com outros exercicios que permitiram progredir ao nivel do pensamento abstrato.
Nesta abordagem, estudamos também os diagramas de caule-e-folha e construimos um exemplo
com o contributo de todos os alunos (A65). Posteriormente, todos os contetidos foram
consolidados com recurso a varios exercicios, que foram realizados com toda a turma (A70).

Em Portugués, exploramos a producdo de texto, aspeto pouco explorado ao longo do
nosso estagio. Neste sentido, com base numa sequéncia de ilustragdes que desempenhavam uma
funcdo narrativa, os alunos produziram um texto (A66) e, posteriormente, no seu caderno de
desenhos, elaboraram uma ilustragdo sobre o que escreveram.

Na area de Estudo do Meio realizamos um conjunto de experiéncias relacionadas com a
densidade dos liquidos. Exploramos tal estratégia conscientes de que “uma das tarefas
primordiais do Professor ¢ investigar e identificar as concepgoes prévias/alternativas dos seus
alunos, no sentido de conduzir o processo de ensino-aprendizagem na direc¢do mais apropriada

as aprendizagens que lhe sejam significativas” (Carvalho & Freitas, 2010, p. 15). Neste sentido,
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procuramos alcancar as concecdes dos alunos para depois serem confrontadas com os resultados
das varias experiéncias (A68). Para tal, no guido de experiéncias que foi fornecido aos alunos,
incluia sempre um conjunto de hipdteses para que os aprendentes, antes da sua realizagao,
assinalassem a que pensassem ser a correta. No final do ensaio, voltdvamos atras e, em grande
grupo, retomavamos todas as hipoteses e confrontavamos com os resultados obtidos.

Em Educacao Fisico-Motora, uma vez que Gallahue (2002) defende que as criangas
“precisam de se envolver numa série de experiéncias de movimento, coordenadas e adequadas
ao seu desenvolvimento, destinadas a enriquecer estas capacidades motoras basicas” (p. 51),
dinamizamos dois tipos de exercicios. Através de percursos, exploramos as habilidades do
saltar, correr e langar e com o jogo “Bola ao Capitdo”, para além de testarmos as capacidades
motoras, promovemos um ambiente cooperativo, visto que se tratava de um jogo em equipas.

Na area das Expressdes exploramos a Dramadtica e a Plastica. No que diz respeito a
Expressao Dramatica recorremos a dramatizagdo de um texto e a improvisa¢do de algumas
cenas (A69). Nesta ultima situagdo, os aderecos foram fundamentais, pois ajudaram a dar vida
as personagens. Em rela¢dao a Expressao Plastica, pela primeira vez, exploramos a pintura em
grupo (A64).

Depois de termos exposto todas as atividades desenvolvidas no contexto do Estagio
Pedagogico 11, focaremos a nossa atengao nas atividades que exploraram o tema que decidimos
aprofundar no nosso Relatorio de Estagio. Neste sentido, a semelhanca do que aconteceu no
capitulo anterior, retomaremos as mesmas categorias e respetivas subcategorias a fim de

aprofundar o papel das imagens no contexto do 1.° Ciclo do Ensino Basico.

3.2.1. O lugar e o papel das imagens no 1.° CEB

3.2.1.1 A imagem como recurso pedagogico

Tal como ja haviamos explicado, na presente categoria realgamos as diferentes
funcionalidades da imagem com vista a auxiliar os alunos no seu processo de aprendizagem.
Neste sentido, tendo em conta os objetivos principais das atividades que envolveram imagens,
no decorrer do estagio no 1.° CEB, conseguimos explorar as seis fungdes por nos ja enunciadas.

A semelhanca do que ocorreu na exposi¢do desta mesma categoria no capitulo dedicado
a Educagdo Pré-Escolar, a partir deste momento destacaremos cada fungdo, que se farad
apresentar sempre nos mesmos moldes. Iniciaremos com um quadro sintese, no qual

apresentaremos as respetivas atividades, apresentamos depois uma figura ilustrativa de algumas
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das experiéncias mais relevantes e terminaremos com uma andlise refletida de todas as

propostas apresentadas.

3.2.1.1.1. A imagem e a sua funcao descodificadora

Quadro 13 - Atividades desenvolvidas no 1. CEB em que as imagens desempenharam

uma funcio descodificadora.

A57 Exploragdo da Banda Desenhada “Vamos salvar o oceano”.

Exploragdo da estrutura inerente a banda desenhada através de um jogo de

AS8 .. . .
correspondenma entre 1magem € conceito.

Figura 21 — A imagem e a sua funcio descodificadora

a) ¢ b) Banda desenhada explorada (A57); ¢) e d) Tabela sintese com a estrutura da banda desenhada

(AS8).

Ao longo do Estagio Pedagogico I, apesar de termos desenvolvido formalmente duas
atividades que recorreram a imagens desempenhando uma funcdo descodificadora (ver
Quadro13), existiram outros momentos com o mesmo fim. Estes casos ndo foram contemplados
nesta funcdo porque fizeram-se acompanhar de um numero significativo de imagens que
possuiam outra funcionalidade.

A AS57 e a A58 ocorreram na sequéncia da exploracdo de uma banda desenhada que,
segundo Correia (1995), ¢ “uma forma de linguagem em que a imagem tem um valor expressivo

que pode ajudar o formador a transmitir uma mensagem de forma diferente tornando-a mais
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cativante para o formando” (p. 33). Em particular, na A58 (ver Figura 21 ¢) e d)), procuramos
explorar a estrutura inerente a este tipo de texto, destacando as imagens e nelas o modo como
determinados signos se apresentavam, bem como o seu significado. Apesar de ambas as
atividades transmitirem uma mensagem comum, alertar os alunos para os perigos da poluicao
dos oceanos, constatdmos que a imagem que se fazia acompanhar com o texto facilitou a
percecao dos alunos para a tematica em estudo. Este facto vem a comprovar as ideias defendidas
por Moderno (1992), que real¢ca que “a relacdo entre os elementos verbais e os elementos
iconicos de um texto didactico ¢ crucial e ndo pode ser ignorado no processo de aprendizagem”
(p. 121).

Embora ndo quantificados em atividades, esta funcdo esteve presente em alguns
exercicios dinamizados com as alunas que apresentavam niveis de aprendizagem mais
elementares. A semelhanca do que ocorreu nas atividades desenvolvidas na Educagio Pré-
Escolar, foi regular recorremos a exercicios que se serviam de imagens para substituir
determinadas palavras contidas numa frase. Tal aconteceu porque estadvamos perante casos em
que o codigo escrito ndo estava totalmente assimilado pelas alunas e com esta estratégia
procuramos promover uma escrita mais autdbnoma, convocando palavras que abordavam os

casos de leitura explorados.
3.2.1.1.2. A Imagem e a sua funcao ilustrativa

Quadro 14 - Atividades desenvolvidas no 1. CEB em que as imagens desempenharam
uma funcio ilustrativa.

A2 Abordagem aos seres vivos € ndo vivos com recurso a um PowerPoint e ficha de
consolidagao.

A6 Introducdo do contetido “as plantas” com recurso a um PowerPoint.

A19 Exploracao da hidrosfera terrestre através de uma apresentacao em PowerPoint.

Estudo da geosfera terrestre (tipos de solo e formas de relevos) recorrendo a um

£ PowerPoint.
A4l quntiﬁcagéo de varias atividades econ(')mi.cas através da visualizagdo de videos
e sistematizacao do conteudo em PowerPoint.
AS0 Visita de estudo a0 museu movel Carlos Machado sobre as atividades econdomicas
de outrora na regido do Agores.
Identificagao de frisos presentes nos tapetes decorativos das festas em honra do
A54 : )
Senhor Santo Cristo dos Milagres.
A59 Visionamento de videos e fotografias sobre os vdrios tipos de poluicdo e

discussao na turma.
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Figura 22 — A imagem e a sua funcio ilustrativa
a) ldentificagdo de seres vivos e ndo vivos (A2); b) Complemento ao PowerPoint da A32; ¢)
Identificagdo de atividades economicas (A41); d) Visita de estudo ao museu moével, (A50); e)

Exploragdo de frisos em tapetes decorativos (A 54).

Ao longo do estagio foram dinamizadas 8 atividades que convocaram imagens que
desempenharam uma fungao ilustrativa, tal como poderemos conferir no quadro apresentado
no inicio deste ponto (ver Quadro 14). Constatamos que a maioria destas atividades foi
desenvolvida na area de Estudo do Meio, a excecdo da A54, que teve como foco a area da
Matematica. Tal facto aconteceu porque no “ estadio operatério concreto, as imagens podem
desempenhar um papel de relevo como veiculo da compreensao do mundo” (Calado, 1994, p.
76). Sendo assim, na area de Estudo do Meio, uma vez que os conteudos se relacionavam com
aspetos naturais e civilizacionais, para a compreensdo dos quais os alunos necessitavam de
referéncias fiéis a realidade, para conhecerem e compreenderem determinados conceitos e
fenomenos de natureza cientifica, a utilizacdo de imagens ilustrativas concretizavam esta
necessidade.

Nesta linha de pensamento, destacamos a A59 na qual, para além do recurso a imagens
fixas também recorremos a videos, estratégia esta que Correia (1995) define como um suporte
audiovisual de exceléncia, uma vez que reproduz imagem e som. Para Moran (1995) “o video
parte do concreto, do visivel, do imediato, do proximo, que toca todos os sentidos” (p. 28) e,

nessa logica, a sua utilizacdo em contexto de sala de aula reforgou a proximidade com o meio
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envolvente, as “linguagens de aprendizagem e comunicagdo da sociedade urbana, e também
introduz novas questdes no processo educacional” (p. 27).

Ao explorarmos esta fungdo neste estigio, ao contrario do que aconteceu na Educacao
Pré-Escolar, recorremos a varios suportes digitais como apresentacdes em PowerPoint e videos,
pois a sua facil manipulagdo e capacidade de divulgar um maior nimero de imagens permitem
explorar conteidos mais especificos e de forma mais aprofundada, tal se preconiza nos
documentos normativos. Para além disto, uma vez que estdvamos a trabalhar com alunos que
se encontravam no estadio operatorio concreto, ja ndo havia restri¢gdes de utilizar imagens em
papel, até porque a literatura da especialidade refere que neste estadio os alunos possuem uma
estrutura cognitiva superior em que o tipo de suporte nao influéncia a interpretagdo da imagem

(Calado, 1994).
3.2.1.1.3. A Imagem e a sua funcao informativa

Quadro 15 - Atividades desenvolvidas no 1. CEB em que as imagens desempenharam

uma func¢io informativa.

Identificacdo dos multiplos e submultiplos do metro, bem como a sua relagao de

Al ~
propor¢ao, com recurso a um cartaz.

A7 Exploragao dos multiplos e submultiplos do metro adaptado ao sistema
fracionario, recorrendo a barras que constituiam um tapete de fragoes.

AS Estudo dos varios constituintes da planta, com auxilio de um PowerPoint
estruturado e contacto com diferentes espécies de plantas.

A9 Revisdes para a ficha de avaliagdo com recurso a um PowerPoint e ficha de
consolidagao.

Al6 Exploragao da atmosfera terrestre através de um PowerPoint e um cartaz de

consolidag@o, com a dinamizacao de um pequeno jogo de correspondéncia.
A17 Atividade de correspondéncia entre as fragdes e a sua representacao grafica.
Identificagdo das varias partes que constituem um rio através da colocacdo de

A20 .
etiquetas numa maquete.

A25 Reconhe(;imento de varios tipos de rocha e da sua utilidade com recurso a um
PowerPoint.

A33 Revisdo das formas de relevo recorrendo a identificacdo das mesmas numa
maquete.

A36 Resolugao de p.roblema envolvendo fragdes, recorrendo a materiais como cartoes
e malhas quadriculadas.

A37 Utilizagao de maquetes, globo terrestre € mapas para a realizagdo de uma ficha

de consolidag¢ao de Estudo do Meio.

A38 Construcao de figuras no geoplano e calculo do seu perimetro.
Operacionalizagdo dos conteudos perimetros e areas através da construgdo de

A42 figuras e pavimentacdo de objetos com cartdes, calculo da area da sala e da

identificacdo da relagdo entre quadrados de cartdo de 1cm?, 1dm? e 1m?2.

A4T Construgﬁ(: de cartazes informativos sobre cada atividade econdmica e respetiva

apresentacgao.
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Figura 23— A imagem e a sua fun¢do informativa

a) Tapete de fracdes (A7); b) Maquete de um rio (A20); c) Construcao dos cartazes informativos (A47);
d) Cartaz sobre a atmosfera (A16); e) e f) Construgio de figura com quadrados de 1 cm? e 1 dm? (A42).

Ao contrario das atividades que recorriam a imagens a desempenhar uma fungdo
ilustrativa, que se circunscreveram maioritariamente a introdugao de conteudos, nas presentes
atividades as imagens com fungdo informativa procuravam a reconstru¢do, o esclarecimento e
a sintese dos conteudos. No seu conjunto, constatamos que esta funcao foi a mais convocada
neste estdgio, uma vez que era necessaria a lecionacao de um vasto numero de conteudos que,
na maioria dos casos, sdo assimilados com mais facilidade quando acompanhados de imagens.

Com esta funcdo da imagem foram desenvolvidas um total de 14 atividades (conferir
Quadro 15), que recorreram a diferentes estratégias. Das 6 atividades que exploraram a area da
Matematica, uma cingiu-se a utilizagdo de um cartaz e as restantes serviram-se de recursos
materiais destacaveis que visualmente constituiam imagens, embora sintéticas, que auxiliavam
os alunos na resolucdo de problemas e na operacionalizacdo de conteidos em exercicios. A
titulo de exemplo, na A7 (ver Figura 23 - a)), verificdimos que os alunos alcancaram o
pretendido, uma vez que através das barras conseguiram compreender o que sdo fragdes
equivalentes e constatar que quanto maior for o denominador mais pequenas serdo as suas
partes. Esta ¢ a prova a que se referia Read (1958) quando mencionava que “a parte este
pensamento puramente abstrato, ¢ geralmente admitido que a faculdade de visualiza¢ao pode
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ter uma funcao auxiliar no processo de pensamento — as imagens sao ‘ajudas visuais’ para o
pensamento” (p. 71). Com base nesta ideia, na A38 e na A42 conduzimos os alunos a
descobrirem o conceito de perimetro e de area através de construgdes, que posteriormente
resultaram em imagens esclarecedoras sobre os conteudos. Nestes dois exemplos, consideramos
que o processo de constru¢do das imagens foi um fator importante para estruturar o pensamento
do aluno.

Na sequéncia do que ocorreu na area de Matematica, em Estudo do Meio, recorrendo a
imagens a desempenhar uma funcdo informativa, procurou-se que os alunos compreendessem
os conceitos. Neste contexto particular, ndo so recorremos a apresentacdes em PowerPoint com
também a imagens que possuiam um caracter explicativo e sintetizador da matéria (A8, A9 e
A16). Também complementamos este suporte explorando outros recursos, como por exemplo,
maquetes, cartazes, globo terrestre, elementos naturais, entre outros. Sendo assim, cridmos
situacdes capazes de testar o conhecimento ja adquirido pelos alunos, como forma de esclarecer
e consolidar os conteudos. Seguindo esta logica, na A47, os cartazes informativos construidos
pelos alunos (ver Figura 23 - ¢)), permitiram a organizacao ¢ a sintese dos conceitos aprendidos
em que o papel das imagens foi decisivo para a sistematizacao dos conteudos, de forma simples

e direta.
3.2.1.14. A imagem e a sua funcio ludica

Quadro 16 - Atividades desenvolvidas no 1. CEB em que as imagens desempenharam

uma funcio ladica.

Jogo do Domino com fragoes.

A27 Jogos do galo, do seméaforo e do tangram.

Reprodugao de tapetes decorativos recorrendo a cartdes e calculo do respetivo

ASS ’ ,
perimetro e area.
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Figura 24 — A imagem e a sua funcio ludica
a) Jogo do domino (A22); b) Jogos do galo, do semaforo e do tangram (A27); ¢) Reproducao de tapetes

decorativos com cartdes (A55).

Desenvolvemos 3 atividades que recorreram a imagens a desempenhar uma fungao
ludica, particularmente com o foco na area da Matematica (ver Quadro 16). Uma vez que a
turma evidenciava dificuldades em determinados conteidos matematicos, optamos por
convocar uma estratégia de caracter lidico, na medida em que fosse possivel, ndo s6 motivar
os alunos, como consolidar conteudos através de um ambiente favoravel.

Nesta ordem de ideias, para tentar ultrapassar as dificuldades que persistiam na
representacao grafica de fragdes, recorremos ao jogo do domind (A22), onde estavam tanto as
fragdes como as respetivas representacdes (ver Figura 24 - a)). Com recurso a esta estratégia,
assistimos a uma consolidacao do conteudo de modo gradual e verificamos que a entreajuda foi
crescendo, visto que os alunos com mais dificuldades acabaram por ser ajudados por outros que
ja dominavam o contetido. A semelhanga deste exemplo, realga-se a A55 que, apesar de ndo
constituir um jogo, permitiu explorar areas e perimetros através da constru¢do e manipulacdo
de materiais que, no final, resultaram num friso rico em potencialidades educativas (ver Figura
24 - ¢)). Nestes dois exemplos, através de um ambiente ludico, conseguimos com que os alunos
aplicassem conhecimentos ja adquiridos a novas situacdes que, inconscientemente, resultaram

na consolidagdo de conteudos.
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Ao contrario das anteriores, a A27 nao surgiu associada a nenhum contetido em particular,
pois contribuiu para um momento de descontragdo em que a componente estratégica dos alunos

foi explorada (ver Figura 24 - ¢)).
3.2.1.1.5. A imagem e a sua funcio narrativa

Quadro 17 - Atividades desenvolvidas no 1. CEB em que as imagens desempenharam
uma funcio narrativa.

Reconto oral da histéria A procura de estrelas luminosas através de
imagens.

A18 Exploragio da capa da obra 4 Lenda das Sete Cidades.

A40 Exploragao da capa da obra O Nabo Gigante.
A66 Producdo de texto a partir de uma sequéncia de imagens.
A43 Dramatizacao da obra O Nabo Gigante, recorrendo a aderegos.

A69 Dramatizacao do texto 4 Mde Natureza recorrendo a aderecos.

Figura 25 — A imagem e a sua fun¢do narrativa

a) Reconto oral (A10); b) Imagens para a producao de texto (A66); ¢c) Dramatizagdo, (A43).

Tal como ocorreu nas atividades desenvolvidas na Educagao Pré-Escolar, no 1.° CEB a
utilizagcdo de imagens a desempenhar uma fun¢do narrativa restringiu-se maioritariamente a

ilustracdes provenientes de livros infantis. Neste sentido, a relacdo desta fun¢do com a area de
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Portugués foi inevitavel. Ainda assim, procuramos estabelecer também algumas relagcdes com
a Expressao Dramatica.

No que diz respeito ao primeiro grupo de atividades, as ilustra¢des de livros infantis,
desenvolvemos, no total, 4 momentos (consultar Quadro 17), recorrendo a diferenciacao de
estratégias, aspeto que nao havia sido regular nas atividades desenvolvidas na Educagao Pré-
Escolar. A A18 e a A40 surgiram na sequéncia da exploragdo dos aspetos paratextuais de
determinadas obras em que se atribuiu um papel de destaque a ilustragdo da capa. Os principais
aspetos explorados circunscreveram-se a relagdo do titulo com a ilustracdo e,
consequentemente, com as pistas de ambas as partes, no sentido de antecipar a narrativa
redigida no livro. Em relagdo a A10 e a A66 (ver Figura 25 - a) e b)), estas exploraram uma
sequéncia de imagens recorrendo a duas situacdes contrarias. Na primeira atividade, os alunos
jé& conheciam a histéria e o principal objetivo consistia na ordenagao das imagens e reconto oral
da narrativa. Na segunda atividade, a sucessio de imagens, devidamente ordenadas
visualmente, contavam uma histéria que os alunos tiveram que redigir num texto. Apesar de
estas serem praticas pouco recorrentes em sala de aula, constatou-se que na A66 os alunos
revelaram mais dificuldades, ndo s6 por ser uma producdao escrita mas por apelar a sua
criatividade e imaginacao para enriquecer a narrativa.

Em relacdo ao segundo grupo de imagens, dramatizag¢des de historias de livros infantis,
esta contou com duas atividades (conferir Quadro 17). Ambas consistiram na dramatizagao de
textos em que foram os proprios alunos a dar corpo as personagens, com recursos a alguns
acessorios. Com esta estratégia, para além do entusiasmo e motivagao dos alunos, conseguimos
incluir e potenciar o rendimento dos alunos com niveis inferiores, visto que o texto dramatizado

na A43 foi devidamente adaptado e explorado por todos os elementos da turma.
3.2.1.1.6. A imagem e a sua funcio expressiva

Quadro 18 - Atividades desenvolvidas no 1. CEB em que as imagens desempenharam

uma funcio expressiva.

Al13 Jogo o “Quadro Vivo”, recorrendo a imagens de obras de artes.
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Figura 26 — A imagem e a sua fun¢io expressiva

a) Imagens da A13; b) Exploracao do jogo o “Quadro Vivo” (A13).

Uma vez que consideramos que as imagens enquanto fungdo expressiva abrem portas a
novos horizontes, desenvolvemos uma atividade que estabeleceu o contacto com a arte e a
histéria e divulgou diferentes formas de expressao (ver Quadro 18). Apesar das escassas horas
destinadas a educagdo pela arte que nos restringiu no numero de atividades que convocassem
imagens com fun¢do expressiva, conseguimos proporcionar uma momento de Expressdo
Dramatica em que os alunos eram convidados a expressar corporalmente um determinado
quadro (ver Figura 26). Neste sentido, sentiram na propria pele o sentimento transmitido por
cada obra de arte de uma forma ludica e versatil, pois nao trabalhdmos apenas a expressao
corporal, como também demos a conhecer artistas e diferentes modos de expressao grafica.

Acreditamos ter despertado algum interesse em relagdo a arte e, essencialmente, dado a
conhecer novas formas de desenhar e pintar rompendo com os ideais graficos transmitidos pelas

Midea, que causam nos alunos um sentimento de impoténcia por ndo conseguirem igualé-los.
3.2.1.2. As imagens na acdo educativa dos Professores do 1.°"CEB

Depois de apresentarmos a nossa primeira categoria em analise, na qual relatamos e
refletimos acerca de todas as atividades dinamizadas no estdgio, devidamente arrumadas
naquelas que entendemos ser as funcdes essenciais da imagem em contextos pedagogicos, €
chegada a altura de partilharmos as opinides dos Professores do 1. CEB que entrevistamos
acerca da utilizacdo educativa das imagens.

Como seria esperado, todos os docentes referiram que recorriam a imagens diariamente
em todas as areas curriculares e enfatizaram ser estes recursos muito uteis para enriquecer as
suas praticas e potenciar as aprendizagens dos seus alunos. Nesta ordem de ideias, os
Professores ndo pouparam palavras para explicar a utilidade pratica das imagens, tal como

podemos perceber pelos excertos que se seguem:
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Portanto, eu acho que ai a imagem ¢ importantissima ... ¢ uma forma de captar a atencao
deles, e depois as vezes ¢ uma forma de ir quebrando ali o ritmo de tencdo, porque eles as
vezes estdo ali, ja estdo fartos da mesma coisa que se ndés dermos uma imagem, se nos
dermos uma fotografia — olha, agora vejam ai no livro, na pagina tal, aquilo que a professora
estava a falar — Portanto, também faz muito com que eles consigam fazer interligagdo

daquilo que eu estou a dizer com imagens reais (Mariana, P3).

E bastante util, por exemplo, no Portugués desenvolve logo no 1.° ano (...) a leitura e a
escrita. (...). Noutras areas desenvolve a capacidade de argumentar (...) a criatividade, a

imaginagdo também (Bernardo, P1).

A imagem acho que ¢ mesmo muito importante, porque (...) ha criancas em que fazem a
sua aprendizagem pela memoria visual, ha outras que € pela memoria auditiva ¢ a gente

deve apelar a todos os sentidos (Rosa, P5).

Em conversa com os Professores notdmos que o tipo de imagens mais utilizadas eram
fotografias (referidas por Bernardo, Mariana, Afonso e Rosa), ilustragdes (assumidas por
Bernardo, Mariana e Rosa) e desenhos (adiantados por Mariana, Afonso e Rosa). Realgamos,
que, no caso particular dos desenhos, alguns dos entrevistados chegam mesmo a recorrer as
producdes finais dos seus alunos (como partilharam Afonso e Rosa) e nas situagdes em que
utilizam ilustragdes, verifica-se que o fazem através de sequéncias de imagens (estratégia
assumida por Bernardo e Rosa). Existiram outros tipos de imagem menos referidos, como
postais (referidos por Bernardo) e pictogramas (referidos por Rosa) e, de uma maneira menos
objetiva, ou seja, recorrendo a suportes visuais, alguns dos entrevistados mencionaram recorrer
ao PowerPoint, a cartazes, a painéis, a imagens do manual e a imagens da internet.

Na sequéncia destas respostas, notdmos que os Professores recorrem vulgarmente a
imagens em contextos de introdugdo, operacionalizagdo e consolidacdo de contetdos,
atribuindo-lhes um papel ilustrativo e informativo, segundo a nossa categorizagdo. A este
proposito foi interessante notarmos que os Professores também usufruem da imagem enquanto
funcdo descodificadora quando, na fase de aquisicdo da escrita, a mesma ¢ associada a uma
palavra e, posteriormente, utilizada para ilustrar o significado de determinado vocébulo. Nesta
linha de pensamento, Sara evidenciou o facto de ser fundamental um suporte visual, pois na
maioria das vezes os alunos necessitam de visualizar para compreender. A corroborar com esta
ideia, Mariana refor¢a que € muito mais facil partir de uma imagem para abordar determinado
assunto do que estar apenas a falar, pois facilita a perce¢do e prolonga o tempo de concentragao

dos alunos.

113



apitulo I1I

- - -

o ey

Estgio

g(’)gic no 1.° Ciclo do Ensino Bésico

Ainda no que concerne aos contextos em que sao utilizadas as imagens, dois dos
entrevistados, Bernardo e Rosa, assumiram que recorriam por vezes a sequéncias de imagens
para a producdo de texto e reconto oral de historias exploradas. Tais contextos vém provar-nos
que a imagem também ¢ utilizada com a func¢do que intitulamos de narrativa, em dois contextos
distintos, tal como haviamos explorado ao longo do nosso estagio.

Ao longo da conversa com os entrevistados, notamos ainda que a imagem a desempenhar
uma fung¢ao ludica foi apenas referida por Rosa que, neste contexto, assumiu fazer alguns jogos.
No entanto, um dos aspetos que nos chamou a atengdo foi o facto de nenhum docente ter
referido a utilizagdo de imagens ricas em elementos graficos para fins expressivos, convocando
aquela a que chamamos de fungdo expressiva da imagem.

Ao explorarmos as representagdes dos Professores acerca das estratégias a utilizar
relativamente a exploracdo de uma imagem, todos foram unanimes nas suas respostas. Para tal,
foram mencionadas estratégias de pré-leitura, em que os alunos sdo questionados acerca do que

veem, tal como se percebe através de alguns dos seus discursos, que partilhamos de seguida:

Eu trabalho sempre [a imagem] antes de ler o texto... para observarem a imagem e

perceberem do que € que o texto ira falar (Bernardo, P1).

Eles, pela imagem, muitas das vezes, deduzem o que é que vamos trabalhar. E se
associarem aquele tema, aquele contetido a imagem ja é um meio caminho andado para

(Sara, P2).

E assim, normalmente gosto de explorar as imagens antes de lermos o que é que aparece,
o que ¢ que ¢ para fazer, que tipo e texto que esta la. Gosto de ouvir aquilo que eles me t€ém

a dizer sobre aquele texto, o que € que eles acham que aquilo é (Mariana, P3).

Comegamos realmente a trabalhar a imagem, primeiro a ver a imagem, percebermos sobre
que tema se vai falar, usamos a imagem para saber o que ¢ que o aluno sabe sobre

determinado tema (Afonso, P4).

Por exemplo, faco muito a pré-leitura, quando ha uma obra gosto muito de dar a
oportunidade a eles de tentarem descobrir o que € que vai falar aquela obra através da

imagem que estdo a ver (Rosa, P5).

Em relagdo aos aspetos positivos da utilizagdo da imagem em contextos pedagogicos,
todos os Professores enfatizaram que realmente a imagem ¢ um recurso motivador, capaz de
despertar o interesse no aluno. Para além desta perspetiva, Bernardo acrescentou aspetos

inerentes ao desenvolvimento da criatividade, da imagina¢do, da oralidade e do poder
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argumentativo. A Professora Mariana focou-se em aspetos de concentracdo e atengao.
Partilhando uma visao diferente, Afonso realcou que a utilizagdo de imagens € vantajosa,
porque para além de serem modelos que ajudam os alunos a melhorar o modo como desenham,
também ¢ um recurso fantéstico para dar a conhecer a diversidade da sociedade envolvente. Na
sequéncia desta ultima ideia, 0 mesmo faz uma forte critica as imagens dos manuais. Nas suas

palavras:

Muitas vezes nos manuais infelizmente ainda temos aqui varias lacunas a nivel das
imagens, raramente temos uma familia negra ou uma familia cigana, a ndo ser que os textos

sejam sobre negros e ciganos, e ai eu costumo explorar esta situagao (Afonso, P4).

A propdsito dos aspetos negativos do recurso a imagens em contextos pedagogicos foram
apontados dois aspetos distintos, um relacionado com questdes materiais € outro com questoes
pedagogicas. No primeiro caso, Bernardo revelou a falta de recursos de projecdo e o custo
elevado das impressoes em papel. Em relagao ao segundo caso, Sara confessou que nem sempre
seleciona as imagens mais adequadas, adiantando que as imagens “as vezes nao tém a fung¢ao
que ndés queremos” o que resulta numa dispersao por parte dos alunos. Ainda nesta situacao
particular, Mariana revela que utiliza como exemplo imagens de determinado tema para depois
solicitar produ¢des graficas da mesma tematica, o que muitas vezes resulta numa cépia do
desenho e ndo consegue que os seus alunos se abstraiam do exemplo e se fixem na tematica.

Em fim de conversa, notamos que os Professores concordaram que a utilizagao regular
de imagens tem reflexos benéficos no futuro dos seus alunos. Neste sentido, para além de
muitos terem reforcado algumas potencialidades das imagens, Mariana referiu que ao
“habituarmos as criangas a explorarem mais os detalhes, os pormenores, as cores” das imagens,
estaremos a contribuir para a formagao de um cidaddo mais atento, nas palavras da Sara, mais
perspicaz e com melhor capacidade de se exprimir.

Em suma, com base nesta partilha de opinides, foi interessante notarmos que a imagem
de facto tem um papel relevante na pratica dos Professores entrevistados e que estdo cientes das
suas potencialidades. No entanto, com base nos dados apresentados, damos conta que a imagem
esta fortemente associada a um conteudo, sendo pouco vulgar em contextos ladicos e
expressivos. Em contrapartida, alguns Professores ja se mostram sensiveis por meio da
utilizacdo de imagens, ao desenvolvimento de competéncias transversais a todas as areas
curriculares, como a criatividade, a imaginagao, o saber expressar-se. Por outro lado, realgamos

a preocupacao de um dos Professores em mostrar e comunicar através de imagens a diversidade
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cultural da nossa sociedade. Por ultimo, ficamos com a ideia de que existem algumas

dificuldades latentes na escolha de imagens para determinados fins.
3.2.1.3. As imagens produzidas pelos alunos em contexto de estagio

Hé semelhanga do que ocorreu no estagio na Educacdo Pré-Escolar, na presente categoria,
continuamos a dar destaque as imagens. Uma vez reconhecida a importancia da expressao
grafica produzida pelas aprendentes através de duas subcategorias, imagens bidimensionais e
imagens tridimensionais, daremos conta das atividades desenvolvidas para cada uma.

Neste contexto, seguiremos a mesma metodologia de apresentacdo dos nossos dados ja
aplicada anteriormente, aquando a reflexdao em torno da nossa acao educativa na Educagao Pré-
Escolar. Iniciaremos a abordagem a cada subcategoria com um quadro que descrimina as
atividades desenvolvidas, seguindo-se de uma figura ilustrativa de alguns momentos e

finalizando com uma analise reflexiva acerca das praticas desenvolvidas.
3.2.1.3.1. Imagens bidimensionais

Quadro 19 - Atividades desenvolvidas no 1. CEB que convocaram a producao de

imagens bidimensionais.

A21 Introducdo do caderno de desenhos.
A48 Pintura de uma tela para o presente do Dia da Mae.

A49 Conclusio da pintura da tela para o Dia da Mae.

Ilustragao de uma paisagem redigida num dos excertos da obra 4 Lenda das

£ Sete Cidade, no caderno de desenhos.

A26 Ilustracdo de rochas para um catdlogo.
[lustragao do amor entre a princesa e o pastor da obra 4 Lenda das Sete

e Cidade, recorrendo apenas a duas cores, verde e azul.

A34 Constru¢ao de um mapa hipsométrico da ilha de Sao Miguel a partir da
visualizagdo de uma maqueta.

A3S Elaboracao do presente de Pascoa, decoragdo dos tabuleiros dos jogos e

respetiva cesta.
A39 Illustracdo da capa da obra O Nabo Gigante, no caderno de desenhos.

A47 Decoragao dos cartazes informativos sobre as atividades econdémicas.
A52 Construcao de uma planta numa malha quadriculada.

A56 Construcao de tapetes decorativos recorrendo a técnica do giz com leite.
A62 Desenho de um animal para posteriormente formar um grafico de barras.

A64 Pintura em grupo em papel de cenario recorrendo as cores azul e branco.

A67 llustragdo do texto que produziram no caderno de desenhos.
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A68 Registos em desenho dos resultados das experiéncias.

A51 Decoragao do embrulho para o presente do Dia da Mae.

Figura 27 — As imagens bidimensionais

a) Decoragdo da capa do caderno de desenhos (A21); b) Presente da Pascoa (A35); c¢) Ilustragao (A24);
d) Pintura (A48 e A49); e) Construcdo de tapetes decorativos (A47); f) Pintura em grupo (A64).

Como podemos constatar no quadro 19, no 1.° CEB conseguimos desenvolver 17
atividades que convocaram a area de Expressdo Plastica e proporcionaram momentos de
produgdo de imagens bidimensionais. Apesar de terem existido alguns constrangimentos em
explorar a Expressao Plastica no 1.° CEB, conseguimos dinamizar um numero razoavel de
atividades, visto que procurdvamos associa-las a areas como o Portugués, a Matematica e o
Estudo do Meio.

No nosso Estagio Pedagogico I, um dos momentos mais marcantes esteve relacionado
com a introdu¢dao de um caderno de desenhos que teve como propodsito promover mais
experiéncias relacionadas com a Expressdo Plastica. Este recurso foi muitas vezes utilizado
tanto em atividades estruturadas como em momentos de desenho livre promotores da expressao
dos alunos, contrariando assim o empobrecimento do desenho escolar apontado por Stern (s/d).
Visto que tinhamos um recurso a disposicao dos alunos para a realizagdo de desenhos livres,
que era regularmente utilizado, ndo sentimos a necessidade de apostarmos em muitas atividades
que convocassem o desenho/pintura livre. No entanto, proporcionamos uma experiéncia nova

(A48 e A49) (ver Figura 27 - d)), a pintura com tintas sobre tela, que mais tarde fez parte do
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presente do Dia da Mae. Também para esta data foi possivel explorarmos o recorte e a colagem
na elaboragao do embrulho deste presente.

Em relagdo ao desenho/pintura sugerida, desenvolvemos 13 atividades (ver Quadro 19),
em que 7 delas exploraram a Expressao Plastica como sendo a area foco. Nestas situacdes, foi
regular a ilustragdo de situagdes muitas vezes associadas a obras literarias exploradas em
Portugués como foi o caso da A24, A29, A39 e A67. Realca-se ainda a A56 na qual se explorou
uma nova técnica, giz com leite, e ainda a A35 que consistiu na constru¢ao do presente da
Péscoa que envolveu pintura livre e recorte. Destacamos ainda a A64 (ver Figura 27 - f)), que
promoveu um momento pouco vulgar no 1.° CEB, a pintura em grande grupo num papel de
cenario. Nesta atividade em particular sentiram-se grandes constrangimentos por parte da nossa
Orientadora de escola até ao ponto de transformar este momento inicialmente de pintura livre
em pintura sugerida, restringindo o niimero de técnicas e de cores, visto que este viria a servir
de painel de fundo para uma exposi¢ao na escola. As restantes 6 atividades que tiveram como
associada a Expressao Plastica, restringiram-se a ilustragcdo de factos ou conceitos provenientes
de outras areas.

Para além de todas estas atividades que se enquadraram na categoria em causa,
especificamente nas imagens bidimensionais, surgiu a oportunidade de dinamizarmos um

concurso de ilustragdo que se estendeu a escola toda, tal como evidencia a figura que se segue

(ver Figura 28).

Figura 28 — Concurso de ilustragao
a) Exposicdo das trés melhores ilustragdes de cada turma; b) Ilustragdo vencedora da Educagao Pré-

Escolar; ¢) Ilustragao vencedora do 1.° CEB.

Esta foi uma atividade organizada pelo par pedagdgico a partir da comemoracao do Dia
da Mae. Foi planeado um concurso, com a livre participagao de todos os alunos da escola. Neste

contexto, atendendo as capacidades dos alunos da Educagdo Pré-Escolar e do 1.° CEB,
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selecionamos dois poemas com niveis de exigéncia diferentes para serem ilustrados. Consoante
determinados critérios, como a adequagao ao tema do poema, a diversidade de materiais e de
técnicas utilizadas e a criatividade e inovagao apresentadas, foram escolhidas uma ilustragdo
vencedora do Pré-Escolar e outra do 1.° CEB (ver Figura 28 - b) e ¢)). Como reconhecimento

da participacao dos alunos e para recompensar os seus vencedores, todos os alunos da escola
receberam um postal do Dia da Mae com a ilustragcao vencedora.

Em termos gerais, salvaguardamos a recetividade da escola ao evento e registdimos mais
de 50% da participacao dos alunos. Para além de envolvermos a escola, também incentivimos
o envolvimento das familias, uma vez que as ilustra¢des eram elaboradas com o auxilio dos
respetivos familiares. Notdmos o entusiasmo dos alunos em participar no concurso que se
refletiu nos resultados das ilustracdes. Para além dos alunos, também sensibilizamos os seus
Professores, na medida em que por meio da diversidade de desenhos de alunos, que se
encontravam em diferentes fases do seu desenvolvimento grafico, promovemos um momento,
que na opinido da Professora Rosa, fez recordar aspetos relevantes da analise do desenho ja ha
muito esquecidos. Tal realidade foi por ela partilhada aquando da nossa entrevista, tal como se

percebe no excerto que se segue:

No ano passado, quando vocés fizeram aqui o concurso que foi muito interessante também,
em que eles viram publicados os seus trabalhos 14 em baixo, o que ¢ que verifiquei?
Verifiquei com vocés aspetos de analise como a sexualidade, aspetos que eu ja estava
esquecida, mas que eu tinha tido também na formag?o, certos aspetos que eu ja nao
recordava de analise e que eu por acaso com vocés recordei e achei muito engragado ver
isso (...) com o passar dos anos se acabam por esquecer certos pormenores na analise do
desenho e isso... por acaso achei muito engracado (...) e eu dizia - ah pois €, ja ndo me

recordava, ja ndo me recordava daquilo - achei tdo interessante e ¢ bom (Rosa, P5).
3.2.1.3.2. Imagens tridimensionais

Quadro 20 - Atividades desenvolvidas no 1. CEB que convocaram a producio de

imagens tridimensionais.

Construgdo de uma maquete a partir de uma planta registada numa
AS3 .
malha quadriculada.
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Figura 29 — A imagem tridimensional
a) Construcao dos sdlidos geométricos; b) Simetrias de arvores; ¢) Ornamentacdo de todos os elementos

da maquete; d) Resultados finais da A53.

No que diz respeito as imagens tridimensionais produzidas pelas criangas, no 1.° CEB
contamos apenas com uma atividade. Na tentativa de articular a 4rea da Matematica com a area
da Expressao Plastica, optdmos pela constru¢do de uma maquete. Neste sentido, uma vez
explorada a obra O Nabo Gigante, em Portugués, propusemos aos alunos a recriacdo do espago
onde decorreu a acdo principal da historia em 3 dimensdes. Sendo assim, através da resolugdo
de varios exercicios presentes num guido/ficha, foi possivel calcular o perimetro e a area de
varias construgdes presentes neste cenario. A medida que cada exercicio era resolvido, os
alunos pintavam numa malha quadriculada a area correspondente a construcao (A52). Apds a
planta completa, na A53 reergueu-se a maquete recorrendo a constru¢ao de solidos geométricos
e ao desenho de arvores a partir de simetrias. Depois de ornamentadas, com as mais diversas
técnicas, cada peca foi colada a planta na respetiva area anteriormente registada. Em suma,
numa primeira fase, exploramos contetidos especificos da drea da Matematica e posteriormente
a constru¢ao da maquete permitiu por a prova varias habilidades motoras como cortar e dobrar,
para além de explorar a pintura, o desenho e a colagem (ver Figura 29).

Perante esta proposta de trabalho complexa, foi imprescindivel um planeamento prévio

de todos os momentos, bem como a preparagao de varios materiais. Apesar de a atividade
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operacionalizar um conjunto de contetidos provenientes de varias areas, notdmos algumas
fragilidades nos alunos em rela¢do ao ato de cortar, na constru¢ao dos sélidos geométricos e
essencialmente em completar simetrias. Nesta situagdo em particular, reconhecemos que a

pouca dinamizagdo de atividades deste género vem de certa forma influenciar o desempenho

dos alunos.

3.2.1.4. Um olhar dos Professores do 1.° CEB sobre as imagens produzidas
pelos alunos

Uma vez apresentadas e refletidas todas as atividades dinamizadas no nosso estagio que
envolveram a producdo de imagens convocando a area da Expressao Plastica, ¢ chegada a altura
de partilharmos as opinides do Professores do 1.° CEB entrevistados em relacao ao modo como
encaram e dinamizam a area da Expressao Plastica na sua pratica pedagodgica.

Na sequéncia da conversa que tivemos com 0s nossos entrevistados constatdmos que
todos dizem planificar com antecedéncia as suas aulas de Expressao Plastica, a fim de conseguir
reunir o material necessario para as mesmas. No entanto, visto que pela lei prevé-se cumprir 45
minutos semanais dedicados a esta area, que segundo as Professoras Rosa e Sara sao
dinamizados preferencialmente ao fim do dia, constatamos duas situacdes contrarias. A
primeira partilhada por Bernardo e por Afonso, que assumem por vezes nao cumprir as aulas
de Expressao Plastica previstas no horario, por necessitarem do tempo para cumprir o programa

de outras disciplinas. Neste sentido, o Bernardo justifica-se dizendo:

Se eu cumprisse o horario com rigor eu nao teria tempo para dar o programa de Matematica
que é muito extenso, tal como o de Portugués. (...) Entdo eu as vezes salto. Portanto eu
trabalho a Expressdo Plastica, a Expressdo Dramatica, mas assim nos finais de cada
periodo, portanto na ultima ou pentltima semana de aulas ou quando ¢é o dia do pai, o dia
da mae, ndo ¢ assim ... ndo digo que eles ndo fagam um trabalho, mas nao ¢ assim trabalho
programado a ... Fazer o painel do outono, assim certos dias, com regularidade,

regularidade eu confesso que nem sempre... nem sempre trabalho (Bernardo, P1).

Em contrapartida, o Professor Afonso, talvez por lecionar na altura um 1.° ano, bem como
os restantes Professores entrevistados, Sara, Mariana e Rosa, dizem cumprir sempre pelo menos
um tempo de Expressao Plastica semanalmente. Nesta perspetiva, Sara faz questdo de realgar

que:

Eu respeito muito o horario e ndo € s6 por ser o horario, eu dou importancia a Plastica, as

expressoes (...) alguns colegas (...) ndo ddo a devida importancia a estas areas, e acham
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que Portugués, Matematica e até Estudo do Meio, mas Portugués e Matematica, que aquele
tempo no horario reverte para, e que, por exemplo, Expressdo Plastica (...) ou Dramatica,
acham que pode estar a tirar tempo a estas areas, a tirar o tempo as areas nucleares. Acho
eu ... que para dar o programa acham sempre que precisam de todo o tempo. E depois ndo
percebem que, quando dizem - ah, mas as 15 horas eles estdo... - ¢ 16gico, das 15 horas até
as 15:45h ¢é impossivel tu estares a explicar Matematica ... ¢ impossivel; ¢ impossivel

estares a trabalhar a escrita ... € impossivel (Sara, P2).

Ao solicitarmos a opinido dos Professores relativamente ao facto de a Expressao Plastica
ser ou ndo articulada com outras areas, percebemos que nas suas praticas fazem-no das duas
formas. Mas, na realidade, a posi¢ao da Sara e da Rosa destacam-se por fazerem o possivel para
que exista uma associagdo com outras areas, enquanto que Mariana e Afonso defendem que a
Expressao Plastica, por ter conteudos especificos, necessita de um espaco especifico s para si.

Nesta ordem de ideias, tentdmos perceber com que regularidade eram dinamizadas
atividades de Expressao Plastica, independentemente de estarem, ou nao, associadas a outras
areas. O Professor Afonso, que lecionava um 1.° ano, assumiu explorar 2 a 3 vezes por semana
atividades de plastica, Mariana com a sua turma do 2.° ano refere trabalha-la varias vezes por
semana, essencialmente em articulagdo com outras areas, a Professora Sara, também com um
2.° ano, fala em dois tempos de 45 minutos, Rosa, que lecionava o 3.° ano, assumiu cumprir de
45 minutos a uma hora de Expressao Plastica e o Professor Bernardo com a sua turma atual do
4.° ano, adiantou-nos que tenta realizar uma vez por semana, sempre que possivel. Perante as
respostas dos entrevistados e tendo em conta os seus contextos foi interessante notarmos que
os Professores quando lecionam os anos iniciais do 1. CEB tendem a explorar com mais
regularidade atividades de natureza plastica, ao contrario do que se verifica com os restantes
anos.

Ao tentarmos perceber que atividades costumavam os entrevistados desenvolver com os
seus alunos, notdmos que a elaboragdo de painéis alusivos a cada uma das estacdes do ano, a
construcdao de postais e ofertas para datas comemorativas sdo atividades usuais no 1.° CEB.
Para além destas, registamos a pratica de desenhos e pinturas livres e sugeridas, em que os
Professores mais ousados vao para além do lapis de cor e oferecem aos seus alunos outros
materiais como tintas (tal como assumiram Sara e Mariana). O recorte e a colagem também
foram técnicas mencionadas pelos Professores, Sara, Mariana e Afonso, adiantando
disponibilizarem aos alunos alguma diversidade de materiais. Numa perspetiva de articulagao
com outras areas, que nos foi apresentada pelos professores Bernardo e Rosa, o primeiro

confessa recorrer a atividades de pintura com lapis de cor de desenhos impressos consoante o
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conteudo estudado, recorre a elaboracao de frisos na area da Matematica e costuma construir
com os seus alunos um esqueleto articulado do corpo humano em Estudo do Meio. O segundo
recorre muito a construgdo de cartazes e elaboracdo de frisos cronologicos.

Nesta ordem de ideias, também procuramos identificar quais as eventuais dificuldades
que estes docentes encontravam relativamente as aulas dedicadas a Expressao Plastica. Em
resposta a esta questdo, a maioria dos Professores (Mariana, Afonso e Rosa) mencionaram a
falta de material e a restrita verba para o adquirir. Uma vez mais, Bernardo aponta o tempo
como dificuldade, confessando utilizar o mesmo para cumprir os programas de Portugués e

Matematica. E a resposta que mais nos surpreendeu foi a da Sara que partilhou o seguinte:

Ha uma infinidade de técnicas que podemos explorar em sala de aula e assim diversificar
nas propostas de trabalho. Para tal, é preciso nos investigarmos ¢ ... o que vejo € que muitos
colegas meus ndo o fazem e acabam por explorar sempre o mesmo. Verifico que existe essa
falta de interesse ... ou mesmo dificuldade em ariscar e em investigar novas técnicas, novas

atividades (Sara, P2).

Quando confrontamos os entrevistados acerca das razdes que poderao levar um Professor
do 1.° Ciclo a ndo utilizar a Expressao Plastica, as suas respostas foram muito semelhantes as
apresentadas anteriormente. Neste caso particular, a professora Rosa partilhou uma perspetiva
diferente das restantes e referiu que podera dever-se a falta de a-vontade e talvez a lacunas da
formacao inicial nesta area.

Dando énfase ao desenho, todos os Professores mencionaram explorar este contetido
propondo aos seus alunos a elaboragdo de desenhos livres e sugeridos. Em particular, Afonso
diz propor a ilustracdo de poemas, personagens € momentos vivenciados, Mariana realga
utilizar a técnica do desenho dobrado em quatro partes precisamente para promover a atengao,
a criatividade e a concentragdo, que assumiu valorizar bastante, Rosa diz mesmo recorrer a
composi¢des que misturam desenho e colagem. Por vezes, os nossos entrevistados também
mencionam recorrer ao desenho para tentar alcancar as concegoes prévias dos seus alunos.

Perante estas propostas, cada entrevistado revelou ter objetivos a serem atingidos no
desenho. Neste caso em particular, a criatividade, o sentido estético e, essencialmente, o
aperfeigoamento do desenho foram as competéncias mais mencionadas. No entanto, para além
da concentracdo e ateng¢do ja referidas por Mariana, Sara realga um outro fator muito importante
a desenvolver nos alunos, ou seja, o respeito pelo material. Uma vez que faldmos em materiais,

todos os Professores mencionaram ser recorrente a utilizacao de lapis de cor, lapis de cera,
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carvao e marcadores, registando-se apenas dois docentes (Sara e Mariana) que admitiram
utilizar tintas.

No que diz respeito as produgdes finais dos alunos, os Professores deram conta de que os
mesmos, por vezes, sao expostos na sala ou no exterior da mesma, s3o arrumamos no dossié ou
ainda levados para casa pelos alunos. A este propdsito, Mariana referiu que “eles gostam muito
de levar para casa para mostrar aos pais aquilo que eles andaram a fazer”. Ainda nesta situagao
em particular, Rosa apresentou outras alternativas recorrentes na sua pratica como a
apresentacdo dos desenhos a turma pelos proprios alunos e, em épocas festivas, a publicagdo
das suas producdes na newsletter por meio de fotografias.

Em conversa com os decentes, notamos que a vasta maioria dos entrevistados as vezes
analisa os desenhos dos seus alunos, mas de forma informal. Nesta situacao estamos a falar dos
casos de Bernardo, Sara, Mariana e Rosa, que assumiram privilegiar aspetos como a cor € o
traco. Mariana e¢ Rosa adiantaram ainda valorizar especificamente a evolucdo grafica do
desenho e a adequagdo a idade. Nos excertos que se seguem, os professores partilharam esta

realidade na primeira pessoa:

Eu fago de uma forma informal, (...) essencialmente o tipo de desenho tendo em conta a
idade. Porque muitas vezes, a isto também transmite algumas informagdes da propria
crianga ou até mesmo a cor que normalmente usa, também pode ser indicio de alguma, de
alguma questao, (...) [por exemplo] quando a figura humana a determinada idade ja devia

estar de uma forma e nao esta, pode ser indicio de alguma questao (Mariana, P3).

Eu sei de alunos que quando... riscam qualquer coisa, as vezes a gente pensa - 0 que € que
aconteceu? O que é que tu tens? - pelas cores, pelos riscos que fazem, eu ja os conhego

(Sara, P2).

Em contrapartida, apenas o Professor Afonso diz ndo ter o habito de analisar os desenhos
dos seus alunos, embora se tenha mostrado sensivel a sua utilidade, tal como nos ¢ dado

perceber nas suas palavras, que transcrevemos de seguida:

Por acaso fiz um trabalho, dos primeiros trabalhos que fiz foi sobre o desenho infantil e
aprendi imenso com aquele trabalho (...) Agora, hoje em dia, eles fazem o desenho e tu
quase que nao te debrugas sobre ele, nao ¢? Também ja temos mais tempo com o aluno,
nao ¢ s6 através do desenho que eu vou conhecé-lo. Quando se faz um trabalho isolado
sobre o desenho, tu conheces muito aquela crianga através do desenho, eu como passo

muito tempo com eles, se calhar ja ndo dou tanto valor, mas ainda assim as vezes se ha
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alguma coisa que me chama a atencao eu analiso, se ndo eu ja nem...eu ja ndo me debrugo

muito sobre isto, infelizmente... (Afonso, P4).

Por fim, perante a explanacdo dos dados recolhidos através das entrevistas realizadas,
realcamos que a maioria dos Professores entrevistados respeita a drea da Expressao Plastica e
ja mais utilizam o seu tempo em detrimento das areas consideradas nucleares. Especificamente
em relacdao ao desenho ficdmos com a ideia de que a maioria dos Professores arrisca pouco na
diversidade de materiais. No que diz respeito as propostas de atividades de desenho, ainda se
verificam a utilizagdo de estratégias pouco ambiciosas em relacdo as competéncias
privilegiadas. Em contrapartida, realgamos o facto de os Professores estarem despertos para a
utilidade da analise do desenho dos alunos, apesar de fazerem-no de uma forma informal.

Concluida a analise ¢ reflexdo acerca da nossa acao educativa no contexto do 1.° Ciclo do
Ensino Basico, entramos na reta final do nosso trabalho. Resta-nos partilhar com o leitor aquelas
que sdo as nossas principais conclusdes de todo o processo que aqui fomos partilhando. E o que

nos propomos fazer no ultimo ponto deste trabalho.
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Uma vez terminada a explanacao de todo o nosso percurso no contexto dos dois estagio
e apresentados os resultados obtidos através de entrevistas tanto de Educadores como de
Professores do 1.° CEB, especificamente sobre a temdtica que decidimos aprofundar no nosso
trabalho, ¢ chegada a altura de recuperarmos os nossos objetivos iniciais, fazendo um balango
acerca dos mesmos. Sendo assim, pela primeira vez confrontaremos as opinides dos Educadores
e dos Professores, de modo a obtermos conclusdes conscientes das perspetivas que
prevaleceram nestes dois niveis de ensino tao distintos.

Perante o nosso primeiro objetivo, dirigido especificamente as praticas que
desenvolvemos nos dois estagios, acreditamos que o mesmo foi atingido. Analisando o trabalho
desenvolvido nas unidades curriculares de Estagio Pedagdgico 1 e Estagio Pedagogico II
consideramos terem sido experiéncias fulcrais na nossa formagao, pois foram a oportunidade,
que ha muito esperavamos, para colocar em pratica a teoria assimilada ao longo de toda a
formagao inicial e com ela tomarmos as nossas decisdes perante as especificidades da realidade
educativa com que nos deparamos. Com a pratica nestes contextos de intervengdo, pouco a
pouco, evidenciou-se um crescimento, tanto pessoal como profissional, que nos permitiu
arriscar na inovagao em algumas praticas pedagogicas. Ainda consideramos que as sequéncias
didaticas, as observagdes e as reflexdes que elabordmos a cada semana de intervengao,
proporcionaram esse crescimento, na medida em que funcionaram como mecanismos que nos
ajudavam a tomarmos consciéncia das decisdes a tomar, cada vez mais acertadas consoante o
feedback e o rendimento das(os) criangas/alunos.

No entanto, foi seguindo esta linha de pensamento que conseguimos ultrapassar as nossas
dificuldades. No Estagio Pedagdgico I, desenvolvido na Educacdo Pré-Escolar, a maior
dificuldade sentida no inicio circunscreveu-se a adequagdo das atividades aos varios ritmos e
niveis de aprendizagem, uma vez que tinhamos um grupo heterogéneo. Apesar disto,
ultrapassamos este obstaculo muito a conta da utiliza¢ao de diferentes tipos de imagens, que
para uns constituiam referéncias e para outros eram um ponto de partida para estabelecer
conexdes. Para tal, uma vez que estdvamos despertos para as questdes das imagens em
contextos pedagdgicos, consideramos ter tirado partido desta condi¢ao e proporcionado numa
mesma atividade uma diferenciagdo capaz de levar todos e cada um a progredir, ao seu proprio
ritmo. Mais uma vez, em relagdo ao Estagio Pedagdgico 11, realizado no 1.° CEB, a componente
imagética ajudou a superar dificuldades ao nivel da concretizacdo de alguns conteudos
abstratos, nomeadamente em Matematica, recorrendo a estratégias que partiam sempre do

concreto e gradualmente estabeleciam uma ponte com o lado mais abstrato do contetdo.
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Também neste estagio sentimos algumas limitagdes que condicionaram certas atividades de
Expressao Plastica, area também em estudo neste Relatorio de Estagio, impedindo-nos, por
vezes, de sermos inovadores e proporcionarmos experiéncias diversificadas aos alunos.

Salientamos que, encontramos no nosso tema de estudo uma forma vidvel de ultrapassar
as nossas dificuldades. Investimos em atividades que promovessem a utilizagao de varios tipos
de imagens com fungdes diferentes, que estiveram a par da constru¢ao da nossa categorizacao
de imagens.

No seguimento deste trabalho, de modo a aprofundar as questdes inerentes ao lugar e ao
papel das imagens na Educacao Pré-Escolar e no 1.° CEB, complementamos o nosso estudo
com algumas opinides recolhidas através da realizagdo de entrevistas a Educadores e a
Professores, que serdo agora confrontadas.

Perante o objetivo - verificar como ¢ integrada e explorada a Expressdo Plastica no
Ensino Pré-Escolar e no 1.° Ciclo do Ensino Basico — percebemos que em ambos os niveis de
ensino verificaram-se algumas diferencas. Na Educagdo Pré-Escolar, as Educadoras valorizam
a Expressao Plastica de tal modo que a exploram quase todos os dias da semana. No caso dos
Professores, apesar da maioria valorizar a area, nao dispdem de um horério tao flexivel para o
fazerem com tal frequéncia. Neste contexto particular, foi curioso constatarmos que os docentes
que lecionavam na altura os primeiros anos do 1.°CEB, faziam-no com muito mais frequéncia
do que os restantes. Em minoria, também registamos situagdes contrarias, pois hd mesmo quem
nao explore semanalmente a Expressao Plastica utilizando este tempo em beneficio de outras
areas curriculares.

O cenario partilhado pelas Educadoras parte muito da metodologia de associar a
Expressdo Plastica com outras dreas ou até mesmo com a tematica explorada, sendo esta
assinalada como uma estratégia que proporciona uma aprendizagem mais significativa para as
criancas. A mesma tendéncia verifica-se com alguns Professores do 1.° CEB, apesar de outros
defenderem que deve existir um espago destinado exclusivamente a Expressao Plastica, por esta
também ter os seus proprios contetidos. Sendo assim, evocando as estratégias a que ambas as
partes recorrem para explorar a Expressao Plastica, percebemos que as Educadoras dinamizam-
na com o objetivo de as criangas explorarem um leque variado de materiais e técnicas. Para tal,
o recurso a desenhos, pinturas, recorte e colagem livres sdo praticas recorrentes,
disponibilizando materiais que vao para além do lapis de cor e do 1apis de cera. O mesmo nao
acontece em contextos do 1.° CEB, pois sdo poucos os Professores que vao para além dos

materiais mais vulgares e arriscam na exploragdo com tintas. Neste nivel de ensino, apesar de
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também se explorar o desenho e a pintura livre ou sugerida, as propostas de trabalho mais
vulgares direcionam-se para a realizagdo de painéis para cada estagdo do ano, ou ainda para a
construcdo de postais e ofertas para datas comemorativas. Por tltimo, em relacdo as producdes
finais das(os) criangas/alunos, ambos os grupos de profissionais de ensino confessam proceder
a uma analise dos desenhos realizados, ainda que de uma forma informal, especialmente na
tentativa de perceber se as carateristicas do desenho estdo a acompanhar o esperado para a faixa
etaria.

No contexto do seguinte objetivo — conhecer as limitagdes encontradas pelos Educadores
e Professores do 1.° Ciclo do Ensino Basico na exploragao da Expressao Plastica — constatamos
que a maioria das Educadoras aponta a falta de habilidades na area e razdes de ordem estratégica
no decorrer das atividades. J4 em relacao aos Professores, a maioria realca a falta de material e
a escassa verba das escolas para o mesmo fim. Também foi referida a falta de investimento
pessoal para proporcionar novas experiéncias aos alunos e os extensos programas das ditas
areas nobres do curriculo, que levam alguns professores a utilizar o seu tempo para lecionar
outras disciplinas.

Em relagao ao objetivo — perceber se os Educadores e Professores do 1.° Ciclo do Ensino
Basico, recorrem habitualmente a imagens e os contextos em que o fazem — demos conta que o
recurso a imagens ¢ uma pratica recorrente em ambos os niveis de ensino. Especificamente na
Educagao Pré-Escolar, as Educadoras com grupos de criangas mais novas tém preferéncia pelas
fotografias, com o fim de proporcionar as criancas referéncias visuais fi¢is a realidade. No
entanto, também utilizam desenhos e ilustragdes. Estes trés tipos de imagens que dizem utilizar
sdo exploradas em contexto de uma tematica ou histdria, desempenhando vulgarmente uma
funcao ilustrativa, informativa e narrativa. No 1.° CEB, também nomeiam as fotografias, as
ilustragdes e os desenhos como sendo os mais utilizados, mas de forma minoritaria existiram
Professores que nomearam os postais e os pictogramas. De uma forma geral, os docentes dizem
recorrer a imagens em contextos de introdu¢do, operacionalizagdo e consolidacao de conteudos,
usufruindo de fun¢des como a ilustrativa, a informativa e a narrativa.

Por ultimo, em relagdo ao objetivo — averiguar as potencialidades educativas das imagens
no processo de ensino aprendizagem dos mais novos — verificdmos que tanto as Educadoras
como os Professores associaram as imagens a aspetos motivadores, capazes de captar a aten¢ao
das criangas e, essencialmente, promover o desenvolvimento da linguagem oral e do poder
argumentativo. Em particular, as Educadoras realgaram que as imagens, por serem uma

referéncia visual, permitem o acesso a informacdo de forma imediata e, com a sua regular
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exploragdo, favorecem as competéncias leitoras da imagem. A acrescentar as anteriores, os
Professores alertaram-nos para o facto de que este recurso podera promover a criatividade e a
imaginacao para além de ajudar os alunos no processo de aprendizagem da leitura e da escrita.

Perante tais resultados, este estudo proporcionou-nos o conhecimento de alguns pontos
de vista, dindmicas pedagdgicas no ambito da utilizagdo de imagens, bem como algumas
praticas e constrangimentos em relacdo a exploragdo de momentos de Expressao Plastica. No
entanto, as conclusdes que tiramos deste estudo ndo podem ser generalizadas, pois apesar de a
amostra ser diversificada, tanto em anos de servico como nas faixas etdrias dos grupos de
criancas, ¢ na mesma pequena. Ainda assim, temos plena consciéncia de que este estudo podera
servir de ponto de partida para outros que envolvam uma populacao mais alargada, dando assim
continuidade a este trabalho.

Em suma, este Relatério de Estagio reflete o percurso de toda uma viagem rica em
experiéncias que muito contribuiram para o nosso crescimento pessoal e profissional. Para além
do mais, foi uma oportunidade de aprofundar conhecimentos e de abrir novos horizontes numa
area tao pouco explorada e que tem ainda tanto a oferecer.

Trabalhar o papel e o lugar das imagens na agdo educativa assumiu-se assim como um
daqueles desafios que decidimos perseguir a vida inteira € os nossos estagios pedagdgicos
funcionaram como os cenarios ideais para iniciarmos este trabalho, que em muito contribui para
fortalecer o nosso desenvolvimento profissional e a forma como entendemos a profissao que

escolhemos abragar.
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Anexo 1

Consentimento In!ormagb

Anexo 1 - Consentimento Informado

Universidade dos Acores
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas
Departamento de Educacdo
Mestrado em Educagao Pré-Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico

Consentimento informado

O presente documento esclarece a natureza e o modo de participagdo numa investigacao que
sera integrada num Relatorio de Estagio, desenvolvido no ambito do Mestrado em Educacao Pré-
Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico, da Universidade dos Agores. A investigacdo em
causa visa compreender a forma como Educadores de Infancia e Professores do 1.° Ciclo do Enino
Basico exploram a Expressao Plastica e o modo como utilizam as imagens na sua pratica letiva
diaria. Este documento clarifica a natureza da participacao neste estudo e explicita as normas éticas
que presidem a atividade dos investigadores responsaveis pelo mesmo. A investigacdo sera
realizada pela mestranda Carla Medeiros e orientada pelo Prof. Doutor Adolfo Fialho, do
Departamento de Educacao, da Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas da Universidade dos
Acores.

O estudo em causa serd desenvolvido em varias etapas. O presente protocolo diz respeito a
primeira fase, que consiste em recolher um conjunto de dados através do recurso a entrevistas a
Educadores de Infancia e Professores do 1.° Ciclo do Ensino Bésico, sobre as suas experiéncias e
opinides acerca da utilizacdo educativa das imagens e a exploragdo da area de Expressao Plastica
em contextos educativos. E de salientar que, neste contexto particular, ndo existem respostas certas
ou erradas, nem se pretende avaliar os desempenhos profissionais de qualquer participante. O que
realmente nos interessa ¢ que os entrevistados documentem e partilhem os seus pontos de vista e
as suas experiéncias.

Cada entrevista serd efetuada consoante a disponibilidade do entrevistado e sera gravada em
formato de audio, para posteriormente ser transcrita.

Importa ainda real¢ar que a preservacao da confidencialidade sera salvaguardada, bem como
todas as informacdes de caracter pessoal anotadas no decorrer do depoimento. A cada entrevistado

serd atribuido um cédigo e o seu nome ndo sera revelado em parte alguma.
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Anexo 1

Consentimento In!orma?io

Os resultados desta investigacdo serdo defendidos e redigidos no Relatério de Estagio
intitulado por Queres que te faga um Desenho? O Lugar e o Papel das Imagens na Educagao Pré-
Escolar € no 1.° Ciclo do Ensino Basico, realizado no contexto do referido Mestrado, na
Universidade dos Agores.

A sua participagdo neste estudo ¢ absolutamente voluntdria. Para mais informagoes
relacionadas com a investigacao, podera contatar a mestranda, Carla Medeiros, através do correio
eletrénico medeiros-f-carla@hotmail.com, ou entdo o orientador, Prof. Doutor Adolfo Fialho,
recorrendo ao correio eletronico adolfo.ff.fialho@uac.pt.

Sendo assim, considerando as condigdes asseguradas no presente documento, aceito

participar, de forma livre e voluntaria, no trabalho de investigacdo em causa.

, /2017

A entrevistadora:

O(a) entrevistado(a) :
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