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Cézanne, considerado por Clive Bell, o Pai do Modernismo, vive entre
1839 e 1906. De temperamento impetuoso busca constantemente a perfeigdo,
consciente de que esta serd sempre um ideal e jamais uma realidade. A procura
incansavel, para traduzir na tela a exceléncia originaria, frequentemente trun-
cada pela natural realidade humana, estd bem patente no seu trabalho.

A sua grande davida, a de ser capaz de expressar a troca natural existente
entre a natureza e a arte, encontra eco em Merleau-Ponty. A reflexdo que o
filosofo desenvolve em 1945 intitulada Le doute de Cézanne, artigo que integra
a obra Sens et non-sens contemporanea da Phénoménologie de la perception,
revela bem a inteligibilidade que o filésofo tem do pintor como aquele que ¢
capaz de metamorfosear o Ser, tornando o invisivel, visivel, pela pintura.

Esta metamorfose ndo € ingénua nem indcua. Ela traz consigo a per-
cepeiio, o proprio corpo vivido do artista, o seu mundo, a sua razdo de ser, o
sentido da sua existéncia, ou seja, a sua carne. A arte transforma-se assim, neste
caso a pintura, na totalidade do mundo déja-la, repleto do siléncio das vozes
primordiais, que mudas clamam pelo gesto do pintor para o seu aparecer. Em
Cézanne a criagdo ndo se prende com a perspectiva, com a geometria ou com
qualquer outro conhecimento, mas ela integra a paisagem na sua totalidade,
isto ¢, a natureza metamorfoseada com a realidade humana. O pintor, imerso
no visivel do seu corpo, faz brotar para as consciéncias perceptivas o Ser, que
assim se oferece no seu modo de aparecer como fantasima. A arte tem essa
fungdo. Ultrapassando Kant na Critica da Facuidade do Juizo, ela ndo € mais a
provbcagﬁo afectiva do reflexo de um juizo confuso em busca da categoria do
entendimento capaz de a enformar, mas € agora, pelo corpo-vivido, a revelagio
do sentido do mundo que ¢ a verdade do Ser.

Phainomenon, n.° 18-19, Lisboa, pp. 175-184.
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Falamos de arte. O que é a arte? Pergunta que percorre todo o espago his-
torico-filosdfico do pensamento humano e dimensio companheira do homem
nos momentos mais ousados da sua reflexio.

Existem, concomitantes com diferentes épocas da historia, varias e dife-
rentes definigdes e caracterizages de arte, desde os classicos até aos nossos
dias. Umas apontam para a impressio, outras para a participagdo, outras ainda
para a expressdo. A problematica da arte € complexa e no seu seio varios con-
flitos se geraram e se geram.

Os classicos ¢ os medievais entendiam a arte como criagdo da beleza,
que, portadora de determinados pardmetros culturais, ndio exclufa os valores
morais e politicos vigentes. Na discussio da polémica autonomia da arte, pro-
blema velho-novo dos passados dois séculos,! as diferentes posigdes assumidas
e defendidas tém subjacentes uma determinada concepedio do homem e dos
seus valores, em plena homogeneidade com as diferentes épocas e sociedades.
A titulo de exemplo e tomando o conceito de arte em Platio, podemos apontar
que a arte ¢ ndo um dom natural mas sim uma possessdo divina, uma maniké,?
para os escoldsticos® serd uma virtude intelectual e um “habitus operativus
boni”. A arte &, uns séculos mais tarde, no dizer de Antero de Quental “a coisa
santa da humanidade, nela se encontra a conciliagio da ciéncia e da religido, o
abrago da inteligéneia e do coragiio, o nascimento da Beleza” Para Husserl,
pai da fenomenologia, os estudos sobre a arte encontram-se desenvolvidos em
Ideen 11. Scgunda Maria Manuela Saraiva, em “A concepgdo da obra de arte
em Husserl” se em Jdeen I *a tela ou a gravura oferecem-se a nossa contem-
plagdio dentro da sua moldura suspensa na parede [...]. Em Jdeen IT hé todo um
horizonte, um universo humanizado ¢ atravessado por significagdes culturais
em que o quadro como quadro ocupa imediatamente o lugar que lhe é devido,
que poderiamos dizer o seu «lugar naturaly, se ndo tomarmos esta expressdo
em sentido proprio”.® Nesta concepgio “o corpo humano é a expressdo do espi-
rito, ¢ por isso eu vejo o corpo mas descubro através dele a pessoa que nele se

Na sua obra, A autonomia da arte, ap. 18, José Enes afirma: “O dialogo sobre a questio da arte
pela arte procura saber se o artista, quando elabora uma obra de arte, s6 hi-de seguir a luz de
critérios artisticos, ou se pode € deve obedecer a critérios morais, filosoficos, religiosos, poli-
ticos, pedagdgicos, cientiticos, comerciais, técnicos, sem prejudicar o valor artistico da obra
dearte.”

“O artista ¢ aquele que possui uma alma capaz de ser possuida pelamusa®, ficando assim a arte
a seruma criagdio propria das divindades ¢ os artistas os intérpretes dessas mesmas divindades.
Cf. didlogos platdnicos lon e Fedro.

CL. Maritain, Jacques, 41t et Scolastique. Paris; Desclée de Brouwer, 1947, p. 22.

Quental, Antero de, Obras completas, organizagio, introdugdio ¢ notas de Joel Serrdio.
Universidade dos Agores, Editorial Comunicagdes, 1991, 137,5-23]

Saraiva, Maria Manuela ¢ outros, Perspectivas da Fenomenologia de Husserl. Coimbra: Centro
de Estudos Fenomenologicos. Coimbra, 1965, pp. 73-111.

Ibid., p. 89.
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exprime e se revela™.” Eu vejo o corpo mas descubro o espirito incarnado numa
irrealidade fisica desprovida de existéncia, ¢ a obra de arte.® No entanto para
Heidegger, em foldzweg, a arte “nilo ¢ mais do que uma ideia de conjunto na
qual nds incluimos aquilo que somente na arte é real: as obras e os artistas™?
Retomemos Aristoteles. Na Poética, o filésofo definia os artistas nos
seguintes termos:
A poesia exige um homem com um dom especial, ou entfio um que possua em
um toque de loucura. O primeiro pode alcangar facilmente o estado de espirito
P

necessario; o segundo pode ultrapassar-se realmente pela emocio.

si

Este homem com um dom especiai € o que Kant denomina de génio'' ¢ o
que nds, em linguagem comum, chamamos o artista.

Se procurarmos a origem desta capacidade criadora existente no ser
humano, encontra-la-emos quer na razdo, quer na imaginag@o, consoante o uni-
verso ontoldgico onde nos coloquemos: o da objectividade de heranga aristoté-
lico-tomista, onde a razdo poietica detém o gérimen da capacidade de construir,
considerando a arte inclusive como uma virtude intelectual para a producio da
obra, ou o universo ontolégico da subjectividade de heranga kantiana, onde as
ideias estéticas detém agora o seu papel principal.

Na fenomenologia de Merleau-Ponty o artista € aquele que possui a capa-
cidade dindmica de criar algo, pela metamorfose ontoldgica para a produgio,
capaz de fazer aparecer a obra de arte. Neste contexto fenomenoldgico, no
artista ¢ na sua obra, esta co-presente a mesma realidade. Interessante de notar
que se recuarmos a Platdo ouvimo-lo afirmar no Fedro: “eu nfio separo a ideia
de um templo da sua edificagdio”,'* o mesmo & dizer que a obra traz sempre
consigo o momento da sua concepgdo, o momento da sua criagdo, 0 momento
que deu origem ao seu aparecer. .

Em Meileau-Ponty a arte ndo ¢ uma dimensao da expressdo do homem
que aparega desgarrada, sozinha, perdida na sua prépria realidade. Ela exige
ndo so a obra de arte, como ainda o estela, ou percipiente, aquele que de um
modo muito especial termina a criagio da propria obra, pela dindmica estru-
tural da re-criag@o.

~

Ibid., p. 91.

Ct. Lbid., pp 91-92.

Heidegger, Martin, Chemins que ne ménent nulle part. Paris: Gallimards, 1980, p. 11; trad.
portuguesa: A origem da obra de arte. Lisboa: Ed. 70, 1991, p. 1 1.

0 Aristoteles, Podtica, 1455a, 32-34

Génio € “a disposigdo inata do espirito (ingenium) pela qual a natureza dé as suas regras i
arte”, in Kant, Immanucl, Critica da faculduade do juizo, introd. de Anténio Marques, trad.
¢ notas de Anténio Marques ¢ Valério Rohden. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
1992, § 46.

Platdo, Fedro, 1, 83.
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Assimm, a captagdo do objecto estético da-se em dois mementos: 1) o “olhar”
apreende sensivelmente o objecto, ou seja, apreende-o como realidade objec-
tiva e coisificada; 2) a sua apreenso filtra-se através do prisma da “experiéncia
vivida” do percipiente que se deixa invadir pelo sentimento, libertando a sua
afectividade.

Deste modo arte ¢ estética sdo dois campos que na investigaciio filoséfica
se interligam e completam numa relagdo de intimidade e de cumplicidade.

Se nos questionarmos sobre o pragmatismo destes dominios e a sua
importineia para a Filosofia, consciencializar-nos-emos que a arte e a estética
se entrelagam numa cépula capaz de manifestar uma profunda relagdo que €
heranga recebida de todos aqueles que nos precederam e que, de algum modo,
ajudaram a formar as matrizes do nosso pensamento.

Esta afirmagio ¢ exigitiva da retoma do quesito sobre a arte: o que ¢ a arte?

Tentar definir arte é tarefa dificil e complexa no dizer de Mario Perniola,"
na medida em que esta nogdo se encontra intimamente relacionada com a
conjuntura sécio-cultural em que estd inserida. Para este autor a formula
explicitante do que € a arte conheceu trés viragens culturais e econémicas fun-
damentais: o renascimento, o romantismo e o pos-industrialismo, onde ainda
hoje nos encontramos. =

A ideia fundamental que estd na base [da] primeira viragem cultural da arte, que
levou mais de trés séculos a realizar-se, permanece indiscutivel e valida, ainda
hoje, na teoria da arte ocidental: o artista ndo pode ser ignorante. [...]."*

A alianga “entre arte e saber, ou mesmo entre arte e ciéncia, como se
espera que acontega com todo o dominio de produgdo™ ' justificou a nocdo cri-
tica de “inddstria da cultura” como o “modo de producdo industrial caracteris-
tico de uma dada racionalidade tecnolégica” ' que, na nossa conjuntura, estd
intimamente relacionado com o cientista.

Com o avango cientifico-tecnologico conhecido no século XX, o objecto
cientifico deixou de ser “dado” e passou a ser “construido”, isto ¢, produzido
ou criado pela inter-relagfo existente entre o cientista ¢ a sua investi gacdo. Esta
posi¢io, que Bachelard assume na sua perspectiva cientifica abre, no dominio
especulativo, um enorme campo justificativo do “Poema’” em Heidegger, ou da
afirmagdio orteguiana de que “a fisica é poesia”.

Neste contexto ndio podemos deixar de nos questionar: para onde nos
poderdo levar os estudos sobre o contetido semantico-filosofico da nogdo de
arte se aplicada a campos tdo distintos dos tradicionais, como a manipulagiio

" Professor da Universidade Tor Vergata, Roma.

W Estética e Artes. Controvérsias para o século XX1, Coloquio Internacional, Maio 2003. Lisboa:
Centro de Filosofia da Universidade de Lisboa, 2005.

' Ibid., p. 191.

1 Ibid,
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genética, por exemplo? A possibilidade da vida produzida em laboratério colo-
ca-nos uma questiio central sobre a dimensio ontologica do Homem: objecto
natural ou objecto artistico? Produto natural ou produto cultural?

Esta realidade cientifico-artistica nfo nos pode deixar indiferentes quanto
ao rumo que a copula arte-estética tomara no século XXL.

No dealbar do século XXI, com os avangos da ciéncia e da tecnologia
aplicados a dimensfo artistica, aparece-nos uma arte onde as duas dimensges
da razio poética, poiésis e techné, se cruzam. Nio ¢ uma arte Gtil. Ndo € uma
arte que visa apenas o prazer da fruigdo do objecto produzido, nem uma arte
que com o avango das técnicas comerciais € com a industrializagiio se reco-
nhece como kitch. E diferente de tudo isso! O que a nova dimensdo artistica
pretende é intervir no momento genésico da produgdo natural. Neste novo
modelo, o artista faz aparccer uma obra, ndo nuim material mais duravel do que
a memoria, como a pedra, a madeira, o ferro, etc., mas a matéria-prima da sua
produgdo € a prépria vida, isto &, a manipulagio cientifica da natureza, um cru-
zamento espantoso entre bios e physis. A esta nova arte denominou-se bio-arte.

Com Marta Menezes, directora artistica da Ectopia, o laboratorio- de
experimentagfio artistica do lnstituto Calouste Gulbenkian de Ciéncia, em
Lisboa, a nova dimensdo da arte ¢ bem o modelo da bio-arte. Por exemplo a
modificagio do padrio das asas de borboletas vivas, a utiliza¢do de diferentes
técnicas bioldgicas incluindo a Ressonancia Magnética Funcional do Cérebro
para criar retratos onde a mente pode ser observada, os fragmentos de ADN
fluorescente para formar micro-esculturas no nicleo de células humanas, as
esculturas feitas com proteinas com ADN ou com neurénios vivos, demons-
tram bem que as novas tecnologias, aplicadas a genética, justificam uma nova
ideia de arte, ¢ esta, uma nova dimensdo de ser onde a nogdo de substancia se
altera, em relagdo a ousia aristotélica, e onde a afectividade do ser humano se
projecta em novas direcgdes justificando a necessidade de uma nova dimenséo
estética, que denominamos de bio-estética.

Se explicitdmos alguns tragos fundamentais para compreendermos o que
¢ a arte e a bio-arte ndo podemos deixar de explicitar 0s nossos pressupostos
de compreensibilidade sobre o que se entende por Estética e a sua importancia
para a inteligibilidade da bio-estética.

Estética € uma palavra que encontra no grego, em aisthesis, a sua génese
etimoldgica explicitante da sensibilidade ou acto de sentir. Ela foi entendida,
pois, como a capacidade de captagdio dos objectos que nos rodeiam por inter-
médio dos nossos sentidos. Somente no século XVIII e na sequéncia de Wolfe
de Leibniz, filosofos que integravam as correntes racionalista e realista ¢ espe-
cificamente com Baumgarten, na sua obra denominada Aisthesis, publicada em
dois volumes, um em 1750 c outro em 1758 ¢ que a palavra “estética” comegou
a constituir um dominio filos6fico especifico, porém, ainda entendido como o
estudo da perfeicdo do conhecimento sensitivo. O proprio Kant, na Critica da
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Razdo Pura, quando trata do problema do conhecimento com base na intuicio
sensivel intitula esse texto de Estética Transcendental

Porém, pouco a pouco a estética foi ganhagndo a sua prépria identidade nio

se reduzindo apenas a uma ciéncia do conhecimento sensivel, a uma ciéncia do
belo, ou ao estudo sobre a afectividade ou sobre a imaginagio. No novo para-
digma artistico que se desvela, a Estética traz consigo a realidade da re-criagio
integradora da percepgdo. O novo objecto que a bio-arte cria, provoca, necessa-
riamente, no percipiente, um sentimento cujo impacto ultrapassa as tradicionais
categorias estéticas e se perde no ilimitado do espanto e do questionamento,
elevando estas duas dimensdes, anteriormente do dominio do conhecimento, &
dimensdo de categorias estéticas. Em nosso entender, ja Merleau-Ponty o havia
vislumbrado quando, recorrendo ao tridngulo estético, reforga a dlmensao do
percipiente na totaliza¢do da obra de arte.

Aborddmos anteriormente a arte e a estética sendo a obra de arte, agora, o
vértice do triingulo estético que necessita de ser estudado pois & na e pela sua
explicitagdio que se encontra a totalidade daquilo que procuramos: a Divida de
Cézanne como propedéutica da arte no século XXI .

Tomemos os termos criar, produzir ou fazer aparecer ligados ao apareci-
mento da obra de arte. Quer o criar quer o produzir sdo termos que estio também
ligados aos produtos da natureza. A natureza produz produtos a que chamamos
naturais. Qual entdo a diferenga entre um produto natural e um produto artis-
tico? Para respondermos a esta questdio dirfamos que a natureza ndo produz,
ela constitui-se mediante uma causalidade, a que chamaremos, na esteira de
Aristoteles, organico-metalfisica consubstanciada pelo quarteto causal.

Referindo-se a essa diferenca causal, porém necessaria, Kant fa-lo nos
seguintes termos:

[a] arte distingue-se da natureza, [por uma causalidade diferente] como o “fazer”

(facere) se distingue do “agir” ou “causar” em geral, ¢ o produto ou consequéncia

da arte se dlstmoua, enquanto obra (opus), do produto da natureza enquanto
17

efeito, '’

Se a natureza produz e niio ¢ denominada de artista, onde reside entdo a
diferenga? Reside exactamente no conceito grego de constituicdo. Os objectos
naturais sdo constituidos ou gerados pela propria natureza, o que os diferencia
dos objectos artisticos que sdo produzidos, ou fabricados mediante a criativi-
dade humana. Para Mikel Dufrenne o fazer da natureza sera para nés um eterno
enigma, na medida em que “da natureza sé sabemos metaforicamente, porque
niio sabemos como ela faz 0 que para nds parece estar feito”. '

7 Kant, Immanuel, op. cit., § 43.
" Cf. Sens et existence, en hommage a Paul Ricceur. Paris: Seuil, 1975, artigo de Mikel Dufrenne
“L’esthéthique de Paul Valéry™, p. 39.
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Actualizemos esta nossa reflex@o com a realidade cientifica do século X X1
e tomemos como exemplo 0s transgénicos. Possuem a mesma aparéncia que os
produtos naturais, mas serdo produtos naturais? Os transgénicos ndo possuem
como causalidade eficiente a physis, a geragdo espontinea, mas sim o homem
através de uma actividade téenico-cientifica sobre a natureza. Aprofundando
um pouco mais a nossa reflexdo apliquemo-la a engenharia genctica operada
nos seres vivos. Aqui encontramos uma das maiores conquistas da ciéncia no
seu cruzamento com a técnica: a clonagen.

Assim, questdes como: o que ¢ o objecto natural? ou, o que é o objecto
artistico?, perdem o seu substrato diferencial uma vez que os objectos se aglu-
tinam numa nova versio nocional orgdnica-(onto)fenomenol6gico-cultural. E €
exactamente aqu: que vamos encontrar Cézanne como propedéutico desta arte
cuja matéria-prima ndo ¢ a tradicional mas aquela que o grande pintor, no meio
da sua esquizofrenia e tribulagio psico-intelectual, confessada em carta a Zola,
pré-via: é a prépria vida, [bios], que pode ser matéria-prima do artista.

Em nosso entender esta é uma das razdes pelas quais Cézanne se afasta
dos Impressionistas que viveram na mesma época que o pintor ¢ pretendiam

colocar na pintura o mesmo modo como o0s objectos chegam ao nosso olhar.
Representavam-nos na atmosfera onde nds os captamos numa percepcio instan-
N : el i e nel ar 19

tinea, sem contornos absolutos, ligados entre si pela luz e pelo ar.

Cézanne ao contrario ndo abandona a luz, o preto, nem as cores terrosas.
As suas pinceladas contém o ar, o objecto do qual ndo se apropria, mas que
ajuda a nascer. Afirmava ele respondendo a Emile Bernard em relagdo aos
Impressionistas: “eles pintam um quadro e nos (ele) tentamos um pedago da
natureza”® e ¢ desta natureza, da natureza de Aix-en-Provence, que Cézanne
nos deixa uma das suas maiores tentativas para ultrapassar a sua Davida, as
cerca de oitenta montanhas de Saint Victoire.?' Esta paisagem que ficava perto
de sua casa exerceu grande atracgdo sobre o pintor justamente por ser o local
que, de um modo muito especial, poderia tentar a ligagao da arte com a natu-
reza, ndo no sentido de cdpia, mas no sentido de captagio do momento gené-
sico do aparecer da montanha.

Cézanne pinta de um modo bastante consciente, onde a consciéncia é
quiasma. Ele observa e pensa o mundo, mas deixa-se envolver pelo mundo
para criar uma nova imagem a partir deste bailado, que a ambos abarca
num equilibrio entre a sensagdo visual e a consciéneia daquilo que o olho vé
numa totalidade quasi-perfeita. Esta quasi-perfeigdo implica a totalidade que

19 Merleau-Ponty, M., Sens ef non sens. Gentve: Nagel, p. 19.

2 Ibid., p. 21.

2l Fazemos notar que as telas ¢ os desenhos da montanha de S. Victoire sdo da fase madura
de Cézanne. Aqui, cada pincelada, cada tonalidade, cada trago, cada espago procura, de dife-
rentes dngulos, a cerleza da ultrapassagem da davida, que, teimosamente persiste.
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se encontra na dinfmica incessante entre 0 homem e a natureza, entre o pintor
© a coisa pintada, entre o miisico e a melodia qual amdlgama de principios ¢ de
realidades que despontam numa nova realidade objectiva-subjectiva, particu-
lar-universal. E uma filosofia da percepe¢do onde a imaginacdo trabatha para a
construgdo da “imagem externa”. J4 Husserl afirmava que ndo “hd imaginagio
sem percepedo”.* Esta ¢ uma filosofia que entende fazer da percepgdo o funda-
mento altimo da nossa relagéo ao Ser. Mas, o espirito que percebe ¢ um espirito
incarnado sendo a filosofia que o suporta a filosofia de uma unido alma-corpo.
O dualismo cartesiano ¢ completamente banido da face deste novo modo de
pensar e de ser. Neste universo, ndo existe pensar sem ser, nem ser sem pensar.
Nio existe sujeito sem objecto, nem objecto sem sujeito, nio existe eu sem o
outro, nem o outro sem mim. Esta totalidade prevista justifica o acto perceptivo
como uma verdadeira filosofia da natureza que possa dar-se conta da aparigio
natural de um espirito cognoscente. O que existe nos novos objectos cientifi-
co-artisticos sendo a apari¢do de um novo mundo que neles se desenvolve e que
por eles se desvela?
Para Merleau-Ponty

[o] sensivel & precisamente o meio em que pode existir o Ser sem que tenha que ser
posto; a aparéncia sensivel do sensivel, a persuasdo silenciosa do sensivel € o tinico
meio de o Ser manifestar-se sem se tornar positividade, sem cessar de ser ambiguo
¢ transcendente. [...] [quando se desvela o Ser da Natureza], o préprio mundo sen-
sivel, [...], ndo &, justamente como sensivel, “dado” a néo ser por alusio.?

Na relagio com a natureza, eu sou essa mesma natureza e por isso o
pintor, o artista, o cientista-artista cria, faz aparecer, produz algo que de um
modo muito especial o interliga naquilo que ele ja é, Natureza e Ser. Esta grelha
merleau-pontiana de “olhar” o mundo € afinal uma expressao de quiasma.

O quiasma ndo € somente a troca eu-outro (as mensagens que recebe, €
a mim que chegam, as mensagens que recebo ¢ a ele que chegam), é também
troca de mim ¢ do mundo, do corpo fenomenal e do corpo “objectivo”, do que
percebe e do percebido: 0 que comega como coisa termina como consciéneia
da coisa, 0 que comega como “estado de consciéncia” termina como “coisa” 2
[ essa a tarefa, do artista: coisificar num quadro um pedago da natureza.
E essa a tarefa do artista-cicntista, coisificar num ente o Ser que nele e por ele
se revela. “O mundo visivel, e 0 mundo dos [...] projectos motores sio partes
totais do mesmo Ser.” %’

Evidentemente que o eu se reporta a0 mundo de diversas maneiras, con-
forme diferentes modos de intengdo, o que implica, a0 mesmo tempb, que o

# Saraiva, Maria Manuela ¢ outros, op. cit., p. 78.

Merleau-Ponty, M., O Visivel e o Invisivel. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007, p. 199.
* Ibid., p. 200.
¥ Merleau-Ponty, M., L'(il et l'esprit. Paris: Gallimard, 1964, p. 17.
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papel da consciéncia dialogante com o mundo nélo € apenas o do espectador
imparcial da tradi¢fo racionalista. E na inter-relacio dos diferentes modos de
ser, de sentir, de querer, de imaginar, que se encontra a totalidade da sinfonia da
existéncia humana. :

Por isso podemos afirmar que, na linha de Cézanne a inteligibilidade da
pintura nfio ¢ reduzida a um quadro mas €, na sua plenitude, “a tentativa [de
captagiio] de um pedago da natureza” Perante o quesito de Emile Bernard:
“a natureza e a arte ndo sio diferentes?”,>” Cézanne afirma peremptoriamente
“Eu gostaria de wni-las” *® Esta sua atitude projecta, nfio a diferenga entre as
duas realidades, arte e natureza, mas a sua unifo,” uniio que no século XXI
encontra a sua expressdo naquela nova representagfio artistica denominada
bio-arte, onde a dicotomia artista e cientista desaparece e o artista-cientista
produz uma nova substdncia que pela sua natureza se transforma em quesito
filosdfico, porque unifo intrinseca entre Natureza e Ser.

No nevoeiro pesado da tradicdo, que nos fazia percepcionar a arte apenas
como momento proprio do artista, o desanuviar da neblina trazido pela Davida
de Cézanne € necessariamente uma propedéutica da arte no séeulo XXI.
A expansdo das alteragSes naturais, em derrocadas de compreenséo, formam
manchas que alteram, de algum modo, a visio do percipiente ¢ provocam o
espanto fenomenoldgico.

Ousamos afirmar que A Duvida de Cézanne, que Merleau-Ponty estudou,
reflectiu e compreendeu ajuda-nos a entender este novo conceito de arte onde
da prenhez do mundo primordial o ser se metamorfoseia com a vida formando
um novo mundo capaz de aparecer, com sentido, a todas € a cada consciéncia.

ABSTRACT

Starting from the question of Emile Bernard to Cézanne: “nature and art are not
different?”, and the painter’s answer: “I would like to join them”, we thought that it
would be possible to link the spirit of this sentence with the advances of the art in the
21 century. Cézanne’s attitude designs the union between the two realities: art and
nature. This union, in the 21% century, has a new artistic representation called bio-art.
With bio-art the dichotomy between art and nature disappears and the artistic-scientific
product, as a phenomenological object, is a new substance and opens a new ontology.

26 Merleau-Ponty, M., Sens el non sens, ed. cit., p. 21.
7 Ibid, p. 22.

2 Ibid.
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