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INTRODUCAO

Cor e Cultura — Notas sobre as percepg¢des contingentes

As cores foram vistas de forma diferente no passado. A percecao
que temos hoje das cores ¢ fruto de uma singular construcdo cultural.
Essas afirmag¢des podem parecer excessivamente Obvias ou ingénuas, mas
constituem o nosso ponto de partida porque introduzem o problema filosofico
das cores tal como ele vem sendo abordado ao longo da nossa histéria cultural
e intelectual.

Curiosamente e de maneira bem expressiva, os estudos contemporaneos
sobre os aspetos cromdticos da experiéncia humana ultrapassam o dominio
das explicagdes cientificas acerca da fisiologia dos olhos, do cérebro e das
suas interagcdes com a luz!. Para além destes pressupostos vindos da biologia
e da fisica, encontramos as investigagdes sobre as cores no campo das artes

criativas que abarcam tanto as cores visuais, exploradas pelas artes visuais
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' Sobre a histéria da teoria das cores no campo cientifico e na filosofia da arte, conferir: Gage, 1999. Ao

adotar uma abordagem diacronica, Gage estabelece, como marco das reflexdes modernas sobre a teoria
das cores, o livro Opticks escrito por Sir Isaac Newton em 1704 (p. 57-59).

Newton, ao investigar o espectro colorido da luz solar na passagem por um prisma, concluiu que
as cores nao sao produzidas pelo prisma, visto que, as cores sdo propriedades intrinsecas dos raios
que apenas sdo separados pelo prisma como ocorre, por exemplo, na formac¢do de um arco-iris que
transforma a luz branca do sol em feixes multicoloridos. Segundo Gage, a partir desta tese que
reivindica para a experiéncia cromatica uma existéncia material auténoma e objetiva, fomos educados
na tradicdo da teoria newtoniana das cores em todos os campos do conhecimento e abandonamos o
relativismo da teoria classica que, desde Platdo, assentava na percec¢do subjetiva o primado da teoria
das cores.
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como a pintura, por exemplo, como as cores verbais espelhadas na linguagem
poética.

Este tema das cores verbais, na multiplicidade das suas incidéncias,
constitui o foco do presente artigo. Por isso, procurarei apresentar uma sintese
de teses que pressupdem, necessariamente, a contextualizagdo histérica e
cultural dos textos que selecionamos para analise.

Homero, Camdes e Raul Branddo apresentam em seus escritos
diferentes formas de apreciagdo e de representacdo das cores do mar no
contexto discursivo. Apesar das diferencas genologicas e culturais entre
os poemas ¢épicos de Homero e Camoes e o didrio de viagens em prosa de
Raul Brandao, importa referir que estamos diante de textos que suscitam um
semelhante conjunto de questdes. Tais questdes dizem respeito a sensagao
da cor e a sua identificacdo veiculada pela linguagem verbal. Nomear a cor
e expressar verbalmente a sensacao visual remete-nos, imediatamente, para
um processo de construcdo de significados que pressupde que nossas ideias
culturais relacionadas com as cores nao sao autonomas, pois dependem da
linguagem e da sua capacidade interventiva sempre dotada de forte carga
imagética e simbolica, ambas estimuladoras das bases modelares nas quais
se assentam o edificio estético-ideoldgico da arte poética e da arte retorica.
Por esta razdo, convém romper com o método puramente filologico e abordar
a representacdo do cromatismo marinho na sua dimensdo real e simbolica,
simultaneamente, historica ¢ mitica.

Deste modo, cumpre-me agora fazer o confronto entre ambos os
autores apontando em seus escritos a organizacdo descritiva da realidade
sensivel e seus condicionalismos historicos rumo a transposicao do discurso

mitopoético.
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HOMERO, CAMOES E BRANDAO: DIALOGOS
EXTEMPORANEOS ENTRE MARES E ILHAS ARQUETIPICOS

Poética da superficie: a cor como pele das coisas

Se restituirmos a palavra “cor” seu sentido originario, poderemos dizer,
como disse Herddoto, que a cor € superficie, ¢ pele; pele das coisas e dos
seres vivos, aquilo que lhes da textura, semelhancgas e diferengas na aparicao
sensivel. O historiador grego utiliza a palavra khréoma, em suas Historias,
sobretudo para descrever fisica e etnologicamente os Egipcios, os Libios e os
Hindus, gente de variados costumes e “cores’.

Assim, inspirada em Herddoto, pretendo mostrar que na épica homérica
as cores verbais sdo dotadas de qualidades sinestésicas unificadas, ou seja, as
cores revelam, a textura, a aparéncia visual de todas as coisas e os estados
afetivos dos seres. Neste sentido, poderiamos dizer, entdo, que descrever a
cor pela poesia resulta tanto da sua constituicdo multissensorial como de uma
certa inconvertibilidade da linguagem de arte em linguagem das palavras,
visto que a arte poética ¢ a tinica que pode expressar o que ela expressa.

Homero

Sobre a representacao do cromatismo marinho na historia da literatura
ocidental, o primeiro passo, como sabemos, foi dado por Homero e, com ele,
um primeiro problema se pos aos estudiosos da filologia classica: por que, na
épica homérica, o mar nunca ¢ azul?

Para responder a essa questdo, um debate intenso sobre o tema do
cromatismo marinho suscitou a atencao de célebres e influentes helenistas

como Willian Gladstone e Friedrich Nietzsche®. Na segunda metade do século

No livro I1-32, ao narrar o aspeto fisico dos Libios, Herodoto utiliza a expressdo khroma dé mélanas
(xpdpa 6¢ pélovag), cuja traducdo literal significa: “pele negra”. Mais adiante, no livro I1I-101, o
historiador compara Hindus e Etiopes dizendo que ambos possuem “pele negra” (mélaina khroma).

A tese de Gladstone aparece sintetizada pelo mesmo em 1877 no ensaio: The colour-sense. Por seu
turno, Nietzsche apresenta suas consideragdes sobre a representacdo das cores na cultura grega no
aforismo 462 de Aurora publicado em 1881.
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XIX, Gladstone e Nietzsche comecaram por discutir as aporias exegéticas
suscitadas pela tradugcdo das palavras que denominam as cores do mar nos
poemas de Homero. Dentre as multiplas cores, traduzidas pelos ilustres
filologos, figuram o preto (mélas; kelainos), o cinza (polios), o violeta
(ioeidés), a cor purpura (porphyreos) e a cor de vinho (oindpsis). Diante de
tal paleta de cores marinhas, ambos concluiram que os antigos gregos sofriam
de falta de sensibilidade cromatica, padeciam de uma forma de deficiéncia
visual semelhante ao daltonismo. Nas palavras de Nietzsche: “seus olhos eram
cegos ao azul e ao verde™. Hoje, os especialistas afirmam que ¢ insustentavel
teoricamente pressupor uma analogia necessaria entre 0 mecanismo da visao
“daltonica” e o sistema de representacao linguistica das cores, pois perceber
e nomear s3o coisas diferentes’. Neste campo de pesquisa tao fértil e pouco
cultivado encontramos estudos que rompem com as limitagdes impostas
pelo método filologico ao propor uma nova abordagem fundamentada pela
antropologia historica.

Movida por esta novidade metodoldgica, parece-me aconselhavel
enunciar e discutir a rica contribuicao oferecida por Adeline Grand-Clément
em seu artigo: La Mer pourpre: fagons grecques de voir en couleurs. Grand-
Clément argumenta que para superar as aporias geradas pelos fildlogos,
devemos ter em conta “a natureza dos sentimentos suscitados pelo poder do
mar no imaginario coletivo grego” (2013, p.144-146). Esta declaragao de
Grand-Clément ¢ representativa porque, além de problematizar a abordagem
filoldgica, € parte integrante da estratégia por ela utilizada para interpretar o
sistema simbolico dos gregos da época arcaica ao enfatizar que o valor da
imagem do mar nao se reduz a evocagdo de uma nuance cromatica especifica,
visto que a imagem do mar mobiliza sentimentos que demandam a utiliza¢ao
de um Iéxico polissémico. Por esta razdo, o verdadeiro problema, segundo

a helenista, reside na correta recolocagao do dilema através de uma nova

Para contrariar Nietzsche, convém lembrar que a cor azul (kyands) ¢ utilizada por Homero como
epiteto de Poseidon, o deus de “cabelos azuis”. Cf: lliada — XIII, 563; XIV,390; XV,174; XV,201.
Odisséia — 111,6; 1X,258 (kyanokhaite; xoavoyaity). Enquanto a cor verde (glaukos) serve de epiteto a
Atena: a deusa de “olhos verdes” (glaukdpis; yhook®TIC)

Vide: Grand-Clément (2013); Gage (1999); Bradley (2014).
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pergunta: “por que nds associamos, intimamente, a cor azul ao mar?” A resposta
¢ coerente e corresponde a imagem idealizada que nds, contemporaneamente,
construimos de um mediterraneo ensolarado, cenario turistico de um idilico
“dolce far niente”, tao distante da percegdo grega do periodo arcaico que via
no mar um meio de sobrevivéncia cercado por perigos incontaveis (2013,
p.149).

O que nos interessa reter da tese de Grand-Clément € o facto de que na
poesia homérica o poder do sistema simbolico € visto como o “elo perdido”
capaz de revelar a verdadeira compreensao da representacdo do cromatismo
marinho. Acredito que esse seja um fundamento pertinente que nos auxiliara,
mais adiante, a articular as reflexdes pioneiras trazidas pela épica com o
verso camoniano € a prosa brandoniana, especialmente no que diz respeito
ao papel que as disposicoes afetivas irdo desempenhar enquanto catalisadores
cognitivos, situando melhor a continuidade entre a reflexdo mitica e a reflexao
histérica, continuidade que se dd de modo complexo, ou seja, comportando
tanto rupturas quanto permanéncias.

Por ora, ¢ tempo de voltarmos ao texto da /liada e da Odisséia para
observar em primeira mao o tratamento que o poeta confere a representacao
do cromatismo marinho. Convém observar que devido a grande amplitude
do tema, incompativel com a extensao do presente artigo, me limitarei a um
percurso rapido onde vou privilegiar a formula recorrente de Homero para
delinear a cor de vinho das aguas do mar: oinopi ponto (otvomt mOVI®).

Comeco pela lliada, as referéncias ao “mar cor de vinho” somam seis
ocorréncias ao longo da epopeia, todas elas associadas com temas como a
violéncia da guerra, os perigos das tempestades no mar, a morte e a dor do
luto. Sobre esses dois ultimos temas, ¢ no Canto XXIII que a formula aparece.
Primeiro a encontramos como epiteto para a inspiragao poética, a culminar na
apostrofe famosa que introduz as desalentadas consideragdes finais de Aquiles
diante do corpo sem vida de seu grande amigo Patroclo:

“O divino Aquiles segurava a cabega, chorando:
era irrepreensivel o amigo que mandava para o Hades.

Quando chegaram ao local que lhes indicara Aquiles,
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depuseram o morto e logo providenciaram lenha abundante.

Foi entdo que pensou outra coisa o divino Aquiles de pés velozes:
pos-se de pé, afastado da pira, e cortou uma loira madeixa,

cujo comprimento ele mantinha prometido ao rio Esperqueio.
Entristecido assim disse, fitando o mar cor de vinho (oivomt TovT®):
“Esperqueio, em vao te prometeu o meu pai Peleu

que quando eu regressasse a amada terra patria

para ti cortaria o meu cabelo, oferecendo uma sacra hecatombe™ (...)
Assim dizendo, pds a madeixa nas maos do companheiro amado,

e em todos despertou o desejo de chorar” (v.136-153)

Em seguida, nos versos 315-319, encontramos a formula associada as
eloquentes palavras de conselho que o velho e sdbio Nestor dirige ao filho

Antiloco durante os preparativos para os jogos funebres em honra a Patroclo:

“Pela astucia ¢ melhor o lenhador do que pela forga;
¢ pela asticia que o timoneiro no mar cor de vinho (otvomt TéVT®)
mantém direita a nau veloz assolada pelos ventos;

e pela asttcia um auriga sobreleva a outro auriga.”

Quem enfrenta o mar agitado e perigoso s6 consegue €xito se dominar
as astucias da inteligéncia. A for¢ca do homem do leme, como afirma Nestor,
reside mais nas suas argucias do que na sua forca fisica.

A proposito da Odisseia, o mar cor de vinho também surge como o
local em que abundam tempestades mortiferas capazes de provocar a ruina de
quem realiza a navegacao®. No canto V, quando Zeus ordena que a deusa-ninfa
Calipso auxilie Ulisses a retornar para Itaca, ela dirige aos deuses do Olimpo
ressentidas palavras de protesto:

A helenista Frangoise Létoublon, ao estudar a representacao das tempestades marinhas na Odisseia,
concluiu que no imaginario social da Grécia antiga morrer no mar significava ser privado da sepultura
e dos rituais fnebres. Por esta razdo, sublinha a helenista, o mar esta associado com imagens negativas
e carece da bela cor azul que tanto admiramos (2002, p.101-103).
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“Sois cruéis, 6 deuses, e os mais invejosos de todos!

(...) sentis rancor, 6 deuses, porque me deito com um homem mortal.
Mas fui eu que o salvei, quando ele aqui chegou sozinho,

montado numa quilha, pois Zeus estilhagara a nau

com um reldmpago candente no meio do mar cor de vinho (oivomt TévT®).
Tinham perecido todos os outros valentes companheiros;

Mas ele foi para aqui trazido pelas ondas e pelo vento.

Amei e alimentei Ulisses: prometi-lhe que o faria imortal.
(v.118-120/130-137)

Assim, ap6s ouvirmos os dolorosos queixumes de Calipso, seria possivel
dizer que a luta constante contra 0 mar nem sempre garante a imortalidade
da gloria na memoria das geracdes humanas futuras. A gléria alcangada por
Ulisses ao sobreviver a todas as provacdes nao foi compartilhada com seus
companheiros marinheiros, gente andénima que no tempestuoso mar cor de
vinho encontrou o remate da vida.

Em todas as referéncias que aqui citamos, o mar cor de vinho ¢
associado a morte e estd sempre povoado de perigos. Note-se que a descrigcao
cromatica do mar vinhoso remete-nos para sentimentos de dor e de respeito
associados aos ritos funebres e ao medo da morte. Deste modo, podemos
dizer que Homero, ao assimilar o vinho ao mar, opera uma transmutagao
total do mar que se faz vinho. O valor imagético dessa transmutacdo ndo se
reduz a descricdo de uma realidade visual, pois exprime estados afetivos que
através da forca sugestiva da linguagem poética se inscrevem no dominio das
experiéncias mitico-religiosas.

Neste dominio, gostaria de chamar a aten¢do para a relagdo explicita
que o mar cor de vinho estabelece em relacdo ao culto de Dionisio. Convém
ressaltar que a explicacao para o que aparece como um desvio da descrigdao
realista do cromatismo marinho rumo aos elementos do mito de Dionisio ¢
que tem variado.

E conhecida e, a meu ver, digna de nota a explicacdo de Maria Daraki
que, em seu artigo La mer dionysiaque, demonstra que as aguas do mar, num

contexto dionisiaco, fazem a transi¢do entre o mundo dos vivos € o reino
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subterraneo dos mortos (1982, p.07-08). A equivaléncia entre o mar cor de
vinho e o deus do vinho torna-se ainda mais evidente, segundo a helenista, se
observarmos, para além das duas epopeias, o Hino Homérico a Dionisio onde
o deus aparece descrito como mestre das aguas a realizar suas memoraveis
epifanias em alto “mar vinhoso”, fazendo jorrar de um navio o vinho “doce e
odorante’”.

Também nas Antestérias, antigo festival anual ateniense, celebrava-
-se 0 vinho e honrava-se os mortos tendo como patrono o deus Dionisio®. As
Antestérias inseriam-se numa ideia geral de convivio entre vivos € mortos
através do vinho. A festa comecava com o ritual da Pithoiguia que consistia
na abertura dos tonéis de vinho e com a procissao do barco de Dionisio que
saia do mar para desfilar pelas ruas da cidade ostentando a imagem do deus.
Segundo a helenista, acreditavam os fi¢is de Dionisio que ao abrirem os tonéis,
abriam, a0 mesmo tempo, o mundo dos mortos e, a partir de entdo, aos mortos
era concedido o direito de permanecer na cidade durante os trés dias de festa,
compartilhando do vinho consagrado e dos seus efeitos (1982, p.12-13).

Assim, o espago maritimo em sua “fun¢do dionisiaca” apresenta-se
como revelagdo e sacralizacao do mistério ao ser contemplado como uma via
de circulagdo entre a vida e a morte. Tal exuberancia descritiva e imagética
associada a Dionisio preconiza a felicidade do vinho e a plenitude do éxtase,
¢ certo, mas também representa a exaltacao da vida no que ela comporta de
impetuoso, de imprevisto e de tragico.

Numa outra chave de leitura, defendida pelo helenista irlandés
Michael Clarke, a reflexdo acerca do cromatismo marinho afasta-se das

Os versos que seguem descrevem a vingativa epifania de Dionisio contra os saqueadores que o
prenderam num navio:

“Logo surgiram prodigios. /Vinho doce e odorante, primeiro, jorrava da nave e fluia fragrante e sonoro
exalando um perfume imortal! /Grande horror assaltou os marujos ao verem./ De repente, no topo
do mastro alastrou-se uma vinha carregada de cachos, crescendo por todos os lados,/ e do mastro ao
redor enroscou-se uma hera noturna,/ toda em flores virente onde frutos ridentes pendiam;/as cavilhas
cingiam coroas. Tal vendo, os marujos/ao piloto premiam que a nau para a terra ligeiro dirigisse. / Mas,
dentro, em ledo se tornou Dionisio/que terrivel por sobre o convés grandes urros langava”. Trad: Jair
Gramacho. Disponivel em: greciaantiga.org

Sobre as Antestérias, convém observar que os registos literarios que chegaram até nds, remontam ao
periodo classico. Entre os autores que descrevem o festival, com diferentes propdsitos, encontramos
Tucidides e Aristofanes.
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entidades miticas dadoras de significado simbolico para assentar-se no uso
multissensorial da cor centrada na experiéncia concreta. Clarke observa que
o “mar cor de vinho” em Homero ¢ um conotador extremamente associado a
natureza fisica do vinho; sua aparéncia visual’, seu efeito euforico e disforico
causador de vertigens — como a nausea do mar provocada pelo balancar do
navio -, Cujos excessos representam os perigos destrutivos da falta de controle
nas decisoes e acoes (2011, p.136-139). Assim, a experi€éncia multissensorial
da cor esta relacionada com as suas qualidades sinestésicas'’. Do mesmo
modo, adverte o pesquisador, os pontos de referéncia linguistica utilizados
pelos filologos para solucionar os problemas de traducao dos nomes das cores
devem estar focalizados no fluxo das experiéncias sensoriais. Ou seja, explicar
por que a cor de um objeto natural pode ser transmitida para outros objetos
que extrapolam as categorias do mesmo quadro semantico s6 € possivel se
deixarmos de lado o pseudoproblema da intraduzibilidade de certos termos e
se reconhecermos, contra a teoria universalista inspirada em Chomsky, que a
linguagem ndo ¢ uma entidade isolada que nomeia qualidades abstratas dos
objetos!'!.

No que me diz respeito, acredito que o modelo tedrico acima descrito
resolve de forma definitiva as aporias filologicas ao demonstrar que nao
existe a ideia da cor de vinho aguardando, serenamente, na sala de estar das

ideias “a priori”, pelo inicio da atividade cognitiva que ira transporta-la pela

Faco, aqui, a pergunta que Clarke deveria ter feito: em Homero, qual ¢ a cor do vinho? Respondo a
minha pergunta retorica sublinhando que o poeta utiliza com frequéncia os adjetivos mélanos, que
significa escuro, preto (vinho escuro=péiavog oivolo) e erythron que significa rubro, vermelho (vinho
rubro=otvov épuOpov). Cf: lliada: 1,463; Odisseia, V,165 ¢ 265; 1X,197 ¢ 163.

Como exemplo de pesquisa que privilegia o sentido sinestésico e multissensorial das cores, cito o
artigo de Mark Bradley, Colour as synaesthetic experience in antiquity, onde o autor, além da épica de
Homero, analisa como o tratado hipocratico relaciona a cor do enfermo com a teoria médica dos quatro
humores, observacao essencial para a correta identificagdo dos sinais e sintomas com o diagnostico das
doengas. Sobre Homero, Bradley corrobora a tese de Clarke.

Nem abstrata, nem prisioneira do relativismo cultural, segundo Clarke, a paleta de cores ¢ Uinica e
universal. O que muda é o modo “sinestésico” de ver, condicionado pela cultura, e o modo de proceder
a escolha “multissensorial” das palavras usadas para nomear as cores. Com esta afirmagdo, Clarke
explica por que encontramos entre os esquimos muitas palavras empregadas para descrevem o branco
da neve, entre os Russos duas palavras para o azul — goluboy; sinij; e entre os irlandeses os trés verdes
— glas, uaine, bui — distintos do monotematico green utilizado por ingleses e norte-americanos (2011,
06-07).
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¢

palavra, como um ro6tulo, rumo aquilo que chamamos “vinho”. Concluir
sobre o que estao dizendo os helenistas ¢, evidentemente, um tipo de aposta
interpretativa. Creio, contudo, que podem ser percebidas algumas tendéncias
com as quais gostaria de compactuar: na elaboracdo de seus parametros
Adeline Grand-Clément e Maria Daraki basearam-se, sobretudo, na criagao
de uma teoria inspirada na antropologia histérica. Por seu turno, Michael
Clarke, ao recusar os principios metodoldgicos oriundos da linguistica e da
filologia, constroi um elegante protdtipo semantico capaz de abarcar todos os
matizes que condicionam o modo como vemos as cores € como criamos as
palavras que usamos para denomina-las. Acredito que manter um elo dialético
entre os modelos tedricos acima descritos me permitird adotar uma aposta
interpretativa menos incerta que uma aposta que tende a escolher um dos dois

extremos da discussao.

Camaoes

Nessas condi¢des, deixo Homero para recompor a exegése do
cromatismo marinho em Camdes. Para que fique evidente o encadeamento da
reflexdo da épica homérica com a sensibilidade representada pelos Lusiadas,
irel recorrer as pesquisas que privilegiam tanto as semelhangas como as
rupturas que atravessam as duas épicas.

Comego recordando o que foi demonstrado pela professora Maria
Helena da Rocha Pereira em sua pesquisa sobre a influéncia dos modelos
classicos greco-romanos na obra de Camoes. Segundo a célebre helenista, Os
Lusiadas, assim como a Eneida, sdo textos derivados da Odisseia. Embora
conhecesse a Iliada, Camoes pretende superar a primazia homérica e as
sofisticadas técnicas narrativas tecidas na Odisseia, alternando, com grande
dominio da arte poética, mimese e emulagdo (2012, p.51,52).

H4, portanto, em Camoes, um gesto mimético originario que ele ira
distinguir da épica grega revisitando-a e explorando-a sem se acorrentar a
ela. Logo no primeiro canto, o poeta declara: “cesse tudo o que a Musa antiga
canta, / que outro valor mais alto se alevanta”, pois, inspiram-no as novas
Musas do Tejo, Tagides, que lhe conferem “um novo engenho ardente”, uma

nova poesia (I1.3.4). Poderiamos dizer, nesse sentido, que o impulso mimético
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esta na raiz do ladico e do artistico, pois ao posicionar-se com relagdao a
tradicdo épica e, sendo esse posicionamento inevitdvel, Camdes introduz,
em sua obra, indices de sua postura frente a poesia de Homero. Veremos,
agora, a importancia deste posicionamento para as reflexdes sobre o tema do
cromatismo marinho.

ApoOs envolver o leitor na lamentagdao dolorosa do “malévolo Baco”
que, em cumplicidade com os mouros, quer armar uma cilada aos portugueses,
o poeta deflagra o semblante sombrio do mar dionisiaco. Camdes descreve-o
como o mar onde o chefe dos mouros, “astuto no engano”, gragas a dionisiaca
maquinacdo, tudo fara para levar os portugueses “aonde sejam destruidos,
desbaratados, mortos ou perdidos” (I.81). Desse modo, ao confrontar a
tragédia e a epopeia, Camdes euforiza a primeira, optando pelos signos de
ruina e terror que o mar dionisiaco carrega, em detrimento dos signos de vida
e gloria. Pois, no contexto d’Os Lusiadas, a morte e a derrota ingldria, sempre
associadas ao deus Dionisio, sdo deterioracdes da plenitude a ser alcancada
pelo poeta que deseja cantar a memoria dos grandes feitos. Prosseguindo,
afinal, a tradi¢do homérica, Camoes descreve de forma dramadtica e enérgica a
cor do mar observado como um campo de batalha onde o mouro: “concertou/
pera a guerra o beligero aparelho, / para que ao portugués se tornasse/ em
roxo sangue a agua que buscasse'”” (1.82). A descri¢do das aguas do mar
convertidas em sangue tem, simultaneamente, a fei¢do e a funcdo do mar
vinhoso, aproximando-se, desse modo, da solene imagem da alta poesia
de Homero. E de modo semelhante, a transmutacdo do mar em sangue dos
navegadores portugueses delimita e refor¢a o sentido negativo do mar marcado
pela violéncia, pela destrui¢ao e pela morte.

No canto V.38-39, o leitor sera convocado a formar imagens de um mar

negro inspirado pela subita e monstruosa apari¢do de Adamastor.

12" Em seu Diciondrio critico etimologico castelhano-hispanico, J.A. Pascual observa que “roxo”
¢ cognato do castelhano “rojo” que significa vermelho. Ele utiliza a passagem acima citada como
exemplo, lembrando que, no século XVI, era muito comum os poetas utilizarem roxo como sindnimo
de vermelho. In: Gran Enciclopédia Catalana (www.enciclopedia.cat)
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“Hua nuvem, que os ares escurece,
sobre nossas cabecgas aparece.

Tao temerosa vinha e carregada,

que pods nos coragdes um grande medo;
bramindo, o negro mar de longe brada,
como se desse em vao nalgum rochedo.
— O potestade sublimada:

Que ameaco divino ou que segredo
este clima e este mar nos apresenta (...)
Nao acabava, quando uma figura

se nos mostra no ar, robusta e valida,
de disforme e grandissima estatura;

o rosto carregado, a barba esqualida,

os olhos encovados, e a postura

medonha e ma (...)”

Dado que Camdes expde aqui, através do seu protagonista Vasco da
Gama, a estrutura de uma cena de suspense ao formar imagens que unem
o misterioso e o temivel, ele introduz, em sua apresentacdo do gigante
Adamastor, a justaposi¢do de uma imagem sombria com uma sonoridade que
aparece fortemente marcada pelas assonancias e aliteragdes'®. Deste modo,
0 poeta aproxima som, sentido, cor e imagem fazendo com que o mar negro
siga soando fundo, repercutindo sinistramente a fisionomia ameagadora do
monstruoso gigante de pedra. Quando Camdes coloca sua poesia sobre o plano
de fundo marinho, ele respeita, a meu ver, as premissas homéricas acerca do
cromatismo marinho ao descrever a figura de Adamastor utilizando diversos
elementos que explicitam que a cor negra do mar nao se reduz a uma nuance
cromatica determinada, visto que a cor sugere, como vimos ao analisar Homero,
representacoes simbolicas e afetivas enraizadas no imaginario coletivo da
cultura portuguesa. No que se refere ao valor simbolico da passagem sobre o

13 . . a . - .. ~
Esquematicamente, eis as assondncias e aliteracdes constituintes do trecho em questdo: escurece/

aparece/carregada/medo/negro/brada/rochedo/segredo/figura/robusta/estatura/postura.
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gigante Adamastor, a camonista Maria Isabel Gongalves observa que Camoes
inspirou-se na lenda do Cabo das Tormentas, escrita por Jodo de Barros, para
criar a “mais grandiosa ficcdo da literatura portuguesa” (2000, p.58). Em
sua andlise, a camonista ressalta que o gigante que habita o mar negro ¢ a
configuragdo poética do medo, pois constitui a “personificagdo dos terriveis
desafios que os portugueses tiveram de enfrentar no mar tenebroso” (2000,
p.67-68). Mais uma vez, lembramos que n’'Os Lusiadas o mar cor de sangue
€ 0 mar negro ndo sao uma imagem fortuita e despropositada. Estamos, pois,
a falar da funcionalidade de certas imagens e mitos inseparaveis da memoria
historica e da sua construg¢ao. Por esta razdo, ndo convém esquecer que entre
a verdade e a historia existe uma larga distancia frequentemente ocupada por
imagens construidas, mitos e utopias.

Este percurso que entrecruza a formagao da lenda e da historiografia ¢
particularmente visivel no que diz respeito ao tema que nos ocupa, sobretudo
se centrarmos atengdo no célebre episodio da ilha dos amores. E, pois, a
proposito desta belissima imagem, ou desta representacdo do imagindario
coletivo, que iremos ensaiar o desfecho da nossa reflexdo indicando a postura
inovadora de Camoes quanto a tradi¢ao homérica.

A ilha dos amores, sustentdculo da “glorificacdo proporcionada aos
mareantes lusitanos”, como bem assinalou o professor Vitor Aguiar e Silva,
revela a missdo ecuménica de um povo eleito'* (1994, p.141,142).

Neste sentido, a estruturagao da lenda da ilha dos amores oferece,
a meu ver, mais do que a promessa de um império ao construir a imagem
de um mar claro, azul e resplandecente como espaco de adequacdo entre a
memoria coletiva do passado e o futuro que ela projeta, explica e promete.
Assim, Vénus, a deusa do amor, guardia da expedi¢do portuguesa, anuncia
que muitas recompensas aguardam os nautas lusitanos “no Reino de cristal,

liquido e manso” onde se encontra a “insula divina, ornada de esmaltado e

14" Convém assinalar que o destino do povo portugués ja encontrava no milagre de Ourique a explicag¢ao
multissecular da origem divina da nacdo fixada entre o mito e a historia.
Sobre o papel da memoria coletiva, das narrativas e dos mitos na construgao da historia nacional
portuguesa, cf. o esclarecedor artigo da professora Ana Isabel Buescu: Um mito das origens da
nacionalidade — o milagre de Ourique (1991, p.49-69).
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verde arreio”, espago azulado das “‘altas e certleas ondas” consagrado as
Ninfas “fermosas” em tudo distinto do escuro mar homérico-dionisiaco (IX
19.21.44). Espaco inicidtico da viagem que transcende os limites geograficos
do oceano oriental rumo ao verdadeiro apogeu da expedicdo que funda em
Eros'® o Quinto Império de Camdes, império dos “mil deleites ndo vulgares”
(IX, 41).

Raul Brandao

Nao ¢ por mero acaso que os poemas de Homero e Camoes atravessam
a literatura como se atravessa o0 mar em sua existéncia multi-cromatica,
extensa e imponente até cruzarem com a prosa impressionista d'As Illhas
Desconhecidas de Raul Brandao. Isso porque, em Raul Brandao, o mar dos
Acores ¢ azul € roxo € purpura ¢ violeta ¢ esverdeado, ¢ o verde infestado
de azuis e pérola, € o amarelo com reflexos de ouro, ¢ cinzento, negro como
carvao. O mar dobra e desdobra em cores. Os matizes do mar agoriano sao
sinestésicos € cambiam-se sempre como notas € acordes de uma composicao
vanguardista, uma “sinfonia de cores” (2009, p.112). O mar ¢ polissonoro,
suas “dguas corroem num ruido incessante de tragédia”, seu “ruido eterno
ecoa nos pareddes e nas almas” (2009, p.71;73). Ele ¢ “amargo” e “estd como
mel” (2009, p.100;223). “E o negrume imenso, desconhecido” (...) “Mar
desmaiado, que nao foi feito para se ver, mas para respirar” (2009, p.53). O

J4

mar compde uma paisagem que € “so abstragado e receio”. Compoe “um outro
mundo povoado por fantasmas que sorriem e desaparecem”, “um mundo bago
que nao pode revelar-se, irresoluto — e cujo encanto se comunica mais pela
alma do que pela vista” (2009, p.59).

No contexto d’As Ilhas Desconhecidas, as cores do mar intercalam-
-se dinamicamente para expressar a multiplicidade dos estados afetivos
brandonianos. Num ensaio com o expressivo titulo Da Historia a Literatura—o
poder demiurgico do estilo brandoniano, Maria do Céu Fraga argumentou que

para o escritor: “a realidade ¢ filtrada por um “estado de alma”, mas nao deixa

15 e e g , L , ,
Sobre o sentido iniciatico de Eros e suas raizes neoplatonicas n’Os Lusiadas, cf. Paulo Borges: Eros e

iniciagdo em Luis de Camées. De Portugal a Ilha dos Amores (2010, p.15-41).
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de ter existéncia propria que o artista, alids, respeita quando a ndo pretende
interpretar. Esta alianga explica, no campo literario, a alianca entre o realismo
e as técnicas impressionistas” (1991, p.223). Ademais, no que se refere a
linguagem, Raul Branddo valoriza a estética impressionista ao utilizar termos
da otica e da pintura para descrever a paisagem dos Agores transformando-a
em ampla tela. No plano tematico, como assinalou o professor Machado Pires,
As Ilhas Desconhecidas representa um “plano de conhecimento e viagem pela
terra e pela cultura portuguesa” rodeado por um “sensorialismo estetizante e
impressionista” captado por uma “inteligéncia cromatica hiperestésica,” onde
a visdo encantada da natureza insular ¢ descrita em pormenor pelo escritor
itinerante que adota “‘a atitude deslumbrada de quem visita o alheio e o novo”
(1985, p.32-36).

Voltando ao tema do cromatismo marinho, lembro que a sua representa-
¢do na obra de Raul Branddao também requer uma apreciacao da densidade
mitologica com que a imagem do mar se encontra valorizada e, a partir dela,
sua vinculacdo na tradicdo da épica homérica e camoniana. Por isso, parece-
-me via frutifera, e digna de realce, para a compreensdo do mar agoriano
mitico, destacar a importancia da agdo cosmogonica modelada pelo poeta de
forma dramatica e original na sua passagem de navio pela ilha de Santa Maria

e pelas ilhas do Pico e do Faial.

“Ha nas coisas uma hesita¢ao, uma mescla, um abrir, como no principio
do mundo quando a 4gua, a luz, e a terra ndo estavam ainda separadas
pela mao de Deus” (2009, p. 54).

“E um panorama do principio do mundo, dum mundo desolado de
pedra e mar” (2009, p.66).

E particularmente fértil a sensibilidade contemplativa do escritor que
se espanta diante da inauguracdo da ordem cdsmica e da génese do mundo
e poe frontalmente o leitor diante do espetaculo grandioso que os Acores lhe

ofereceu. E o0 que vem a tona, diante da exuberancia da paisagem, ¢ antes uma
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ideia essencial da sua mundividéncia'®: encontrar uma explicagdo ontologica
da vida que supere as imposi¢des contingentes, os equivocos ¢ irracionalidades.

E desta mundividéncia da-nos conta mais explicitamente quando afirma:

“Este movimento que ndo cessa, das ondas avancando em colunas
cerradas, umas atras das outras, sempre, pde-me diante do que mais

temo — do Universo como mistificagdo e acaso” ... (2009, p.52).

E bem sugestivo pressentir a singularidade de um matiz de cariz
cosmico, primordial e mitico na vivéncia do seu itinerario agoriano. Notemos
que a representagao mitica do mar encontra-se, em Raul Brandao, para além da
experiéncia sensorial concreta, visto que aparece diretamente relacionada com
a dindmica cosmogonica dos mitos de origem e de criacdo. Com efeito, o mar
agoriano também esta em harmonia com os mares de Homero e de Camoes
ao representar, mais do que uma entidade geografica, uma forga cdsmica
dotada de caracteristicas de primordialidade. Ainda que esse mar ndo seja
habitado por divindades como Dionisio e Afrodite, ndo sera dificil encontrar o
evidente paralelismo com o cenario mitico que enriquece as duas épicas. Pois,
estamos a navegar no mar mitico, nas dguas primordiais, num espago vital
enunciador da experiéncia mitopoética mais essencial que, segundo Mircea
Eliade, abarca o pensamento simbolico e religioso “caracteristico do conjunto
atlanto-mediterranico'””. Diz-nos Mircea Eliade, que ¢ esta cumplicidade com
os elementos miticos que caracteriza o mar, fazendo prevalecer a inegavel
capacidade metaforica do elemento marinho enquanto realidade literaria
declaradamente mitologica (2002, p.231,232).

Guilherme de Castilho, bidgrafo e estudioso da obra de Raul Brandao, nos diz que: “O “universo como
mistificagdo e acaso” — a mais dramatica constatacdo da sua problematica pessoal — o ser levado “sem
destino, sempre no mesmo negrume, no mesmo movimento perpétuo e inutil...” — a tragica percepgao
da inanidade de todo o esfor¢o de conscientiza¢@o do universo-, eis duas das tonicas que estruturam a
sua obra” (2006, p.455,456).

De onde emerge, como observa Mircea Eliade, o mito lusitano de Tongoenabiagus, deus do curso de
agua sobre o qual se fazia preces e juramentos. Em terras lusitanas, o culto teve origem no periodo
romano, século I, na Bracara Augusta, atual Braga que ainda ostenta a memoria do mito representada
pela Fonte do Idolo onde esta estampada a imagem do deus.
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Conclusao

E chegou o momento de tirarmos algumas breves conclusdes. Como
procurei expor, no oceano das letras sempre parte-se de um porto conhecido,
mesmo que para lancar-se em “mares nunca dantes navegados”. Deste
modo, atravessamos diferentes contextos historicos e géneros literarios para
refletirmos sobre o cromatismo marinho adotando, como perspectiva de leitura,
a retomada de problemas antigos desdobrando-os em novas significacoes,
aptas a provocar novas duvidas e formas de interpretacdo do fazer literario

classico e do moderno, misturando géneros, vozes, temas, simbolos e signos!
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