O BARAO : UMA NARRATIVA LiRICA

por
ROSA MARIA B. GOULART

Ler (reler) O Bardo, de Branquinho da Fonseca, sempre
foi para noés um percurso de enebriamento (e de espanto, ao
primeiro contacto) que nos obriga, forgosamente, a levar essa
leitura ao fim de uma assentada. Talvez porque o texto tem
um certo poder encantatério que muito deve a uma atitude
lirica ai evidenciada, tanto mais surpreendente quanto a sua
emergéncia de um contexto grotesco que a torna imprevisivel.

1. Um inspector, que ndo gosta de viajar, vai fazer uma
sindicdncia a uma escola primaria. Instalado em casa do bardo,
surpreende-se com esta personalidade enigmatica, cujo trago
definidor € a conjungdo de elementos opostos: retira a mas-
cara do tirano, desvelando uma cristalina e ingénua expressdo
infantil. Deixa aflorar & superficie uma fragilidade que des-
mente o «quero, posso e mando» de que inicialmente pretende
fazer gala. Recebe a tuna, em homenagem ao hdspede, com
honras de ritual. Troca amantes com o pai e, numa candura
ainda de crianga, vai colocar uma rosa branca na alta janela
da sua Bela Adormecida, uma Ela sem ambiguidade porque a
Uinica. E sempre esse inspector, narrador/personagem, lhe
acompanha o deambular, caminhando de surpresa em surpresa
até ao inesperado final, ponto de convergéncia de duas vozes
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dissonas e de dois olhares que antes se espreitavam cautelosos
e depois se unem, na aspiracdo a um destino comum.

Se o titulo nos convida a seguir na peugada do barao, nao
podemos, todavia, diluir a importancia de uma voz (a do ins-
pector) que diremos grandemente responsavel pelo «acontecer
discursivoy», responsabilidade que lhe advém do modo como a
sua narracdo ilumina os factos narrados. Ndo havendo duvida
de que o discurso narrativo tem por detrds a consisténcia da
histéria que ele veicula, ndo &€ menos certo que esta pode
beneficiar altamente do discurso que a diz. Tratando-se de uma
narra¢do ulterior, o discurso é expressdo de uma auséncia: a
da proépria historia enquanto vivéncia. Agora, s6 por aquela
possibilidade, que Pessoa tdo exemplarmente formulou!, de
existéncia intelectual da emocdo (conservada que foi esta no
unico lugar da inteligéncia que a permite — a «recordacéo») ?
ela sera presentificada. Processo desencadeador de um trajecto
inverso: a recordacdo, ao fazer-se discurso, de novo se emo-
ciona, jA numa modificacdo da emocdo primeira (vd., por
exemplo, o final da narrativa). Tudo isto situado, evidente-
mente, num outro plano, onde a um olhar virgem desta corres-
ponde um olhar informado, transfigurado e transfigurador
da outra.

Se toda a narrag@o ulterior comporta esse desencontro do
tempo da histéria com o tempo do discurso, e se todo o sujeito
narrado que nio seja eu narrante ® s6 pode ser dado a conhecer
por um intermediario, estes aspectos, no texto de Branquinho
da Fonseca, tém a peculiaridade de apresentar uma dupla
trajectoria: narrante do percurso do bario, o inspector vai-se

1 Fernando Pessoa, Pdginas de estética e de teoria e critica literd-
rias, 2.* ed., Lisboa, Edicoes Atica, 1978, p. 72.

2 Se bem que Pessoa se refira ao poema lirico, nfo nos parece
demasiado forgcada a aproximacfo, dado que O Bardo, ndo deixando de
ser narrativa, é também um discurso grandemente emocionado — lirico,
como veremos.

3 Terminologia de Gérard Genette, e colhida em Spitzer (cf. Figu-
res III, Paris, Seuil, 1972, p. 259).
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fazendo eu (lirico)-narrado do seu proprio trajecto®. Efecti-
vamente, em dado momento afigura-se-nos estarmos em pre-
senca de um narrador homodiegético, testemunha atenta das
reaccdes do outro. Mas as primeiras paginas haviam ja dei-
xado entrever uma singularidade irredutivel ao papel de mero
relator. Ainda antes de iniciar a narrag¢io da viagem a serra
do Barroso fala de si. Apresenta-se, fazendo-o de dentro.
Em duas péaginas diz o que faz, do que gosta e, segundo o
recorte (positivo) que opera adentro do que lhe ndo angaria
simpatias, deixa perceber uma visao sujectiva do mundo e
das coisas que se ha-de ir revelando em intensidade ao longo
da narrativa e tendendo cada vez mais para a lirica. Néo
gosta de viajar, mas entusiasma-se com a beleza das paisa-
gens, que quase antropomorfiza («que valem como pessoas»
—p. 9) % Elege a rotina de um més de férias, em que cada dia
rola igual aos demais, como lugar privilegiado de um encontro em
profundidade consigo mesmo e com a vida, porque nele a quie-
tude é garante de uma actividade «superior» do espirito («Ir
ao mesmo café, encontrar as mesmas pessoas ! ... Se soubessem
como é bom! Como d4 uma calma interior e como as ideias
adquirem continuidade e nitidez! Para pensar bem é preciso
estar quieto» — p. 10) °. Aspira ao siléncio e & soliddo, que tém
como que sabor de passaporte para a aventura numa ilha desco-
nhecida. E ndo ignorando que «la vraie vie est ailleurs», filo-
sofa sobre os caminhos que a ela devem conduzir :

O espirito manda-me quebrar estas algemas que trago nos
pulsos e ir para os montes, vaguear entre as coisas da natu-
reza, a vé-las com o deslumbramento de quem comecasse

¢+ Assim, a vigéncia da primeira pessoa gramatical, relevante na sua
funcdo de reenvio a subjectividade do sujeito da enunciacdo, afasta-se
dos moldes em que mais comummente vemos enquadrado o discurso pes-
soal na. poesia lirica, porquanto aqui esse processo se efectua, em grande
parte, através da passagem por um mundo que, em principio, lhe é alheio.
5 Citamos de O Bardo, Publicacbes Europa-América, Lisboa, 1973.
¢ Sublinhado nosso.
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a vida em cada dia. As flores, os bichos, o sol, a chuva,
as fontes, as Aarvores, as aves, o azul do céu, as nuvens
brancas que o vento leva 14 ao longe, o mar, ah! tudo isso!...
(pp. 20-21).

E, pois — como este e outros fragmentos o demonstram
4 evidéncia —, uma concepgéo lirica da vida a que ele idealis-
ticamente perfilha, mas que ha-de ir sendo vivéncia adiada
em perspectiva para o futuro. Lirica, por uma subjectividade
que filtra e selecciona os elementos do exterior, pela fascinagdo
em face dos mesmos’, por uma manifesta necessidade de
retorno ao originario® pela enumeracdo dos elementos, em
que cada qual vale € se impde por si, sem subordinagdo aos
demais, por uma significagdo que vai para além do enunciado®
ou fica a pairar no siléncio, quando inspector e bardo se enten-
dem através dele (cf. p. 51).

7 Sem querermos ousar abusivas generalizagfes, estamos convencida
de que a lirica, como atitude ou ¢modo» (termo que adopta Aguiar e Silva
na sua Teoria da Literatura, 4.* ed., Coimbra, Almedina, 1982, para as trés
grandes divisbes da literatura: modo lirico, narrativo e dramaético), raia
geralmente a um excesso, um ver sempre mais fundo, mais além (do
visivel, do pragmaético, do légico, do possivel); donde, o fascinio de tal
visdo, ainda que apontando para uma realidade nio alcancada, mas apenas
intuida ou tenazmente perseguida.

8 Que no texto de Branquinho da Fonseca, como em muitos outros,
se expressa relativamente a vida, mas que muitos dos seus confrades
situam na linguagem: a nostalgia de uma linguagem primeira, a remeter,
por sua vez, para um mundo original.

¢ Embora um pouco extensa, gostariamos de ndo deixar de lembrar
esta passagem que nos parece bem esclarecedora: <Lembrei-me daquela
rosa branca, erguida na sua mio como um simbolo de pureza, e vi a
beleza de tal gesto, cujo destino eu ignorava, mas para o qual ele me
tinha pedido auxilio (...). Naquele momento eram para mim muito con-
fusas as intengées do meu companheiro com uma rosa na méio, mas
aquele gesto, agora, parecia-me admirdvel. Ndo me tinha dito para quem
era. Ah! chamou-lhe a Bela Adormecida! ... Como esta frase teve a beleza
de um sonho!» (p. 76).
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2. Testemunha atenta as reacgdes do outro, diziamos, pa-
rece ser o itinerario mais visivel do inspector. S6 que, acabamos
de constati-lo, penetracio no mundo do outro e desnudamento
de si proprio sdo tarefas em que cada vez mais uma vai
implicando a outra. E o resultado é que o narratario — e noés,
leitores, intrusos ou nio nesse processo de comunicacdo — vai
penetrando (e penetrando-se dele) mais e mais no espaco
nio ja do outro, mas dos outros: do bardo, numa visdo con-
junta da da personagem/narrador; desta, vendo-a a ver-se,
a ver o outro (bardo) e os outros que na sua Orbita giram,
real ou imaginariamente.

A medida que a estadia prossegue, vai-se «nitidificando»
a posicdo relativa das duas personagens, barfio e inspector :
nio ja rectas paralelas, como se poderiam geometricamente
definir A partida, mas semi-rectas, unidas por um ponto comum,
0 do encontro marcado num mundo de sonho e fantasia, onde
uma rosa branca na janela da Bela Adormecida tem a gran-
deza e o encantamento de uma vida que estid para além da
vida, a harmonia de um hino que se evola pelos espacos
siderais («e mais uma vez havemos de cantar as estrelasy —
p. 81) e a esperanca num tempo que, referenciado em termos
de indefinicdo («um dia»), tem a forca de um destino que
ha-de, cedo ou tarde, cumprir-se.

Na explicitacfio daquele intercAmbio de relacdes, o pro-
metido relato da viagem a serra do Barroso vai rasgando
espaco a um <abrir de almas» e ao filosofar que o narrador/
/personagem diz negar-se a fazer. Mais do que uma revelacio
muatua, caminha-se para um ensimesmamento — reflexo, quem
sabe, de uma funda soliddo — que remete para cada um as
suas mais vivas impressdes e recordacdoes. O outro é apenas
uma razdo para o eu se (aqui na dupla funcio de complemento
directo e indirecto) contar, num «didlogo monologantes que
chega como que a ganhar um valor performativo, quando a revi-
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véncia emocionada do passado ainda doi nas palavras que o
exprimem. Barao:

Gostava de ser como tu: calar-me. Mas ndo posso. E pior.
E assim vivo outra vez (...) Ndo sei amar, mas sei o que é ...
Quando digo esta palavra déi-me aqui dentro. Mas digo. Ddi,
mas digo. (pp. 70-71).

Quanto ao inspector, reconhecendo nao ser, de facto, o real
destinatario do discurso do bardo, mas «s6 o pretexto, so
para nao falar sozinho como um doido» (p. 24), sabe também
que a confissdo da «melancolica historia de amor, que era a
[sua]», o ndo era para ninguém sendo para um outrofele
mesmo, emissor/receptor de um segredo pela primeira vez
revelado, de que um terceiro, s6 por estar ao lado, teria
tomado conhecimento :

Creio que, naquele momento, principalmente, a recordava
a mim prdprio. Revivi essa histéria triste como se fossem
os melhores dias da minha vida, que eu nio quisesse deixar
esquecer, recordando-a em voz alta, ouvindo-me a mim proé-
prio, como se outro ma contasse. (pp. 60-61).

Ficando, como imagem do inspector, o que ele diz de si,
acrescido do que de algumas referéncias comportamentais se
deduz, a do bardo, 4 qual temos um acesso mediatizado, em
virtude da interposicdo do primeiro, parece ser ndo s6 repre-
sentacdo dele proprio, com existéncia real e objectiva, como
também, em larga escala, construcdo subjectiva daquele .

10 Aqui uma irresistivel tentagdo nos assalta —a de colocar, «muta-
tis mutandis», na boca do inspector estas palavras de José Cardoso Pires:
«0 medo, uma forma dramatica de solidao. Foi ele que o disse? Sao de
facto, palavras dele ou do aqui designado arquitecto Fontenova? Ou doutro
alguém quem sabe? ndo teria, até, sido eu que me achei a ouvi-lo dizer
essa e outras coisas numa memoéria inventada para o tornar mais exacto
e real? (Balada da Praia dos Cdes, Lisboa, <O Jornal», 1982).
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E qualquer dessas imagens vem, no fundo, sancionar um modo
de ser lirico, entrevisto nas primeiras afirmacbes do inspector,
e a autodesignacdo de «poeta», por parte do bardo, a fraccéo
mais emotiva, mais profunda e mais auténtica da sua pessoa
—também a mais fragil, como se «pobre homem» fosse coro-
lario de «poeta».

3. Por demais conhecido como o tempo por exceléncia da
expressdo lirica, o presente do indicativo surge frequentemente
nos intervalos da narracdo, impondo momentos de pausa na
progressdo desta. E ele que aparece na apresentacido que o
inspector faz de si (pp. 9-11), sendo também ele que serve a
longa reflexdo do mesmo sobre a vida, os seus ideais impos-
siveis, as contradicdes em que se debate (vd. pp. 19-21). O valor
aspectual deste presente ndo é, todavia, o dum aqui e agora,
mas o da iteratividade («Ando no caminho da bela aventura,
da sensacido nova e feliz, como um cavaleiro andante> —p. 9),
da fixidez de uma mundividéncia («Independéncia e sossego,
possibilidade de fazer a vida como seja a nosso gosto! Sdo os
meus ideais impossiveisy —p. 19), da universalidade (de que
o discurso abstracto é um bom exemplo), da singularizacio,
— a evidenciar uma visdo seleccionada do exterior, que é simul-
taneamente especulagdo de espacos interiores. Enfim, ideali-
zacdo de uma vida diferente, bela e fantastica, radicada num
passado lendario e cristalizada no siléncio («Um velho solar
de  paredes que tenham vivido muito mais do que eu, dessas
paredes que tém fantasmas, e em volta um grande parque de
velhas arvores, com recantos onde nunca vai ninguémy — p. 19).

Como tudo isto se afirma predominantemente em termos
de aspiracdo, o infinitivo, pela sua capacidade de exprimir uma
accio ndo enquadrada em referéncias espacio-temporais, corro-
bora o presente, afirmando reiteradamente os ideais possiveis
(«Acordar todas essas trinta manhas no meu quarto! Ver du-
rante trinta dias seguidos a mesma rua!» —p. 10) ou prolon-
gando indefinidamente os impossiveis, o desejo e a espera
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da sua concretizagdo, em continuo reafirmar da emogdo e
constante adiamento do fluir do tempo:

Viver o tumulto das grandes cidades e depois o siléncio,
a soliddao desses paraisos abandonados hd muitos anos, onde
entramos com ndo sei que inquietagdo, como quem desem-
barca numa ilha desconhecida ... (pp. 19-20).

De um cotejo com outros textos lirico-narrativos, em que
o romance contemporaneo & prodigo, avultam dois processos
de interpenetracdo daqueles dois géneros literarios : ou a narra-
tiva abdica temporariamente em favor de uma irrupc¢io lirica
vasada em moldes que muito se aproximam da estrutura poe-
matica, ou — €, em larga escala, o caso de O Bardo— a lirica
é fio de agua deslizante, insinuando-se subilmente nos campos
da narrativa para se deter apenas quando esta atingir o seu
término. Dai que 56 aqui e além esta narrativa autorize o
destacamento de fragmentos poéticos, uma vez que todo o texto
é atravessado por elementos dessa natureza. Podem eles reve-
lar-se na sobrevalorizagcio de um acontecimento, um espaco,
uma sensacio, momentaneamente isolados — ¢, sendo assim, alar-
gamento textual e avanco temporal inversamente se corres-
pondem — ou na propria dindmica narrativa, caminhando de
par com adicionamento de informa¢do e mudanca de sifuacéo.
Como resultado, ele, texto, sofre uma «liriciza¢doy sem perder
a sua narratividade, deixando perceber uma emotividade que
flui um pouco:

E onde estaria o Bardo? Andava talvez a procurar-me, ja
aflito. Lembrei-me daquela rosa branca, erguida na sua méo
como um simbolo de pureza, e vi a beleza de tal gesto,
cujo destino eu ignorava, mas para o qual ele me tinha pedido
auxflio. (p. 76).

Por isso, essas «andancas» liriconarrativas (em breve
acrescentaremos descritivas) sfo rebeldes a uma uniformidade

de expressdo temporal, antes obedientes a um movimento de
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vaivém que ora faz pender o discurso para uma atitude mais
subjectiva (reflexiva ou contemplativa), ora o empurra para o
lado da narrac@o, mais objectiva, onde um pretérito perfeito
de valor singulativo vem tomar o lugar das formas que atras
referimos.

4. A descrigdo €, pelo que de subjectivo e singular em tal
acto se investe, outro aspecto a considerar na leitura que vimos
fazendo. E dificil concebé-la como representacdo de algo exte-
rior ao sujeito que o percebe sem atentarmos na paleta onde
ele foi buscar as cores para o fazer. E, neste aspecto, podemos
dizer que, pintando, também se pinta. Jamais denudado de
subjectividade, se o proprio acto de descrever afirma uma
atraccio pelo objecto descrito, os termos que o realizam dizem,
em maior ou menor grau, da situacdao da entidade que descreve
e de como o descrito dela esta imbuido.

N’O Bardo, a descricdo coloca-se predominantemente sob
o signo da personificacdo —— onde «paisagens que valem como
pessoas» poderia servir de lema — e é forte motivo para a
expansio lirica. A paisagern &, portanto, essencialmente mar-
cada pelo mais humano, decorrente do modo como o inspector
a vé&, para o que terdao contribuido, além do seu proprio tempe-
ramento, as experiéncias que foi somando a existéncia. A aldeia
na serra, por exemplo, assumindo a configuragdo animica de
uma vida em soliddo, com a frialdade e a desolagédo dos montes,
caminhos e arvores batidos pela chuva, («Foi no Inverno, em
Novembro, e tinha chovido muito, o0 que dera aos montes o ar
desolado e triste dessas ocasides» — p. 11), fala das primeiras
impressoes daquele que vern de fora com uma experiéncia de
vida citadina. Dai, o paralelo entre uma vivéncia monétona e
triste, que imagina seria a da professora priméaria, onde a
¢superioridade de interesses intelectuaisy ndo podia medrar,
e a {risteza da paisagem hibernal.

A tranquilidade ou violéncia interior da personagem trans-
muta em suavidade ou agressividade o espago em que se move.
Assim, a faria (¢«como quem caga uma feras» — p. 74) na busca
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desesperada do bardo tem como resposta — condicionada pelos
sinais que ela enviou — um emaranhado de «sombras fugidias»,
a irascibilidade dos «ramos de arvores que [lhe]fustigavam a
caras ou o riso sarcastico das «folhas que [lhe] acariciavam
ironicamente a face» (p. 74). A ira que desejaria descarregar
sobre o objecto ausente é-lhe, assim, reforquida em sobran-
ceira indiferenca ou ironia pelos elementos da natureza, subs-
titutos personificados dessa mesma auséncia. Diremos que sdo
um tu necessario para o eu se manifestar como tal e, no
desaparecimento daquele, este constroi-o para ter alguém que
testemunhe da sua presenca como eu, arvorando em observador
um objecto, qualquer que ele seja (Ex.: «fiquei com o olhar
fixo na brasa vermelha que parecia um olho na escuriddo a
fitar-mey» — p. 75).

Um instante de embriaguez dos sentidos leva-o a visionar
uma espécie de surreal («Era uma cavalgada de clardes e
sombras, entre vistes nebulosas ou de uma nitidez que feria,
mas num outro eu libertado deste que ali tinha caido, sonidm-
bulo e atdnito» — p. 1), mas a recuperacio da lucidez converte
em amena pacificidade tudo quanto o rodeia, conferindo-lhe
toques liricos. O ambiente prepara-se agora para o acolher
em serenidade, a busca do bardo continua a fazer-se, mas mais
tranquilamente, e o inspector comeg¢a a ver de outro modo a
luz, as tonalidades do céu, a descobrir o <«belo e novo» (que
passaria desapercebido a um olhar menos fascinavel) e a
cantar as estrelas, acto que no texto vale como viagem para
o lado de ld, do ideal, do absoluto, da poesia, viagem a que,
nesta passagem, o «profundo siléncio da noite» vem servir
de veiculo:

Por fim esqueci-me do Barfo e, a cantar, no profundo siléncio
da noite, continuei a caminhar pela estrada. O céu estava
cheio de estrelas e a minha voz subia até elas. (pp. 76-77).

As vezes quase ndo descreve, mas um ou dois tracos muito
ténues, porém fundamentais, sdo quanto basta ao reconstituir
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de uma situagcdo que nitidamente visualizamos, como se vé
neste fragmento narrativo-descritivo:

Continudmos a caminhar entre as sombras da noite. famos
calados, marchando ao lado um do outro, agora apressando
0 passo, sem eu estranhar, como se soubéssemos o que iamos
fazer. Um profundo siléncio pesava em volta de nés, sobre
o mundo todo; sé um leve rumor da aragem nas folhas das
drvores, 0s nossos passos e os dos cdes» (p. 65) 11.

Aqui a parcimonia descritiva funciona como elemento
amplificante, realcando extraordinariamente os aspectos defi-
nidores do espago focado: um siléncio universalimente envol-
vente, uma harmoniza¢do de movimentos e sons, uma estranha
quietude.

A descricdo pode ser ainda mera expressdo de um ideal
onde real e imaginario se fundem (e confundem) 2. Do com-
promisso entre os dois, sucede que um (o velho solar, por
exemplo) é libertado do «prosaismo» da existéncia comum, o
outro (os fantasmas de que o povoa), fica aprisionado em
teias visiveis que lhe asseguram o processo impeditivo da sua
rarefaccdo — como se também ele tivesse legitimidade de ser.
E, em suma, o reconhecimento de que a magia do irreal,
tocando o real, projecta o homem numa esfera mais empol-
gante, situa-o na zona da novidade, «des-banaliza-o» e poeti-
za-lhe a vida, o que significa: desvenda-lhe a verdadeira vida.

Nesta novela, o espago serve ndo apenas de enquadra-
mento & ac¢do das personagens, mas participa dessa accao e
comunga da maneira de ser dos que nela agem. Dai que muitas
vezes a descricdo ndo seja estatica, porque disseminada epla nar-
ragio; notagdo do ambiente e actuacdo das personagens cami-
nham juntos, quando nio é aguele a ser criado por esta. A presen-
¢a silenciosa de Barao e inspector, no momento de colher uma

11 Sublinhado nosso.
1z Vid. o supra-citado exemplo da p. 19.
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rosa, é accdo que pinta uma tela, da qual se desprende, simbo-
licamente, o gesto da partilha (embora, uma vez mais, a reme-
ter infalivelmente para o eu) e um entendimento fora das
palavras :
Ficamos outra vez calados, num longo siléncio de profunda
comunhdo 13, Mas o que restava de individual em cada um
reagiu. O Bardo comegou a procurar, agora, uma rosa.
Eu fui também cortando rosas e ensanguentando as méos
nos espinhos, sem inten¢do nenhuma, pois néo tinha ninguém
a quem oferecer aquelas flores. (p. 64).

Estamos, obviamente, a falar da descricdo num determi-
nado contexto, consciente dos perigos de uma indistinta apli-
cacdo a qQuaisquer obras literarias (pensamos no realismo, por
exemplo, onde ela se apresenta em moldes diferentes, ainda
que, mesmo ai, uma objectividade nua e crua seja inadmis-
sivel). Isto nos leva, todavia, a pensar na importincia de um
estudo do texto descritivo que releve a atitude do sujeito
enunciador nos diversos momentos e tendéncias literarias e
até nas varias formas da literatura. Neste aspecto, a novela
de Branquinho da Fonseca vem ao encontro de uma pratica
literaria, de heran¢a romantica, abundantemente cultivada na
literatura contemporanea: a abolicio de fronteiras entre os
géneros. B aqui parece-nos que a descrigdo, amplamente favo-
ravel a recepgdo da emotividade do sujeito que vé, desempe-
nha um papel fundamental como lugar textual privilegiado de
interferéncia lirica na narrativa.

O Bardo situa-se, por conseguinte, num movimento oscila-
tério que podemos resumir assim :

— do grotesco ao sublime;

— do vivido ao sonhado;

— do eu ao outro;

— da narracao & representagio lirica.

13 Sublinhado nosso.
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Mas é uma oscilacio que gera um espago terceiro, unifi-
cador : o espago da coexisténcia e da reconciliagdo (de vivén-
cia e recordacédo; de realidade e idealidade; de presente e
passado — e destes com o futuro). E sempre a necessidade
da presenca do outro para a consolidacdo da presenca de si,
caminhada una da emergéncia lodosa ™ para a fascinacéo
lirica. Eleva-se o homem vitima de forcas contrarias, o homem
presencista dividido entre Deus e o Diabo, num duplo movi-
mento de expansdo e retrac¢do— o outro (todos so outros)
e sempre ele proprio, porque o exterior é espelho e devolver-
-lhe a imagem. Neste aspecto, alids, Branquinho da Fonseca
vem enquadrado nas linhas de rumo da ficcdo do seu tempo.
Porém, na poetizagdo ® abrangente de uma relacio eu/tu,
quando a nés, sabiamente conseguida, reside talvez o maior
interesse de O Bardo, uma das obras que mais prestigiam,

z

como é geralmente entendido, a narrativa presencista.

Ponta Delgada, Julho de 1983

14 Mais acentuada na figura de O Bardo. Néo nos tendo demorado ai,
remetemos, todavia, para algumas paginas exemplificativas da outra
faceta — a do grotesco. Veja-se a cena subsequente ao maravilhamento
causado pela actuacdo da tuna, (pp. 47-50), onde impera uma conotagdo
animalesca (<regougar»; <«urrar»); a embriaguez de cada um (p. 73);
os comentérios do Barao ao estado em que o inspector saiu do incéndio
(pp. 5859).

15 «Como depois compreendi, o Bardo também era um homem em
que lutavam Deus e o Diabo» (p. 21).

16 Que uma «visao esperpéntica» do mundo nao exclui necessaria-
mente, antes faz realcar (Vid., a propoésito, o estudo de Francisco Cota
Fagundes, «A ‘Vision esperpentica’ na elaboragio estética de O Bardo»,
in Cologquio/Letras, n.° 68, Julho de 1982.
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