FREI LUIS DE SOUSA :
O TRAGICO E UMA INTROMISSAO
DO CoMICO

por
J. ALMEIDA PAVAO

Le thédtre ne demande auz hommes et aur
objets que d’exister: il fize ensuite ce qu'ils
seront.

(Henri Gouhier) *

Segundo René Wellek e Austin Warren, a teoria dos géneros
nido se integra em conceitos historicos (época) nem geograficos
(lingua nacional), mas numa <organiza¢do ou estrutura especi-
ficamente literaria». Por outro lado, tal teoria ndo postula
que toda a obra se inclua forcadamente em determinado género,
a maneira do estabelecido na poética classica. Donde se infere
que os géneros ndo serdo imutaveis .

No plano propriamente teatral, procurando uma diferen-
ciacdo de géneros, sustenta H. Bergson que a comédia esta
mais proxima da vida real do que o drama, porquanto este se
apresenta como uma elaboracdo da mesma vida, no esforco de
restituir o tragico ao estado puro 2.

* Henri Gouhier, L'Essence du thédtre, Paris, Aubier-Montaigne, 1968.

1 René Wellek e Austin Warren, Les Genres Littéraires, in La Théorie
Littéraire, Paris, Poétique/Seuil, 1971, p. 319.

2 Henri Bergson, Le Rire, Paris, Presses Universitaires de France,
1940, p. 104.
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Eis uma afirmacdo que envolve um critério de destrinca
que nao joga apenas com o literario, mas o aceita nas suas
imbricacdes com o humano. E evidente que a vida real néo
aparece com uma predominancia do comico, mas como um
hibrido, transmutado para a obra de arte com situacoes defini-
das por estruturas vivenciais cuja especificidade se encontra
dependente da atitude e das intencdes do autor. O tragico
como o comico na arte sdo resultantes de um acto de depuracao
e, por consequéncia, igualmente artificiais na aparéncia. Nao
é, todavia, sem razdo que Forster distingue, nas personagens,
as planas (os tipos, proprios do comico) e as redondas (os
caracteres, inerentes ao tragico). O que leva a concluir que
as primeiras sao mutiladas nos seus matizes psiquicos, com
relevancia de um deles, que favorece igualmente a caricatura,
enquanto as redondas se apreseitam na totalidade do seu mundo
e das suas reaccoes. A essa destringa correspondem natural-
mente duas espécies de relacoes, na consideracio do binémio
realidade-obra de arte, as quais hao-de suscitar duas modali-
dades de interpretacoes, da parte do espectador. Se, como afirma
H. Bergson, no tragico avulta um processo de elaboracio, acres-
centaremos que no cémico h4 uma deformacido dos dados da
realidade, que se reflecte na alteracio da ordem hierarquica,
segundo a qual se distribuem os atributos psiquicos da perso-
nagem, pela hipertrofia de um deles. No plano da arte, o
tragico, penetrando nos recessos da alma humana, atinge um
grau de essencialidade que determina a remocdo de fronteiras
entre o observador e o observado, a comunhdo da personagem
com o puiblico, a fusdo do espectaculo com o espectador. No
comico, pelo contrario, surge uma dicotomia entre o espectador
e a personagem, na medida em que a producdo do ridiculo
é estranha & vivéncia e a propria consciéncia desta, sem que
haja, ao mesmo tempo, participacio daquele que a observa.
Na vida real, como na arte, é de notar que esta separacido ou
esta insensibilidade do observador podem ser fugazes, provoca-
das por um circunstancialismo que, uma vez desaparecido, deter-
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mina a retoma do fluxo afectivo que unia duas almas. O que
equivale a afirmar que podemos rir-nos momentaneamente da-
queles que sdo alvo dos nossos sentimentos mais profundos.

Voltando ao preceito classico da pureza dos géneros, a
diferenciagdo dos mesmos é levada ao rigor pelos teorizadores
dos séculos XVII e XVIII, muito embora, conforme acentuam
R. Wellek e A. Warren, lhe falte a definicdo dum método de
destrinca *. Os partidarios da tragédia classica francesa, de
que Racine haveria de ser um padrido de genuinidade na sua
realizacéo, hostilizavam, por isso, o teatro elisabetino porque
achavam inadmissivel a insercdo do cdmico no tragico *. Toma-
vam-se como corpo de delito o dialogo entre os coveiros e o
de um destes com Hamlet, no comeco do V acto da tragédia
shakespeariana ®, onde se insere uma satira que julgamos en-
volver a caricatura de uma dialéctica escolastica, ao mesmo
tempo que preconceitos sociais de diferenciagbes de classes °.
Abrangida pelo mesmo anitema, se encontra a figura do por-
teiro ébrio, de Macbeth . E, como argument de peso, invocam
os contraditores a doutrina aristotélica, segundo a qual «ndo
se deve produzir qualquer prazer, mas sim aquele que lhe (ao
género) é proprio ®. Poderiamos acrescentar, como esclareci-
mento, que o deleite inerente a pureza de um género e que &
experimentado pelo espectador ou leitor se nio confunde com

3 R. Wellek e A. Warren, op. cit,, p. 323.

+ Apud R. Wellek e A. Warren, op. cit., ibid.

5 Apud. R. Wellek e A. Warren, op. cit., p. 324

6 Cf., a propdsito, Shakespeare, Hamlet, Bibliothéque Nationale, Paris,
L. Pfluger, ¥diteur 1902, pp. 159-167.

7 Cf. Shakespeare, Macbeth, cena IIl do II Acto. Traducdo de Do-
mingos Ramos, Porto, 1925, pp. 46-48.

8 Apud A. Wellek e A. Warren, op. cit., p. 324.
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o prazer vulgar, mas antes se identifica com a emocgao estética,
originada pelo comico como pelo préprio tragico.

*

A classifica¢io do género, atribuida ao Frei Luis de Sousa,
ndo parece ter sofrido até hoje qualquer contestacio essencial.
«Titulo modesto de drama» lhe propGe o autor, na célebre carta
ao Conservatorio Real ® Nio se atreveu a chamar-lhe tragédia,
muito embora a reconhecga nos atributos que a seguir enumera,
como proprios da «fabula tragica antiga». Nao ousa, porém,
romper com os cinones da poética classica, a comecar pela
forma em verso, que ele ndo utiliza, conquanto, segundo afirma,
o pudesse ter feito "°. Farinelli, citado por Joaquim de Araujo,
considera a obra como «tragédia de caracters, que toma Maria
como centro, a qual, para alguns, sera a duplicagdo de Manuel
de Sousa. Ainda para outros, o Cristianismo serd «a ideia
verdadeiramente construtiva» da peca ™.

Para Wolfgang Kaiser, o aprego tributado a obra no estran-
geiro (na Alemanha, mereceu algumas tradugdes e esteve pres-
tes a servir de libreto para uma projectada 6pera de Mendels-
sohn) ** ndo se deve naturalmente i sua densidade informativa:
nem & matéria histérica, com Madalena, Manuel de Sousa e
D. Jodo de Portugal ligados ao cativeiro deste ultimo, resul-
tante do desastre de Alcicer Quibir; nem ainda as identifica-
¢des biograficas de Maria, na aproximacdo entre esta e uma
filha ilegitima do autor (Maria Adelaide?), segundo as suposi-
¢oes de Alvaro da Costa Pimpio e de Tedfilo Braga '*. Tal

9 In A. Garrett, Frei Luis de Sousa e Um Auto de Gil Vicente, edicdo
com um prefacio de Teofilo Braga, Porto, s.d.

10 In A. Garrett, op. cit., pp. 7-8.

11 Apud Wolfgang Kaiser, Andlise e Interpretacdo da Obra Literdria,
5.2 edigdo portuguesa, revista por Paulo Quintela, vol. II, Coimbra, 1970,
p. 286.

22 Apud W. Kaiser, op. cit., vol. II, ibid.

13 Apud W. Kaiser, op. cit., vol. II, p. 286.
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apreco dever-se-a simplesmente a sua «categoria artistica e,
consequentemente, ao seu caracter de tragédia» **.

Reflectindo sobre as razodes aduzidas, relacionadas com a
sua classificacdo, diriamos que algumas delas tém o seu peso,
para ajudarem a definir o género.

A situacdo da familia, com a sua destruicdo, torna-se irre-
mediavel e irreversivel, Para a realizagdo desse objectivo e
para a obtengdo de tais efeitos, a mesma tera de enquadrar-se
num conceito de valores sociais e religiosos, padronizados pelo
Cristianismo . Uma formulagio axiologica diferente poderia
originar estruturas artisticas diversas e até opostas, Mas nem
tanto. Bastaria que se ndo observasse a rigidez da ética respei-
tada, para que os resultados se modificassem. Poderia gerar-se
um género comico, por exemplo. A estrutura social condiciona,
pois, o significado do proprio drama, como os procedimentos das
personagens e os seus destinos. Henri Gouhier observa com
razio:

La société est extérieure a4 moi sous forme d'institutions, de
codes, de corps constitués; mais elle est intérieure 4 moi sous
forme de convictions, d'impératifs collectifs, d’attitudes imitées,
de phrases toutes faites. [...] Le destin, la fatalité peuvent étre
sentis comme une puissance lointaine dont nous sommes les
jouets ou comme une force qui chemine en nous sans paraitre,
pourtant, venir de nous 1%,

Aqui podemos concluir sobre a simbiose do mundo exterior
com o mundo intimo e sobre as suas implicacOes no ethos da
personagem. No caso do Frei Luis de Sousa, dir-se-ia que o
fatum nado é um acidente estranho a psicologia dos figurantes,
mas estd adequado & expressio temperamental de cada um
destes. O proprio espago — ja assim o. observou Wolfgang

14 Apud W. Kaiser, op. cit., vol. II, ibid.
15 Cf., a proposito, W. Kaiser, op. cit., vol. II, p. 288.
16 Henri Gouhier, L’Essence du Thédtre, Paris, 1968, pp. 41-42.
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Kaiser 17 — existe mais em funcdo do tempo e da accdo, do
que como uma significacido propria, carregada de elementos que
o identifiquem por si s6. Tem, pois, uma funcdo ominosa **.
Na verdade, é ele que, nos seus efeitos evocativos (sobretudo
no decurso do II Acto), estimula o temperamento supersticioso
de Madalena, o dom divinatério — diriamos o conhecimento de
tipo revelacdo — de Maria, accionado pelo messianismo de
Telmo, todos concorrentes na formacio da atmosfera fatalista
de cunho helenizante, que impregna todas as personagens.

«— E eu quase que também ja se me pega o maly» ** — ex-
clamara Frei Jorge, o mais isento e o mais independente de
todos, neste jogo de comprometimentos entre a idiossincrasia
das personagens e o decurso da acc¢éao.

Porém, como quer que seja, ndo se podera afirmar que o
impacto emocional provocado no espectador esteja subjugado
ao tipo de sociedade por que a obra se regeu, na fase da sua
elaboragao, porquanto os efeitos obtidos ja se situam numa
fase posterior & da transmutacdo dos valores humanos nos esté-
ticos, cujo universalismo se sobrepde a condicionamentos doutra
ordem.

No que respeita A4 posicio de Maria, como personagem
fulcral, encontra-se ligada ao seu proéprio destino. E talvez a
anica vitima do holocausto consumado (todas as outras se
salvam, em termos de valores terrenos e divinos). Tal ideia
torna-se evidente no consenso das outras personagens, como
Madalena e Manuel de Sousa. Dir-se-ia mesmo que estas pdem
de parte as implicagdes do drama nas suas situacGes pessoais
e nos seus destinos para, em lancinantes gritos de alma, ante-
porem o peso da desgraca que desaba sobre a filha.

17 Cf. op. cit., p. 290.
18 O termo é utilizado por W. Kaiser, in op. cit., vol. II, p. 290.
12 Cf. A. Garrett, Frei Luis de Sousa, ed. cit., Acto II, Cena IX, p. 79.
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No final da cena XIV do II Acto, quando Madalena sabe
que D. Jodo de Portugal ainda estd vivo, embora nao chegue
a identifica-lo com a figura do Romeiro, as suas primeiras pala-
vras sdo para Maria:

Minha filba, minha filha, minha filha! ... [...] Estou ... estas ...
perdidas, desonradas ... infames! [...] Oh migha filha, minha
filha! ... 20.

Também, logo no comego do IIT Acto, Manuel de Sousa retoma
as exclamacdes de Madalena, numa espécie de leixa-pren, que
tende a prolongar e a acentuar a emoc¢io indicativa do mesmo
problema obsessivo:

Oh minha filha, minha filha! {...] Desgracada filha, que ficas
orfa! ... orfa de pai e mae ... [...] e de familia e de nome, que
tudo perdeste hoje ... [...] A desgragada nunca os teve 21,

O sentido tragico da peca tem o seu esbogo na leitura,
feita por Madalena, daqueles dois versos do episddio de Inés
de Castro, de Os Lunsiadas, onde se encontra uma simbdlica
igualmente ominosa, continuada pelas alusdes proféticas de
Telmo e ampliada pelas coincidéncias de datas fatidicas:

Pois hoje é o dia da minha vida que mais tenho receado ...
que ainda temo que nio acabe sem muita grande desgraca ...
E um dia fatal para mim: faz hoje anos que... que casei a
primeira vez — faz anos que se perdeu elrei D. Sebastido —
e faz anos também que... vi pela primeira vez a Manuel de
Sousa 22.

20 Cf. A, Garrett, Frei Luis de Sousa, ed. cit., p. 91.
21 Cf. A. Garrett, Frei Luis de Sousa, ed. cit., p. 95.
22 Cf. A. Garrett, Frei Luis de Sousa, cena X do II Acto, ed. cit., p. 80.
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No didlogo de Madalena com o Romeiro, no final do II Acto,
a atmosfera do tragico adensa-se num crescendo que utiliza
uma retdrica servida por um processo estilistico constituido
por periodos incompletos ou frases sincopadas (algumas repre-
sentadas por um simples vocabulo), cheias de reticéncias, com
as exclamacdes dolorosas a entrecortarem ou a rematarem os
pormenores informativos, que conduzem a revelacado indesejada,
mas ndo inesperada, afinal. Aqui, a linguagem de teatro atinge
a sua plenitude na eficacia dos efeitos procurados:

Madalena:

Deus tenha misericordia de mim! —E esse homem, esse ho-
mem ... Jesus! esse homem era... esse homem tinha sido ...
levaram-no ai... de donde [...] de Africa?

Romeiro: Levaram.

Madalena: Cativo?

Romeiro: Sim.

Madalena: Portugués ... Cativo da batalha de ...

Romeiro: De Alcacer-Quibir.

Madalena, espavorida:

Meu Deus, Meu Deus! Que se ndo abre a terra debaixo dos
meus pés? Que nio caem estas paredes, que me ndo sepultam
ja aqui? =3

A confirmar o parentesco genético com a «fabula tragica
antiga», esta cena de reconhectmento (lancando mao do vocabulo
aristotélico) lembra o processo similar do Rei Edipo, no dialogo
com Jocasta, até a persuasido do mesmo sentimento de culpa
involuntaria, ao identificar-se como assassino do pai e, conse-
quentemente, como motor da tragédia #*.

23 Cf. A. Garrett, op. cit., ed. cit., p. 90.
24 Sofocles, Rei Edipo. Prefacio de Agostinho da Silva, Colecgao «In-
quérito», Lisboa, s.d., pp. 44-46.
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No Frei Luis de Sousa e na mesma cena referida, outra
progressio se desenha, agora no diadlogo encetado entre Frei
Jorge e o Romeiro, através da confirmacao trazida pela contra-
prova do retrato *.

Na cena VI do IIT acto **, que passa a ser objecto da nossa
analise, os efeitos dramaticos sdao tentados pela linguagem
lirica, por muito paradoxal que pareca a coexisténcia de dois
vocabulos incompativeis. Por ela se expressa uma retorica
sentimental, contida neste apelo de Madalena:

Marido da minha alma, pelo nosso amor te peco, pelos doces
nomes que me deste, pelas memorias da nossa felicidade antiga,
pelas saudades de tantos anos e tanta ventura, oh! niao me
negues este ultimo favor.

Porém, eis que o seu substrato poético se oblitera e o tragico
sofre uma ruptura, com a exclamacdo do Romeiro, que se
constitui numa resposta, feita em aparte, ao citado apelo de
Madalena:

Que encanto, que seducd@o! Como lhe hei-de resistir! 27

Opera-se uma quebra brusca da unidade tonal, confirmada
pelo remate da fala de Madalena, a esclarecer o equivoco:

Meu marido, meu amor, meu Manuel! 28

E um esbogo de comico surge num qui-pro-quo inesperado,

que desperta no publico o riso — comedido, é certo, mas riso

25 Cf. A. Garrett, op. cit., ed. cit., p. 99.
26 Cf. A. Garrett, op. cit., ed. cit., p. 113.
27 Cf. A. Garrett, op. cit., ed. cit., p. 114.
28 Cf. A. Garrett, op. cit., ed. cit., ibid.
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de qualquer modo — que estabelece a tal dicotomia entre as
personagens e o espectador, ndo de todo liberto da carga
emocional produzida pelo impacto da tragédia. Provisoriamente,
neste entrecruzar de situacdes psicologicas, a cena passa a
reger-se por principios de natureza diversa, no plano do teatro.
Ei-los contidos numa lei inerente ao comico de situacdo, desig-
nada por interferéncia de séries e enunciada por H. Bergson
nestes termos:

Une situation est toujours comique quand elle appartient en
méme temps 4 deux séries d’événements absolument indépen-
dants, et qu'elle peut s’interpréter i la fois dans deux sens
tout différents 2o,

Ora, aplicando o receituario a aludida Cena VI do III Acto,
teriamos a definicio de duas séries, que tomam como ponto de
partida comum a figura de Madalena e que sdo constituidas
respectivamente pelo seu amor a Manuel de Sousa e pela sua
paixao, provisoriamente aceite como tal, pelo Romeiro. Como a
frase proferida pelo pdlo emissor nfo identifica o destinatario,
reveste-se de um sentido dibio em relacdo ao mesmo, sentido
este gerador do qui-pro-quo, de modo que os atributos (repre-
sentados, neste caso, pelos afectos) duma série sio transferidos,
por equivoco, para a outra.

E o comico irrompe inevitAvel, mesmo num ambiente
adverso, até se retomar, nas cenas seguintes, a unidade tragica
interrompida.

E evidente que a mistura das duas tonalidades — o tragico
e o comico — condenada pelos detractores da infracg¢do a uni-
dade, cometida pela tragégia elisabetina, nos casos ja referidos
do teatro shakespeariano, nada tem de comum com o que
acabamos de observar, sobre o Frei Luis de Sousa. Deparamos,
num caso (Shakespeare), com um processc natural de desen-
volvimento episoédico, quicda um tipo de estrutura dramatica,

29 Cf. Le Rire, ed. cit., pp. 73-74.
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onde a enxertia do comico nédo fica mal a sequéncia do tragico,
mau grado a discordancia dos opositores. No outro caso (Frei
Luis de Sousa) ter-se-a produzido um cémico malgré-lui, contra-
rio certamente as intencoes do autor, concentradas num aumento
do impacto da accao, ao exacerbar-se a infelicidade dum destino
(D. Jodo de Portugal), como no enriquecimento da tessitura psi-
quica da personagem do Romeiro, ao instilar-lhe os assomos
sibitos de vinganca contrariados de pronto pelos seus senti-
mentos de humanidade crista, tentando, deste modo o ultimo
esfor¢o na salvaguarda da integridade duma familia, ameacada
pelo seu aparecimento.

Dir-se-ia que o mecanismo definido por um processo com-
binatorio das situagdes se sobrepds a coloragdo tragica que o
autor pretendeu acentuar. Este procurou submeter tal meca-
nismo, dotado de uma dindmica propria, auténoma e de efeitos
imutaveis, ao arbitrio dum intuito preexistente, mas impotente
para o dominar. O tragico pode, pois, correr esse perigo, na
medida em que a sua essencialidade fica & mercé dum circuns-
tancialismo episodico e casual.

E este mais um, entre tantos exemplos em que a transpo-
sicdo artistica da matéria humana opera esta traicdo a formu-
lacdo dos propositos, sempre que se ndo respeita a observancia
de principios basilares por que o género se pauta.

Ponta Delgada, 6 de Agosto de 1979.
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