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“Nao nos afastamos certamente mais do mundo do que
pela arte e ndo nos vinculamos certamente mais a ele do que

pela arte.”

Goethe, A Paixdo do Jovem Werther

“No mais alto perigo para a vontade, a arte surge e
avanga como um deus salvador que traz consigo o balsamo
benfazejo: so ela tem o poder de transformar o aborrecimento
do que ha de horrivel e de absurdo na existéncia, e
transforma-o em imagens ideais que tornam agradavel e

possivel a vida.”

Nietzsche, 4 Origem da Tragédia



Sinopse

A fungdo catartica da experiéncia estética
uma visdo contemporanea

A funcido catartica da experiéncia estética ¢ o tema que nos propomos trabalhar,
por incidir sobre uma dimensdo essencial da condicdo humana: a artistica. O que se
pretende ¢ tentar encontrar respostas para os problemas que se levantam na
contemporaneidade com a afetacdo do homem perante algo de novo, que emerge das
novas concegdes artisticas e das novas consideracdes estéticas, no quadro concetual da
atualidade.

Estando a arte desde sempre ligada a estética, na formacdo da copula arte-
estética, ha a necessidade de compreender as problematicas contemporaneas de modo a
incutir inteligibilidade as reflexdes onto-estéticas que emergem dos novos paradigmas
artisticos. Neste sentido abre-se um novo campo de estudo que incide, nao sé sobre a
experiéncia estética, como ainda sobre a emoc¢do, o sentimento, a criatividade e a
inovacdo, numa abertura ao campo dos possiveis facilitado pela imaginagdo. Hé varias
tendéncias que emergem ecleticamente e visam contestar tudo o que estd instituido;
assiste-se a uma pulverizacdo de movimentos que pretendem afirmar-se numa
desconstru¢dao da arte, promovendo formas radicais e inimaginaveis de desempenho
artistico que radicalizam a fuga a qualquer definigao.

Ao acoplar-se ao dominio artistico-performativo, a dimensao estética deve ser
filtrada pelo crivo filoséfico para nao resvalar para um campo meramente psicologico.
O momento da criatividade humana instaura uma linguagem onde a significacdo ¢
transmitida para além de uma dimensdo logica. Por outro lado, a criatividade, base
fundamental da producao artistica, sofre influéncia de fatores que a condicionam e que
tem a ver com a época, a cultura, o lugar, a origem, a ideologia e os paradigmas

coetaneos.

Palavras-Chave: catarse, arte, estética, linguagem, criatividade, imaginagdo.



Abstract

The cathartic function of aesthetic experience
a contemporary view

The cathartic function of the aesthetic experience is the topic of this study,
because it focus on an essential dimension of the human condition: the artistic one. The
objective is to find answers for the arisen problems in the contemporaneity, concerning
the way man’s affected by something new that arises from the new artistic conceptions
and from the new aesthetic considerations, in the present conceptual framework.

Since art has always been linked to aesthetics, there is a need to understand
contemporary issues in order to comprehend the onto-aesthetic reflections that emerge
from the new artistic paradigms. In this sense, a new field of study that is developed,
focusing not only the aesthetic experience, but also the emotions, feelings, creativity
and innovation, in a flow of possibilities enabled by imagination. There are several
trends that emerge eclectically and aim to challenge everything that is part of the
mainstream; there is a pulverization of movements that seek to claim themselves in an
art deconstruction, promoting radical and unimaginable forms of artistic performance
that escape any traditional definition.

Once joined into the artistic-performative domain, the aesthetic dimension must be
marked by the philosophical sieve in other to avoid slipping into a merely psychological
field. The moment of creativity establishes a language where meaning is spread beyond
a logical dimension. On the other hand, creativity, the fundamental basis of artistic
production, is influenced and limited by factors, like time, culture, place, origin,

ideology and coetaneous standards.

Keywords: catharsis, art, aesthetic, language, criativity, imagination.
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INTRODUCAO

As problematicas artisticas e estéticas acompanham-nos e tém suscitado a nossa
atencao desde a Licenciatura em Filosofia e Cultura Portuguesa. A criagdo artista e a
experiéncia estética sempre levantaram questoes reveladoras da vivéncia experiencial
do homem no mundo. Se a arte possibilita a transfiguracdo da experiéncia do homem no
mundo e o artista ¢ o artifice dessa possibilidade, a percegdo estética podera revelar-se
como fungao singular duma dimensao essencial da condigao humana.

A funcdo catartica da experiéncia estética € o tema que nos propomos trabalhar
por incidir sobre uma dimensdo importante da vida do homem. Encontrando-se ao longo
de todo o trabalho, propomo-nos discernir o papel que a experiéncia estética tem na
catarse humana, tentando identificar os problemas que se levantam com a afetacdo do
homem perante algo de novo, que emerge das novas concegdes artisticas e das novas
consideragdes estéticas, no quadro concetual contemporaneo.

Estando a arte desde sempre ligada a estética, a copula arte-estética traz,
hodiernamente, a necessidade de compreender as problematicas contemporaneas de
modo a incutir inteligibilidade as reflexdes onto-estéticas que emergem dos novos
paradigmas artisticos. Com efeito, o acordar da imaginacao no século XVIII — alteragdo
importantissima no que concerne a compreensdo de um novo universo ontolégico —
trouxe consigo um corte profundo que se reflete nas regras da produgdo artistica. Neste
sentido, abre-se um novo campo de estudo que incide, ndo sé sobre a experiéncia
estética, como ainda sobre a emocdo, o sentimento, a criatividade e a inovagdo, numa
abertura ao campo dos possiveis. E neste sentido que as reflexdes onto-estéticas ganham
importancia no modo de compreender o logos da ordem e da beleza.

Por outro lado, algumas variantes artisticas ja demonstram algum «cansago da
imaginacao», uma espécie de esgotamento que remete para uma vontade de regressar as
formas puras da natureza, a mimésis physeos pura, isto €, a imitagdo pura da physis, ndo
pronta e acabada, mas em eterna dindmica constitutiva. A forca genésica ou primordial
do ser enquanto natureza, aliada a uma imagina¢do desregrada, transforma o momento
da criatividade humana em algo diferente e, por isso, questionante. O modo como
respondemos aos estimulos altera o pathos daquilo que se recebe. O homem que cria

altera-se e altera o recetor, alterando necessariamente o mundo.



Ao situar-se neste dominio, a dimensdo estética deve ser “filtrada” pelo crivo
filos6fico para ndo resvalar para dimensdes sociopsicologicas. O momento da
criatividade humana instaura uma linguagem onde o sentido ¢ transmitido para além de
uma dimenséo 1ogica, isto ¢, superando o “quantum” verdade/falsidade. E por isso que
explicar o sentimento ¢ dificil e ¢ também neste sentido que a capacidade de receber o
que a arte provoca, implica uma dimensdo ontologica, porque ¢ pelo ser que se
pergunta. Quem ¢ este ser que emerge neste novo mundo cientifico-tecnologico onde o
real ultrapassa, por vezes, o sonhado?

Sendo retorica, esta pergunta tem o alcance da nossa intencdo. Para isso, ¢
necessario fazer uma retrospetiva historica sobre a evolucdo dos conceitos e dos
paradigmas de modo a darmos inteligibilidade a nossa dissertagio. E, portanto,
necessario percorrer os estudos feitos nestas matérias, sendo incontornavel o estudo de
filésofos que identificaram e alteraram o modo de sentirmos os paradigmas artisticos.
De Platdo a Ricoeur, passando por Aristoteles, Kant e Husserl, abrem-se séculos de
constru¢dao de sentidos, que ¢ o mesmo que dizer, constru¢do da condi¢gdo humana.
Alteram-se paradigmas, concebem-se teorias e sistemas, mas o homem, no seu modo de
comunicar e de se expressar, ¢ fonte de questionamento e espanto e ¢ nesse sentido que
ird o nosso olhar.

Abordaremos ainda os nossos estudos apoiados em autores como Mikel
Dufrenne, Antonio Pedro Pita, Maria Manuela Saraiva, Richard Kearney, Gabriela
Castro e outros. A dificuldade residira na conciliagao de tematicas indissociaveis da arte
e da estética tendo, a0 mesmo tempo, campos proprios de extensa significagdo, como
por exemplo a linguagem, a criatividade, a imaginacdo e a experiéncia estética.

Aplicamos a organizagdo do nosso estudo uma estrutura triddica, onde
pretendemos entender varias problematicas relacionadas com a importancia da
faculdade da imaginacdo no processo criativo, os desafios da experiéncia estética, a
catarse e contemporaneidade. Organizamos os capitulos do seguinte modo:

I — A faculdade da imaginacao no processo criativo;
IT — Desafios da experiéncia estética;
IIT — Experiéncia estética, catarse e contemporaneidade.

Organizados deste modo, com trés subcapitulos cada, pretendemos incutir a estas
tematicas alguma reflexao concetual, procurando responder aos seguintes quesitos:

. Primeiro, abordar as problematicas filosoficas relacionadas com a copula arte-

estética e a importancia da criatividade no processo da humanizagao;



. Segundo, analisar a importancia do processo criador na conservagao e inovacao
de novos sentidos, sendo que a tensdao existente entre construcao e desconstrugdo de
sentido tem um papel fundamental na fruigdo estética que ¢, fundamentalmente, uma
fruicdo atualizante e atualizadora da vida;

. Em terceiro lugar, analisar e aprofundar o estudo da faculdade da imaginacdo e a
sua importancia fundamentante no desenvolvimento dos movimentos artisticos
contemporaneos;

. Finalmente pretendemos questionar a pulverizagdo de movimentos artistico-
performativos e a sua implicagdo numa nova visdo do mundo. Cremos que as
radicalizagdes destes movimentos trazem novas reflexdes sobre estas tematicas, sendo
que o nosso intento ndo € o de dar respostas, mas sim questionar as implicagdes que a
auséncia de defini¢cdo acarreta para uma nova conce¢ao onto-estética.

Adotar-se-a um método fundamentalmente analitico e de interpretagdo das obras,
textos e websites selecionados. O trabalho de pesquisa serd realizado,
preferencialmente, pela analise bibliografica (obras publicadas dos autores em confronto
com bibliografia secundaria mais relevante, privilegiando-se a mais recente ¢ a
eventualmente disponivel no nosso pais).

No primeiro capitulo tratamos essencialmente do processo criativo e do papel que
a imaginacdo tem na catarse redentora do homem, situando-o sempre dentro da
expressao artista e da copula arte-estética. Ao tentarmos perceber se existirdo valores
artisticos e estéticos permanentes, teremos de aceitar uma realidade construida com base
na criatividade, que so € possivel com as dimensdes da razdo e da imaginagao (Capitulo
I § 1.1). Se a natureza animal é meramente bioldgica, a do homem ¢é essencialmente
cultural. E nesta esséncia cultural que a criatividade tem um papel distintivo, uma vez
que se desenvolve dentro de paradigmas diferentes. Na senda de José Enes, a
criatividade pode desenvolver-se no paradigma ontoldgico da objetividade encontrando,
neste contexto, a sua génese na razdo, ou no paradigma ontoldgico da subjetividade,
onde a imaginac¢ao ¢ assumida como faculdade preponderante da invengao.

Ao considerarmos que os processos de hominizacdo e de humaniza¢do seguem
lado a lado, estamos a considerar que a evolugdo do homem se da por etapas
neurofisiologicas onde a criatividade e a imaginagao tem um papel importante. Deste
modo, consideramos a evolucao desta faculdade sobretudo nos estudos de Paul Ricoeur
e Richard Kearney, na historia do universo judaico-cristdo, por comparagdo com o papel

que a imaginag¢do detinha no mundo helénico, com os estudos desta faculdade em Platao
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e Aristoteles. Como se podera verificar, a imagem que tinha perdurado até ao
Renascimento sobre o principio de uma realidade Absoluta, passa a ser entendida como
espelho, quebrando-se a relagdo mitica do homem com o mundo. O entendimento da
faculdade da imaginagdo altera-se, perdendo esta o carater mimético de representacao
da Physis, no mundo helénico, e da representagdo Divina, no mundo onto-teologico
medieval, para passar a ter um papel produtivo por direito proprio.

No ponto 1.2 do nosso estudo optamos por entender, numa primeira fase, a
evolucdo do conceito de arte ao longo dos tempos. De facto, a defini¢do do conceito de
arte foi tentada ao longo dos tempos, o que implica ter de fazer um esforco para
entendé-la dentro do espirito da época (zeitgeist) na qual ela pode ser percebida.
Considerando autores como Aristoteles, Etiénne Sourriau, Noél Carroll, Herbert Read,
Denis Huisman, Martin Heidegger, Umberto Eco, e outros, a arte pode ser entendida
como «instauragio e sabedoria»,' porque estd situada num determinado tempo,
intimamente ligada a natureza civilizacional do homem e aos paradigmas culturais em
que se a carateriza. A capacidade de captar e sentir — imitar, representar e expressar — ¢
uma das carateristicas basicas do homem, enformada pela sua capacidade criadora, que
se encontra na razao ou na imaginagdo, consoante o universo ontolégico onde nos
coloquemos. E por isso que ndo se pode afirmar categoricamente que a arte é «isto», ou
que a devemos entender «deste» modo especifico. No seguimento do pensamento de
Herbert Read, o problema da definicdo do conceito de arte justifica-se por ter sido
sempre tratada como um conceito metafisico, quando se trata de um fendémeno organico
e mensuravel.” Uma das ideias nucleares deste ponto é que o artista d4 forma a algo e ¢
esse algo que tem de ser entendido nas diversas criteriologias. Mas quem as estabelece?
O mundo da arte? Quais as condi¢des para que se possa chamar a «algo» arte? Sao
condigdes suficientes ou necessarias?

Responder a estas questdes dizendo, na senda de Umberto Eco, que a producdo
artistica visa a producdo de «formas» com vista a uma atitude estética do recetor, seria
levar o problema somente para o campo da formatividade (N/pag. 30). A arte pode ser
«formay, porém, como veremos, a sua definicio vai muito para além desta mera
descri¢do. Ela deve ser entendida histérica e a-historicamente. Metodologicamente,

optamos por incidir o nosso estudo sobre duas teorias essencialistas da arte: a teoria da

' Cf. SOURAIU, Etienne, «A arte e as artesy, in, A correspondéncia das artes (elementos de Estética
comparada), Cultrix, Sdo Paulo, 1983, pp. 35-36.
> Cf. READ, Herbert, Educacdo pela Arte, Edigdes 70, Lisboa, 2007, p. 27.



imitacdo e/ou representagdo, ¢ a teoria do expressionismo ou teoria da arte como
expressao. Como veremos, a teoria essencialista ¢ predominante no universo ontologico
da objetividade. A teoria expressionista cabera o dominio do universo ontolégico da
subjetividade.

No ponto 1.3 abordaremos a cOpula arte-estética. A estreita ligacdo entre a arte e
a estética esta presente ao longo deste estudo, contudo, ¢ neste ponto que se percebera a
importancia que tem o paradigma kantiano da subjetividade na inteligibilidade dos
dominios artistico-estéticos. Até ao século XVIII, a estética era meramente entendida
como beleza (Kdllos), perce¢do e sensacdo (Aiesthésis). Posteriormente, Kant usa o
termo como denominagdo para o estudo gnosiologico da sensagdo e das suas formas
aprioristicas de espaco e tempo, a que chamou estética transcendental (N/pag. 41).

A revolugdo coperniciana de Kant, influenciada pelo relativismo cartesiano, o
intelectualismo leibniziano e o sensualismo anglo-saxdnico, altera para sempre a
concecdo de criagdo artistica ao poOr a tonica, ndo no belo-em-si, mas no gosto humano.
Kant ¢ absolutamente incontornavel neste estudo pois ¢ ele que unifica a antinomia
herdada das tradi¢des anteriores. A Crifica da Razdo Pura® termina com a afirmacéo da
impossibilidade de um conhecimento objetivo fora dos limites da experiéncia. A Critica
da Razdo Prdtica' termina com a afirmacdo de que, no reino moral, o homem
autodetermina-se por uma vontade livre dos determinismos fenoménicos e o seu destino
joga-se nos imperativos categoéricos do «dever-ser». A monumental construcao das
criticas kantianas completa-se de forma triddica com a Critica da Faculdade de Julgar.’

Como nos diz Ricoeur (N/pag. 44), o «Eu» kantiano aposta tudo na ideia de
comunicabilidade que ndo ¢ mais que juntar a subjetividade e a intersubjetividade pela
estética no sentido de potenciar as relagdes com o outro. Ao considerar o belo como o
livre jogo da imaginacdo com o entendimento, como faculdade organizadora dos
conceitos, Kant universaliza o juizo de gosto. As fontes do conhecimento ou de acesso
ao fenomeno sdo a sensibilidade e o entendimento, assentes nas formas puras do
«espaco» e do «tempo». Ao marcar os limites da razdo tedrica especulativa na
sensibilidade, Kant abre a metafisica a dimensao moral pois esta, ao nivel das ideias da
razdo, pode funcionar como ideal regulador do pensamento e das agdes humanas. Se o

livre jogo da imaginacdo com o entendimento tem uma componente logica para a

3 KANT, Immanuel, Critica da Razédo Pura, Fundagio Calouste Gulbenkian, Lisboa, 2001.
* KANT, Immanuel, Critica da Razéio Pratica, Edicdes 70, Lisboa, 1984.
> KANT, Immanuel, Critica da Faculdade do Juizo, Imprensa Nacional — Casa da Moeda, Lousa, 1998.
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apreciacdo do belo, como nos diz Huisman, o kantismo ndo podia terminar numa
conclusdo. A revolugio coperniciana de Kant assenta sobre um movimento perpétuo.®

No Capitulo II, abordaremos os desafios da experiéncia estética, nomeadamente o
sentido que emana do processo criador. Pertencendo a dimensdo do agir ha sempre,
neste processo, uma tensao entre o novo e o antigo, a conservagdo e a inovagdo. Na
modernidade esta o expoente desta contestacdo, renegando a «forma» como criagao
autobnoma e exemplar para dar lugar a «extensao do homemy». Ao substituir-se a Deus e
a Natureza, o homem assume o comando do esplendor cientifico em direcao ao infinito.
A obra de arte passa a ser quiasma porque interpenetra os varios dominios da vida
humana. A supremacia da razdo relega para segundo plano a elevacao espiritual e o
quadro utilitarista ¢ o motor do tempo. Como nos diz Schiller, foi “a propria cultura
que abriu esta ferida na moderna humanidade.””’

A tensdo inerente ao processo criador existe, também, na constru¢do e
desconstrugao de sentido (§ 2.2). As lutas entre geragdes sdo intemporais € o que ¢ novo
pretende fazer a sua afirmagdo sobre o antigo. Ao novo, por sua vez, Kronos reserva o
mesmo  destino. Seguindo o pensamento de José Enes,® a triade
significacao/linguagem/sentido, da-se por um movimento do espirito. Na esteira de
Dufrenne, “a linguagem ¢ por exceléncia o lugar da significagio™, e o sentido da obra
de arte da-se na sua capacidade de expressar o que anuncia ou transmite porque o valor
da obra ¢ atribuido a sua significagao simbolica.

Ao dar o exemplo da arte totalitaria, pretendemos realcar a possibilidade de se
poder comprometer o artista, com o fim de satisfazer objetivos de cariz politico-
ideolégico. Seguindo o pensamento de Cristina Beckert,' este tipo de arte é Kitsch pois
faz 0 mesmo apelo que o Kitsch contemporaneo. De qualquer modo, a criagdo artistica
pode encontrar no e pelo simbolo uma significacao original. Ao estar direcionada para
as massas, este tipo de manifestacdo artistica visa «despir» o ser subjetivo da sua
capacidade imaginativa, transformando o sentido em sentido coletivo. O pendor

catartico aristotélico, valorativo e libertador, transforma-se numa catarse coletiva

® HUISMAN, Denis, 4 Estética, Edigoes 70, Lisboa, 1981, p. 41.

7 SCHILLER, Friedrich, 4 Educacéo Estética do Homem, «Numa Série de Cartas», Editora [luminuras
Ltda., Sao Paulo, Brasil, 2002, Carta VI, p. 36.

8 ENES, José, Linguagem e Ser, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, Lisboa, 1983.

? DUFRENNE, Mikel, 4 Estética e as Ciéncias da Arte, 11 Vol., Bertrand, Lisboa, 1982, p. 109.

' BECKERT, Cristina, «O Kitsch e a Obra de Arte, Reflexdes onto-estéticasy, in, Estéticas e Artes.
Controvérsias para o Séc. XXI, Centro de Filosofia da Universidade de Lisboa, 2005.



cativadora da mensagem ideoldgica, relegando para segundo plano a liberdade,
verdadeiro predicado do sentido original da obra de arte.

Entender o que ¢ o objeto artistico estd no descortinar das condi¢des para que se
possa chamar a «alguma coisa» arte e s6 a partir deste desiderato se podera entender o
que ¢ a fruicdo estética (§ 2.3). Socorrendo-nos de Heidegger,11 Sourriau e Dufrenne,
procuraremos demonstrar que a atividade artistica e a estética constituem modos
fundamentais da praxis humana. O objeto técnico ¢ separado e separante do mundo
porque pertence a ambiéncia mundana; o objeto artistico evoca a unidade do mundo
com o homem ¢ do homem com o mundo. Sendo também natureza, o homem
diferencia-se dela pela sua capacidade de pensar e criar com intengdo-de-criar. A
natureza nao cria, ela constitui-se e € neste constituir-se que reside a diferenca entre um
objeto natural e um objeto artificial. A arte é a “instaurac¢do unificadora™? que
possibilita a harmonia entre homem e natureza e o fundamento da sua constituigdo
primordial.

A fruicdo estética, na sua dimensdo mais pura, esta para além das consideragdes
naturais ou artificiais. A percegdo estética, realizada na apoteose do sensivel, ¢ a
substancia do objeto estético e o sentido do espanto unificador da-se no sentido triadico
simbolista: cosmico, onirico e poético." E este sentido unificador da arte que se comega
a perder com a proliferagdo de movimentos artistico-estéticos, que anulam o impulso
ético para a transcendéncia.

O Capitulo IIT comegca por abordar, precisamente, a tematica da transcendéncia. E
Kant que estrutura, de modo rigoroso, as diferengas entre transcendéncia e
transcendental. A imagina¢do, como ponto fulcral desta dissertagdo, tera um papel
fundamental no entendimento da realidade. Kant, Husserl, Maria Manuela Saraiva e
Sartre, acompanham-nos ao longo do § 3.1. Como se refere na pag. 27, os universos do
criticismo transcendental kantiano e da fenomenologia husserliana implicam outra
percecdo do real e do imaginado, que resultard, na arte, numa apreciagdo da faculdade
imaginativa totalmente diferente, como veremos em 3.1.

A i1maginagdo transcendental kantiana altera o campo da objetividade para o

campo da subjetividade. Se todo o conhecimento deriva da experiéncia sensivel, esta

" HEIDEGGER, Martin, 4 Origem da Obra de Arte, Edigdes 70, Lisboa, 1991.

"2 PITA, Antonio Pedro, «O “fim da arte” e a revitalizagio da estética, in, Estéticas e Artes. Controvérsias
para o século XXI, Centro de Filosofia da Universidade de Lisboa, Maio 2003, p. 69.

3 Cf. CASTRO, Maria Gabriela Azevedo e, Imaginacdo em Paul Ricoeur, Instituto Piaget, Lisboa, 2002,
pp. 117-121.



tem de ser mediada pela faculdade do entendimento que da as «formas» para a sua
compreensdo. Na estrutura aprioristica estd a imaginagdo produtora que possibilita a
atividade propria do génio, balizada pelo jogo continuo com as faculdades
transcendentais intelectuais: a razdo e o entendimento (N/pag. 79). O sujeito € que
«empresta» o0 seu sentimento ao objeto, mas o juizo estético decorre das ideias estéticas
como aptidao da faculdade criadora do homem; o conhecimento do objeto ocorre
mediante o juizo 16gico ou determinante.

Ao situar na faculdade da imaginagdo o poder da criagdo, o livre jogo da
imaginacdo com a razdo possibilita a catarse do sublime: inexplicavel, estranha, e
grandiosa (N/pag. 83). O belo e os imperativos categéricos asseguram a sua
universalidade estética num «como se...». Este jogo estético assenta na capacidade de
procurar uma imagem que ¢ real ou possivel capaz de nos transmitir prazer ou
desprazer face a realidade que nos envolve. E na inteligibilidade do que é o real que
surge Husserl. Se para Kant a percecdo implica captacdo da determinacdo da totalidade
de sentido, para Husserl a percecdo ¢ «gradativa», ou seja, ha graus de real. Ao
preencher as categorias kantianas pelo conteudo da intui¢ao, Husserl ultrapassa a sua
formalidade lo6gica. Os desenvolvimentos de um pensamento posterior, aberto a relagao
entre sujeito e objeto, dao outra dimensdo a capacidade percetiva e, consequentemente,
a imaginacdo. Nestes dominios, percecdo e imaginagdo situam-se naquilo a que Husserl
considerava real e reell."*

Para Husserl, ndo existe imaginagdo sem percecao e o real ¢ preenchido pela
intui¢do, sendo o objeto o fundamento desse preenchimento na medida em que ele se da
sempre para uma consciéncia. A redugdo fenomenologica (epoché) da-se na experiéncia
do mundo, no entanto, esta s6 se d4 numa consciéncia subjetiva. Como veremos, ¢ pela
ideia de uma ontologia transcendental — porque o homem ¢ a pedra angular da
fundamentagdo intencional absoluta — que se podera dar o preenchimento clarificado do
real de modo universal. Ora, ¢ neste real que a obra de arte se mostra, mostrando-se no
irreal para se tornar real. E extremamente importante, para o entendimento da expressdo
artistica, a distin¢do destes dois dominios: real e irreal. E sobre eles, e sobre 0 modo

dialético como a imaginacao os articula, que Sartre vai incidir o seu olhar.

'* O real, para Husserl, significa ‘real’ no sentido mundano. O ‘reell’ ¢ também «real», mas somente em
“relag@o aquilo que forma parte da consciéncia e se encontra no tempo fenomenologico.” Cf. HUSSERL,
Edmund, 4 Ideia da Fenomenologia, Edigdes 70, Lisboa, 1986, p. 10.



S6 nos distanciando do mundo em que a obra aparece, ¢ de onde nio tira a sua
origem, a podemos entender na sua esséncia porque ela “¢ um irreal.”"> Para Sartre, a
imagem ¢ tdo real como o existente. Independentemente da relagdo, a imagem
permanece intacta. A diferenga reside na propria natureza das coisas, ou seja, ndo existe
real-em-si, mas sim modos de aceder aos sentidos do real, seja ele passado, presente ou
futuro. A linguagem artistica, na sua riqueza metaforica, potencia uma constante
renovacao desses sentidos sendo neles que o mundo se pode «encobrir» e «des-cobriry
de modo continuo. E essa criatividade metaforica que ¢ prenhe de inovagio e de excesso
(§ 3.2), sendo necessario uma hermenéutica filosofica para que ndo resvale para o
psicologismo.

Deste modo, socorrer-nos-emos do ensaio de Brandio da Luz,'® de Ricoeur e
Aristoteles para perceber o que ¢ o fendmeno criativo, comprovando que aparece nas
mais diversas atividades humanas, sendo que também na atividade cientifica ele tem o
seu eclodir. E na sua origem, e no terreno das suas envolventes primitivas, que se pode
encontrar uma tolerancia de compreensao que privilegie, por um lado, a componente
técnica que a filosofia da ciéncia pretenderia fundamentar na criatividade cientifica e,
por outro, salientar o papel criativo da imaginacao na produ¢ao de sentidos novos. Nao
ha ciéncia sem criatividade (N/pag. 96). Esta ¢ a palavra-chave do ensaio analisado e ¢
nela que o autor se baseia para explicitar e assimilar & metafora poética.

Ricoeur considera na sua obra A Metdfora Viva' dois dominios ou universos de
discurso diferentes, que sdo a retorica € a poética. A metafora tem um pé em cada
dominio. H4 uma s6 estrutura metaforica, mas duas fung¢oes: uma retorica e outra
poética.'® Cremos que a assimilagio eidética pode mesmo surgir a partir de géneros
afastados, emergindo um significado novo e rico de sentido. Pode ocorrer uma mudanca
de sentido emergente de uma estrutura diferente ou anterior, mas que, na senda de José
Enes, o intuito «capta» para se expressar no «ser das coisas», porque, a metafora oculta
e revela o ser-da-coisa. O “intuito discerne, no «estado de vigilia», a representacio
sensorial e conceitual e as coisas mesmas.”” Ao contrario da linguagem concetual, a

I3

metaforica € menos pretensiosa exigindo a sua permanente atualiza¢do, dai a

5 SARTRE, Jean-Paul, O Imaginario, «Psicologia Fenomenologica da Imaginagao», Ed. Atica, S. Paulo,
1996, p. 245.

'® LUZ, José Luis Branddo da, «Criatividade Cientifica, Imagina¢io e Metafora», in, Marc-Ange Graff
(org.), Poesia da Ciéncia, ciéncia da poesia, Lisboa, Escher, 1991, pp. 219-242.

" RICOEUR, Paul, 4 Metdfora Viva, Edigdes Loyola, Sdo Paulo, Brasil, 2000.

'8 Cf. Ibidem, p. 23.

' ENES, José, «Noeticidade metaforica da linguagem cientifica». Arquipélago, Revista da Universidade
dos Acores, Série de Historia e Filosofia, VII (1985), p. 32.
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importancia da sua ligacdo as expressodes artisticas, porque permite conhecer e ampliar
os diversos dominios da esséncia humana: a ética, a estética, a politica, os fins e os
valores.

Seguindo o pensamento ricoeuriano, poderiamos dizer que ¢ a metafora que da
acesso ao verdadeiro substrato do sentido porque € ela que, ancorada na imaginacao, da
ex-isténcia a todas as realidades possiveis, pois sdo estas que escrevem e reescrevem a
realidade.”® Entendendo, no sentido aristotélico, que a arte & poiésis, a triade poiésis —
mimeésis — katharsis descreve de maneira exclusiva o mundo da poesia, sem confusdo
possivel com a triade retorica — prova — persuasdo. Uma metéafora exige outra metafora
mais fresca. Portanto, o ilimitado metaférico, pela fala, ¢ inesgotavel, o que ¢ o mesmo
que dizer: vivo e criador. A palavra dita ¢ «portadora de sentido».

Sejam metaforas vivas ou mortas, acordadas ou adormecidas, o pensamento
criativo ndo pode passar sem elas.”' O desenvolvimento do pensamento criador implica
ultrapassar as limitagdes dos discursos poéticos, filosoficos ou cientificos. Se o
fendmeno criativo estd na base de toda a constru¢do humana, a imaginagado € o terreno
original do seu acontecer. No pensamento filos6fico, a imaginagdo metaforica tende a
ser mais objetiva, no sentido de resolver desencontros e identificar os sentidos
revelados. E por isso que o pensamento filoséfico se desenvolve numa argumentagio
que visa admitir as analogias, mas as explicita de modo entendivel, eliminando
ambivaléncias e duplicidades. O desenvolvimento da ciéncia ¢ uma realidade, mas o seu
campo original, onde se situa o «impulso criativo», releva uma preocupagdo crescente
de precisao que s6 a hermenéutica filosofica pode atender.

E esta exigéncia hermenéutica, descortinadora do papel metaforico no processo
criativo, que € capaz de explicitar o seu carater inovador pois, por um lado, ele € rico na
sua abertura de sentidos e, por outro lado, estd sempre sujeito ao crivo do seu excesso.
Cremos que estas problematicas estdo presentes no processo de criagdo artistica, sendo
elas que levantam interrogacdes relativamente ao discernimento do quadro concetual
das novas criag0es artisticas e das problematicas contemporaneas onto-estéticas (§ 3.3).

As varias tendéncias que emergem, a partir da viragem concetual apontada, sdo
ecléticas e visam contestar tudo o que estd instituido. H& véarias tendéncias e muitas
teorias, mas o que se revela, no apogeu atual do Kitsch e do ecletismo artistico-estético,

¢ a supremacia do puro sentir. E aqui que ¢ preciso incidir criticamente a nossa reflexao,

20 Cf. RICOEUR, Paul, Teoria da Interpretacdo, Edigdes 70, Lisboa, 1996, p. 80.
2L Cf. Ibidem, p. 64.
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de modo a discernir qual a inteligibilidade e sentido da condi¢do humana no seio deste
ecletismo. H4 uma pulverizagdo de movimentos que pretendem afirmar-se numa
desconstrugdo artistica, promovendo formas radicais inimaginaveis de performance
corporal pura — fusdo completa, movimento e criagdo como dindmica estética — que
radicaliza a fuga a qualquer defini¢do. A adjetivagdo e classificagdo do que emerge
destes movimentos, ultrapassa categorias de dimensdo cognoscente, para os elevar a
categorias estéticas de dificil defini¢ao.

Metodologicamente, incidiremos o nosso estudo sobre uma obra de Nicolas
Bourriaud®* que releva, implicitamente, a arte para um campo anacronico, onde as suas
expressOes se prestam a meros anagramas justificativos de uma estética performativa,
com pendor relacional e axiologico. Procurando cunhar termos como intersticio,
altermoderno e caosmose, decorrentes do papel que a globaliza¢do e a massificacdo da
imagem — assente na vertiginosa evolugdo tecnologica — tem no campo da expressao
artistico-estética, procura elevar a performance estética a patamares de uma ontologia
da desfragmentac¢do. Considerando, na senda de Kant, uma ontologia dos possiveis
assente no substrato humano com pendor unificador, neste paradigma, passara a ser
entendida no campo de um ecletismo desestruturado e desestruturador da esséncia da
propria humanidade.

Seguindo o pensamento de Richard Kearney,” a imaginagdo como motor
primeiro da criatividade passa a ter um papel secundarizado, submetido as puras pulsoes
de uma Humanidade abstrata. A «morte da imagina¢do» nao ¢ a morte da faculdade em-
si, mas a morte da substancia e do suporte dos valores intemporais que configuravam o
homem como ser de exce¢do, onde os valores ético-estéticos tinham um papel
preponderante. A catarse redentora unificadora substitui-se por uma catarse
desfragmentada e desfragmentadora.

Neste quadro, o espetador-esteta passa a ser o artifice das expressodes estéticas. O
espaco ¢ em qualquer lugar e o tempo ¢ a expressdo epifania do cardter transitivo de
uma virtualidade sempre em mutagdo. O culto da fotogenia suporta um hibridismo
alucinantemente psicético, transformando as imagens em manifestacdes brutais do
desconcerto do tecido humano (N/pag. 118). A imaterialidade da arte assenta num

militantismo estético, explorador e fundamentador das nog¢des contemporaneas da

2 BOURRIAUD, Nicolas, Estética Relacional, Adriana Hidalgo Editora, Buenos Aires, Argentina, 2008.
2 KEARNEY, Richard, The wake of imagination, Routledge, London, 1994.
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percecgdo estética: a eficacia e o prazer. Ao dom artistico sucede o calculo matematico e,
em ultima e fraturante instancia, a altera¢ao do tecido fundador da vida.

Richard Kearney, Ricoeur, Gabriela Castro, Cristina Beckert ¢ Dufrenne, sao os
autores principais que estudamos para confrontar com as consideragdes de Bourriaud.
Reconhecendo a importancia das apreciagdes bourriaudianas para o conhecimento do
quadro artistico contemporaneo, entendemos que ndo h4d uma exigéncia filosofico-
concetual para as fundamentar. Na senda dos autores apontados, cremos que ¢ a
faculdade imaginativa que deve ser avaliada pelo crivo filosofico.

Como nos diz Kearney, a dimensio «parédica da imaginagio»® possibilita a
criacdo de uma arte sem arte, porque sem limites. Também nos diz Cristina Beckert que,
0 que orienta as manifestagoes estéticas da contemporaneidade ndo € o bem (valor ético)
mas o efeito estético (agrado), sendo os estetas que determinam o valor da obra.”> A
explosdo estética possibilita um caos relacional, assente nos tumultos e nas pulsdes
primarias do homem. Neste quadro, o intocavel e inutilizavel artistico, operam a rotura
do utilitario, porque € no carater ndo utilitario da arte que esta a sua utilidade.

Como veremos, a imaginacdo como faculdade criadora, t€ém um papel
fundamental na apreensao dos horizontes estéticos. Considerando que os conceitos tém
demasiada concetualizacdo e a vida demasiada extensdo e fugacidade, ¢ necessario
operar uma analise criteriosa que seja abrangente e esclarecedora dos campos em que se
manifesta a agdo humana. A faculdade da imaginacdo tem de ter, no seu substrato,
exigéncias €éticas e poéticas fundamentadoras da praxis humana.

A iconofilia contemporanea faz com que as novas categorias estéticas se abram a
outros dominios de cria¢do e expressao artistica, sendo nesses dominios que se levantam
problematicas onto-estéticas de dificil defini¢do. A fenomenologia pode ter um
importante papel na clarificacdo dos fundamentos da percegdo estética, que ndo pode
estar no campo meramente psicologico, mas sim na clareira fenomenologica da

percegdo.

* KEARNEY, Op. Cit., p. 253.
» Cf. BECKERT, Op. Cit., p. 202.
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