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Emanuel Oliveira Medeiros
(Organizador do Coloquio)

Este Livro retine as Comunicagdes apresentadas no I Coléguio
de Filosofia da Educagdo, realizado na Universidade dos Agores no
dia 26 de Junho de 1997. Na altura foi um acontecimento
educativo e académico que surgiu a propésito da publicagdo do
“Relatério para a UNESCO da Comissdo Internacional sobre
Educacdo para o Século XXI”. Neste enquadramento de sentido, 0
Coléquio teve o seguinte tema estruturante: Educagio: Cantinho
para o Século XXI.

A Ideia de realizacio deste Coléquio surgiu no contexto da
Filosofia da Educagio. Para além de ser uma disciplina, a Filosofia da
Educacao é uma area do conhecimento que interessa a formacao de
todos. Por esta razdo, o Coléquio foi formalmente enquadrado no
ambito da Seccdo de Curriculo e Didacticas do Departamento de
Ciéncias da Educacio, configurando, deste modo, um alargamento
do terreno interdisciplinar e transdisciplinar da Filosofia da Educagao
como saber fundamental, cada vez mais central no processo de
formacio de educadores, de professores e dos demais agentes

educativos.
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A DIMENSAQ ESTETICA NA EDUCAQAO
Gabriela Teves Castro!

Maurice Merleau-Ponty na sua obra Elogio da filosofia afirma,
citando Stendhal, “é uma felicidade ter como profissdo a sua
paixdo”? Esta é uma realidade que partilho com todos aqueles que
tiveram a sorte de poderem trabalhar naquilo para que estavam
intrinsecamente motivados. Quando estamos convictos de que
aquilo que fazemos € a nossa razao de ser profissional corremos o
risco de perspectivar toda a nossa actividade pelo ponto de vista
que nos apaixona. Conscientemente corro esse risco e encontro na
dimensio filosofica da estética o nd goérdio da inteligibilidade da
propria humanidade do homem. A arte é a verdadeira forga
criadora mais profunda do espirito humano, estando a estética
presente em todas as dimensdes do homem e, de modo muito
especial, na dimenséo da educagéo.

Certamente que a questao que neste momento percorre 0s
vossos espiritos € sobremaneira pertinente: o que sera que tem a
estética a ver com a educacio? E o meu objectivo, tentar lancar

1 Professora Auxiliar da Universidade dos Agores, drea de Estética
2 Merleau-Ponty, Maurice- Elogio da filosofia, trad. de Antonio Braz Teixeira,
Guimardes Editores, Lisboa, 1993, p. 10.
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algumas pistas de reflexdo que nos ajudardo a compreender o papel
que essa dimensdo, tradicionalmente ligada a arte e ao gozo
artistico, tem a ver com a educacio.

Para o efeito, dividi este trabalho em trés momentos: I- O que é
a estética?; II- O que ¢é a educacio? e I{I- A dimensdo estética na
educacdo.

I- 0O que é a estética?

Como é do conhecimento comum a estética é a dimensio do
saber que estd ligada, principalmente, a uma determinada esfera da
vida - a arte. Ora, a palavra arte deriva do latim, ars/artis que, em
sentido lato, significa habilidade, agilidade e, em sentido restrito,
significa instrumento, oficio, ou ciéncia.

A definicdo etimolégica do termo, revela, assim, a verdadeira
esséncia da arte, na medida em que mais do que analisar a actividade
artistica, que € visivel em determinadas manifestagdes humanas que
requerem conhecimentos técnicos e uma destreza manual, como por
exemp_lo, a pintura, a escultura, a arquitectura, a musica, 0 cinema, a
danga e tantas outras, por outro lado, revela o que na verdade importa
considerar: que hd no ser humano uma fungdo fundamental, a
habilidade de produzir a - arte - e que coloco no mesmo plano de
outras fungdes fundamentais como o pensar ou o falar.

A arte € a dimensdo por exceléncia da estética que apesar de
aparecer como disciplina independente com Baumgarten, no século
XVIII, relacionada com a sensibilidade, isto é, com o acto de captar os
objectos que nos rodeiam, por meio dos sentidos, ndo descora a
dimensdo afectiva presente nessa percepcio. No espectador, a
percepcdo é acompanhada por um sentimento de agrado ou de
desagrado no gozo da sua prépria sensibilidade. Assim, o termo
estctica, utilizado por Baumgarten, na esteira de Wolff e de Leibniz
expressa “ a perfeicio do conhecimento sensitivo”. No entanto, esta
nogao evolui e o conceito, enriquecido no seu contetido semantico,
integra, para além da arte e do belo, a dimensao da criatividade, que
destaco, por ser aquela que torna inteligivel a perspectiva presente
neste trabalho.
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Interessante de notar que até ao século XVII, a reflexdo incide
sobre o belo e a sua natureza, com referéncias acidentais a arte. A
comprovar o que dizemos basta-nos referir os Classicos e o0s
Medievais. Para Platao o belo € uma ideia transcendente, é uma
esséncia em si, captada somente pela via racional, apoiada na teoria
das formas.

Aristételes ndo se afasta muito desta interpretacio de Platdo,
pois para este filésofo o critério de beleza, expresso na Poetica, € pré-
existente as coisas nas quais se manifesta. O belo consiste, ndo
naquilo que as coisas sao de facto mas, naquilo que devem ser, pelo
que se apresenta como um ideal. A arte, para Platdo, para Aristételes,
e para a Escoldstica que neles se enraiza, deve suplantar a realidade
afastando-se dos aspectos sensiveis e procurando um grau superior
de perfeicdo. Ousamos perguntar: e ndo € isso que deveria ser a
educacio - a procura de um grau superior de perfeicdo? .

A criacdo artfstica, ou criatividade, é a dimensdo filoséfica da
area da estética que directamente nos coloca na inteligibilidade do
homem como ser criador, e que de um modo mais directo nos
revela as nossas raizes judaico — cristas nesta matéria.

O principal termo hebraico para imaginagéo € yetser.” Néao €
sem consequéncias que esta palavra deriva da mesma raiz yzr,
presente no termo para criagdo (yetsirah), criador (yotser) e criar
(yatsar). Tal como a Enciclopédia Judaica nos informa: Yelser
(imaginagdo), de yatsar (criar),” é o mesmo termo que se encontra
no livro de Génesis, para “formar” ou “criar”. Estes sdo os termos
com que ¢ relatada a criagdo do mundo por Deus e a transgressao
do primeiro homem assente na sua capacidade de imitar o acto
divino ao imaginar (yetser)”.

Quando Deus criou (Yafsar) Adao a sua imagem (tselent) e
semelhanca (demuth) - Deus abriu o homem a perfeicdo quasi-
sobrenatural. Ou seja “a yetser, entendida como impulso humano
para a criagdo, coloca o homem numa posigao semelhante a do
Criador, que no mito adémico ¢ explicitada pela serpente ao
afirmar: Deus sabe que se comerdes deste fruto, os vossos olhos se
abrirdo e o vosso conhecimento do bem e do mal sera semelhante

ao de Deus”.
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Interessante de notar que esta dimensio da criatividade,
baseada na imaginag&o, ndo esteve no centro das preocupacdes dos
filésofos que desde a Antiguidade até ao século XVIII se
debrucaram sobre estes problemas da estética, mas sim fez parte da
problematica da ética pois a imaginacdo hebraica foi identificada
como uma imaginacgdo ética, na medida em que se deu énfase ao
conhecimento do bem e do mal que o homem passou a ter e se
esqueceu a dimensao estética, ou seja, a dimensdo que colocava o
homem com uma capacidade quasi-divina, a de criar. E Kant quem
na Critica da faculdade de julgar chama a atencdo para a capacidade
criativa do homem baseada na imagina¢io e assim retoma uma
inteligibilidade que acreditamos se perdeu na traigdo das diferentes
tradugdes dos livros sagrados judaico-cristios. Ora, é essa
dimensdo da imaginagao, essa capacidade que o homem tem de
criar, isto €, de fazer aparecer algo, de produzit, que queremos aqui
reter.

I1- O que é a educacio?

Educagdo € uma palavra que encontra a sua raiz etimoldgica no
latim, em educere. Educere é conduzir fora de. Educar é pois
acompanhar um percurso que implica uma dindmica transitiva.
Hducar é partir de onde se esta para um algures ideal. Porém, como
bem viu Isabel Renaud, a questao coloca-se ao nivel do movimento
entre 0 “de ...” e 0 “para ...” Mais, qual o local do “de...”?, Para onde
nos leva o “para...”?

Ora, todos nés nascemos, por isso estamos aqui, e todos nos
carregamos connosco o peso do nosso corpo, nao sé bioldgico mas
carregamos também o fardo do nosso corpo-proprio, como nos
ensina Paul Ricoetr, na boa tradicio fenomenoldgica. Isto €, 0 nosso
nascimento néo foi de modo algum um acontecimento para nos,
mas sim para 0s que nos rodearam, que desde logo se interligaram
connosco determinando a nossa circunstancia e envolvendo-nos
nos principios da sua realidade civilizacional, cultural,
comunitaria, institucional e social.

Assim, desde que existimos, somos envolvidos num processo
que nos molda, isto é, que nos educa porque nos ajuda a
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desabrochar as virtualidades contidas na nossa natureza e a ajusta-
las a0 meio no qual estamos inseridos. Deste modo podemos
apontar 0 nascimento como o nosso “de” inicial que procuravamos.
Logo a educagdo serd um processo existencial, no sentido que
acompanha toda a nossa existéncia, e que consiste em formar as
nossas virtualidades, o nosso espirito, qual flor em botdo visando o
seu desabrochar.

Por isso a educacio deve visar a formagao da personalidade e
do caracter do ser humano no mundo?, a formagao da totalidade do
seu ser, pelo que ela é o caminho, sempre aberto, ao
desenvolvimento do ser humano como sdbio, pessoa e poeta®.

Na nossa sociedade, apesar de todos se referirem a familia
como o momento fundamental da educagdo, em meu entender, um
dos seus momentos cruciais no nosso tempo € a escola, e de um
modo especial a sala de aula. As criangas, os adolescentes e 0s
jovens, passam mais de metade do seu tempo formativo na escola e
em aulas. E preciso compreendermos o que deve ser uma aula para
podermos captar a nossa proposta de transicdo do “de...” para o
“para...”, préprio do acto educativo. ~

III- A dimensio estética na educagdo

Uma aula ndo é um obra de arte no sentido em que existe uma
mensagem que foi confiada a um material mais estavel do que a
memoria dos homens e que atravessou os séculos transportando a
beleza e o prazer da sua contemplacdo as geragdes futuras, como
afirma René Huygue.

Retomemos o problema que retivemos na primeira parte, e
interroguemo-nos: se a arte € criagdo, o que se cria numa sala de
aula? O contetido temadtico da disciplina? Nao, esse ja nos € dado
pelos livros, manuais e programas a seguir. Entao, o que se cria
numa aula? Ou dito de outro modo: qual a sua dimenséo poética?

3 Entendemos aqui o termo mundo com toda a carga semantico- filoséfica que ele

encontra na fenomenologia.
* Esta nossa triade educativa tem como teoria subjacente o aristotelismo na sua

compreensao da razdo humana como tedrica, pritica e poética.
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Em nosso entender a aula deve fazer aparecer, isto €, criar a
comunicagdo, para nds, a tinica dimensio possivel facilitadora do
conduzir de ... para..., proprio da educagfo. O professor tera de ser
um criador de Tolerancia no sentido em que ele € o facilitador do
intercambio dos diferentes “pontos de vista” co-presentes no aqui e
no agora de uma sala de aula.

Se uma aula ndo pode ser uma obra de arte gravada em
qualquer material duradouro, ela pode ser uma obra de arte cujo
material € o proprio homem. Sera necessariamente uma obra finita
na dimensdo da sua existéncia, porém alcangard as raias do infinito
pelo conhecimento e pelo sentimento que nela se produzir. Se a arte
€ expressdo e comunicagio, também uma aula o deve ser. Uma aula

onde ndo passe qualquer expressao ou qualquer comunicagdo, nao

sei o que podera ser, mas aula ndo foi com certeza. E que, se como
afirmou Albert Camus, a arte “ndo pode ser moné6logo”, também
uma aula ndo pode, nem deve sé-lo. Uma aula que se centrou num
mondlogo, perdeu a sua dimensao, pois perdeu-se na auséncia da
inter- comunicacao.

Certamente que nem todas as aulas tem esta caracteristica.
Muitas perdem-se na rotina do proprio ensino, no entanto existem
“aquelas” que nem professores nem alunos esquecem, pois foram
umas “belas aulas” e o professor um “belissimo docente”, ou os
alunos “um belo grupo”. Estas sdo as obras de arte a que nos
queremos referir e para as quais chamamos a vossa atengdo. Porque
aconteceram assim? Provavelmente ninguém saberd teorizar, no
entanto, todos os intervenientes “viveram”, “sentiram” essa bela
experiéncia, que ficara para sempre gravada nas suas memorias.

Procurando encontrar o sentido profundo da experiéncia
estética, Gadamer encontra no Jogo, no Simbolo e na Festa a base
antropologica dessa experiéncia, da qual destaco o Jogo.

A arte € um jogo. A arte é um jogo enquanto impulso livre do
artista e expressdo da sua liberdade. Mas quem joga, joga sempre
com alguém. O jogo da arte é entdo um “produzir” comunicacio
entre os jogadores ou entre o que joga e o que vé jogar. “O
espectador € claramente alguém mais que um mero observador que
contempla o que ocorre perante ele; ele também participa no jogo,
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é parte dele”. Por isso toda a obra deixa, a quem a recebe, um
espaco de jogo que tem de preencher. Em nosso entender esta visdo
da experiéncia estética em Gadamer suporta sobremaneira a nossa
tese de que a dimensao estética € a dimensdo por exceléncia na sala
de aula. A aula é um jogo, um jogo em que os jogadores, professor
e alunos, jogam numa comunicagdo que se ndo existir anula
completamente o objectivo do préprio ensino. Este jogo implica o
complemento da obra, que neste caso € a educagdo, por parte das
duas partes envolvidas, alunos e professor. Completam-se
mutuamente, preenchem o espago vazio que de ambos os lados
existe. Ndo vejo o professor como um repositdrio de sabedoria e os
alunos como caixote para onde se despeja todas as teorias que
durante anos se estudou, mas encaro o professor como aquele que
com uma formacao cientifica mais profunda que a dos seus alunos,
utiliza essa sua experiéncia para os iniciar, orientar e encaminhar
nas vias do préprio crescimento académico, intelectual ¢ humano.

Assim como costumo dizer que “ser mae, ndo € facil”, também
ser professor nao o é. Ser méae ¢é dar a luz e acompanhar,
compreender, encaminhar, ajudar, estar 14, sempre. Ser professor €
criar, € respeitar, € ajudar, € estar intrinsecamente motivado para o
ser.

Se como disse F. Heinemann os grandes poetas e os grandes
pintores alargam os limites do nosso sentir e as fronteiras do nosso
ver, em meu entender também, nés, os obstetras do saber®, devemos
ter como lema: alargar os limites do sentir e as fronteiras do ver,
daqueles que transportamos a [uz natural.

E ndo sera esta a dimensio estética presente na educacado?

5 A expressdo tem em mente a heranga socrdtica na dimensao maiéutica do seu

método.
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