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0. Prélogo

Este contributo para o estudo da escultura cerimica regionalista
acoriana dd continuidade a divulgaciio dos resultados de um projecto de
pesquisa do Centro de Estudos Etnoldgicos, Luis da Silva Ribeiro, da Uni-
versidade dos Agores e do Museu de Vila Franca do Campo, desenvolvi-
do ao longo das duas tltimas décadas. A importincia da cerimica local na
emblematizagiio e na difusdo de representagdes identitdrias agorianas foi
sendo objecto de publicagdes parcelares (1996, 1999a) e, em 1999, uma
abordagem global da problemdtica foi apresentada nas Primeiras Jorna-
das de Olaria: Modos de Fazer. Figurado, Uma Visdo do Mundo, realiza-
das no Museu de Olaria de Barcelos.

Os trabalhos foram aprofundados, de forma significativa, no con-
texto das actividades da Comissdio Organizadora das Comemoragdes do
Centendrio da Visita Régia aos Agores (1901-2001), uma iniciativa da
Presidéncia do Governo da Regido Auténoma dos Agores e, finalmente,
uma sintese dos resultados foi parcialmente publicada em 2005, no dmbi-
to de um projecto editorial coordenado pela ceramdloga Dr.” Isabel Maria
Fernandes, sendo aqui retomada com algumas alteragdes.

* Departamento de Histéria, Filosofia ¢ Ciéncias Sociais, Universidade dos Agores.
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1. Introducio
1.1. Cerimica regionalista e processos identitirios.

Na categoria de ceriimica regionalista agoriana incluimos os objectos
de argila cozida, produzidos no arquipélago ou fora dele, nos quais foram re-
presentados, de forma intencional e valorativa, elementos da natureza e da cul-
tura das ilhas, considerados emblematicos e marcadores da diferenga insular!.

No Acores, esta cerimica, de barro cozido e de faianga, € uma pro-
dugiio das fibricas implantadas nas duas principais ilhas do arquipélago,
Sdo Miguel (Vila da Lagoa, sécs. XIX-XXI) e Terceira (cidade de Angra do
Heroismo, sécs. XIX-XX), muito embora tenha sido também moldada por
ceramistas da ilha Terceira, trabalhando em casa ou em oficinas, e continue
a ser produzida em indiistrias domésticas de figuras de presépio, na Vila da
Lagoa. Foi em 1927 que a artista terceirense Maria Ramos realizou em
Angra do Heroismo a primeira exposi¢iio de escultura regionalista de autor.

O processo de concepgio e realizagiio local desta cerimica envol-
veu redes relacionais entre produtores (fabricantes e artistas), centros ce-
rimicos do continente portugués (Vila Nova de Gaia e Barcelos, séc. XIX;
Sacavém, 1925), elites intelectuais e politicas agorianas, elementos da na-
tureza e da cultura das ilhas, seleccionados e emblematizados, de acordo
com sistemas ideoldgicos e projectos sociais prevalecentes: movimento
autonémico oitocentista, movimento regionalista das décadas de 20 e de
30, revitalizacdo regional-folclorista da década de 50.

Portadora de significados estético-simbdlicos, a cerimica regionalis-
ta foi um importante suporte de produgio e de comunicagiio de referentes
identitdrios insulares, objectivados, qualificados e consagrados plasticamente
por esta arte. Tanto as representa¢des iconicas bidimensionais como as tridi-
mensionais niio resultam da observagiio directa da realidade mas constituem
interpretagdes-traducdes de fotografias, postais ilustrados e até de desenhos e
gravuras, processo intersemidtico que contribuiu para acentuar o efeito estéti-

co dos motivos, reforgado ainda pelas caracteristicas pldsticas do material
(Martins, 2005: 187,197-199. Eco, 2005: 246 e segs.). A semelhanga do que
acontece nos postais ilustrados, a representatividade da imagem € frequente-
mente intensificada por inscri¢des verbais que identificam os referentes.

! Distinguimos cerdmica regionalista de cermica regional agoriana, designagio que
abrange os objectos de argila cozida, produzidos no espago geogrifico do arquipélago,
reflectindo as condighes ccoldgicas e as caracteristicas culturais insulares.
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Os destinatdrios desta lucrativa e prestigiada cerimica eram so-
bretudo os viajantes e turistas, sensiveis ao pitoresco da paisagem e dos
costumes populares e que escalavam as cidades de Ponta Delgada (Sio
Miguel), Angra do Heroismo e Horta (ilha do Faial), onde os locais de
venda se tornam espagos de expressdo, comunicagio e difusiio da identi-
dade acoriana. As pegas siio adquiridas como testemunho artistico de uma
cultura diferente, lembranca da pitoresca ilha distante e de um tempo vi-
vido nas rotas transatlinticas, funcionando como objectos decorativos, ca-
talizadores de memdrias identitdrias pessoais e familiares.

Desde o século XIX que a cerimica regionalista passou a fazer
parte da heterdclita decoragiio quotidiana de familias insulares da média e
da alta burguesia e até da aristocracia, presenca que se adensa a partir da
década de 50 do século XX, quando € eleita e coleccionada, chegando a
ser dominante e ostentatdria na decoragiio de espacos interiores de convi-
vio e lazer de familias micaelenses. Nos contextos estéticos domésticos, a
referida arte exprime e comunica signos e emblemas da diferenga agoria-
na, referentes de uma identidade regional, partilhada, cultuada e reprodu-
zida pelos membros da elite social das ilhas.

No campo da cerimica regionalista, este trabalho centra-se na es-
cultura de vulto pleno (Normas...2004: 15, 20), representando costumes
populares tradicionais, produzida no arquipélago e adquirida para decora-
¢iio de interiores, desempenhando fungdes estéticas e simbdlicas.

Os objectos inventariados, provenientes de colec¢des publicas e
privadas dos Acores e do continente portugués, foram estudados numa
perspectiva morfoldgica, comparativa e contextual. A observacdo directa
das cerimicas foi acompanhada do registo das dimensdes (altura, largura,
profundidade), da descri¢io morfoldgica, do registo fotogrifico em trés
angulos (frente, perfil, costas), aprofundando-se a andlise através do dese-
nho, método revelador dos elementos estilisticos e utensilio indispensivel
ao trabalho de comparacdo e classifica¢dio. Porém, s6 o conhecimento dos
diferentes contextos culturais nos permitiu aceder is fungdes, aos signifi-
cados e aos processos criativos da mesma.

1.2. Da negaciio da arte ao reconhecimento da escultura,
A produgiio da escultura regionalista € indissocidvel de uma inten-

cionalidade artistica, nem sempre percebida e reconhecida pelos consumi-
dores. O escritor continental Alberto Amado, em viagem para os Estados
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Unidos, adquiriu na cidade da Horta uma terracota representando a mu-
lher de capote e capelo, costume que classifica de extravagante, desele-
gante e freirdtico. Para o intelectual, defensor da emancipacio da mulher
e da perfeigdo cldssica ... o trabalho do artista é de tal forma tosco que
envergonharia um museu de arte primitiva dos egypcios onde fosse colo-
cado. E porém caracteristico, logo interessante (Amado, 1918: 14). O mi-
litar e historiégrafo agoriano Francisco Soares de Lacerda Machado saiu
em defesa da escultura de costumes, afirmando: Estas reprodugdes em
barro sdo muito conhecidas. Como pega de convic¢do duma md-vontade
evidente, sinto nesta ocasid@o ndao poder oferecer a fotografia de um exem-
plar;, que, se ndo denunciaria uma escultura de Teixeira Lopes, represen-
taria ainda, como tentativa de arte popular, notdvel correcgdo. Aproveita
para esclarecer que o capote e capelo...¢ um objecto tradicional que ten-
de a desaparecer, sendo uma peca dispendiosa e ndio um sinal de pobreza
(Machado, 1927: 19. Texto de 1919).

No caso de Alberto Amado, a negacio do valor estético da escul-
tura de costumes e, paralelamente, a decisdio de a adquirir envolveram o
cruzamento de significados contraditdrios, em que o valor positivo de ti-
picidade investido no objecto se sobrep0s ao valor negativo atribuido tan-
to ao vestudrio feminino local como a terracota em que foi representado.
Por sua vez, Lacerda Machado valoriza o capote e capelo por ser tradicio-
nal e dispendioso, enaltecendo a sua representaciio cerimica que se afas-
ta da escultura erudita e € classificada como arte popular. Em suma, sig-
nificantes pldsticos (formatividade de artista anénimo) e icénicos (traje ti-
pico) justificaram a inclusio da escultura de costumes na categoria de ar-
te popular. Esta designagiio, aplicada aos produtos utilitdrios de artistas e
artifices tradicionais (Martins, 1999a: 40,41), alarga-se aos objectos esté-
ticos de significado regionalista, realizados em fibricas, ao gosto das eli-
tes, e destinados fundamentalmente ao consumo turistico.

Em 1926, o etndlogo terceirense Luis da Silva Ribeiro destacou a
exibi¢dio de duas obras de escultura popular agcoriana, representando ti-

pos populares da ilha, numa exposi¢io de cerdmica artistica, de cardcter

regional e acentuado cunho agoriano, criada pela Fibrica de Ceramica
Terceirense. Na perspectiva de Luis Ribeiro, mantém-se implicitamente a
dicotomia verticalista arte popular/arte erudita, mas esta hierarquia € sub-
vertida pelo destacado mentor do movimento regionalista que assume as
artes populares, quer as tradicionais, quer as inovadores, como referentes
identitdrios da sua ilha e do arquipélago agoriano. Luis Ribeiro reconhece
também estatuto escultdrico (popular) as figuras de costumes terceirenses,
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alargando assim o uso de um conceito confinado as criagdes estéticas eru-
ditas.

Presentemente, e na sequéncia de um longo processo de supera-
¢ilo de verticalismos antropoldgicos, estd consagrada a aplicagiio da cate-
goria de arte escultdrica aos objectos tridimensionais intencionalmente es-
téticos, produzidos pelas diferentes culturas ao longo do tempo, reconhe-
cendo-se igualmente a actividade criativa individual dos artistas, na ela-
boragio das referidas obras.

Neste trabalho, propomos uma abordagem das vdrias formas de
escultura cerimica regionalista, nos respectivos contextos de produgio,
distribuigiio, consumo e fungiio, questionando a intervenciio dos mediado-
res intelectuais urbanos ao nivel dos processos criativos, da formacdo do
gosto dos consumidores e dos discursos de consagragiio e apropriagiio das
esculturas de costumes, no quadro de estratégias identitdrias acorianas.
Esta produgiio, de forte carga simbdlica, tem sido actividade principal,
complementar e ocasional de escultores virios, com diferentes estatutos
sociais (oleiros, bonecreiros, trabalhadores das fibricas de cerimica e ar-
tistas independentes) e as pesquisas em curso tém permitido identificar e
definir estilos individuais e de oficina, assim como formas de padroniza-
¢ilo estilistica ao nivel das fdbricas de cerimica.

2. Ceramica oitocentista para consumo turistico
2.1 Terracota vermelha polida e rotas atlinticas

Nos finais do século XIX, o porto artificial de Ponta Delgada
(17.079 hab., em 1890 - Almeida, 1893a: 159) situado estrategicamente
no meio do Atlintico e servindo de apoio as redes de comércio transo-
cedinicas, era escalado anualmente por centenas de navios de longo curso,
a vapor e a vela, trazendo numerosos viajantes ¢ turistas dvidos de conhe-
cer os afamados jardins particulares e as paisagens luxuriantes e vulcini-
cas da ilha de Sio Miguel (746,8 sz).

No ano de 1899, os passageiros com alguns dias para realizar ex-
cursdes e visitas passavam obrigatoriamente pela Livraria e Papelaria Tra-
vassos, estabelecida na animada zona central da cidade, no lado Norte da
Igreja Matriz de S. Sebastifio. Af podiam cambiar dinheiro e adquirir mapas
da ilha e do arquipélago agoreano, o utilissimo Guia do Viajante da llha de
Sdo Miguel (Sotto-Mayor, 1899), edicdo ilustrada, com texto em portugués
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e inglés, assim como algumas recordagdes do pitoresco universo insular:
fotografias e postais ilustrados com os aspectos mais importantes da
ilha, um dlbum com vinte e quatro paisagens micaelenses, impresso na
Alemanha, e cerimicas de wma especialidade de barro vermelho com
apparencia de terre cuite em jarras, murings e outros pequenos objectos
muito procurados pelos touristes, entre os quais se destacavam curiosas fi-
guras representando costumes populares de Sio Miguel (pottery costumes)?.

O gosto culto dos visitantes, seduzidos pelo antigo, pelo popular e
pela diferenca exdtica local, descobria na louca vermelha polida as formas
puras herdadas da Antiguidade, a beleza da terra sigillata dos Romanos e
deixava-se fascinar pelas representacdes dos singulares costumes locais3,

Estas apreciadas cerimicas de barro vermelho chegaram até nds e
tém sido objecto de estudo sistematico, a nivel do arquipélago, trabalho di-
ficultado pelo facto das pegas por vezes ndo serem marcadas, apesar de al-
gumas terem em lugar de realce marcas impressas com letras tipograficas.

A marca pode identificar unicamente a fung¢iio de lembranga, a ilha
e o arquipélago, espagos turisticos de referéncia (SOUVENIR/OF/S. MI-
GUEL/ ACORES), informagio associada ao nome do fabricante, noutros
casos (LEMBRANCA DE S. MIGUEL/ACORES/ M.L. PEREIRA e
LEMBRANCA FAIAL/ M.L. PEREIRA) ou referir apenas o produtor (Fa-
brica/M.L. Pereira/S. Miguel), omitindo sempre o local de fabrico.

O fabricante, Manuel Leite Pereira, teria nascido em Peso da
Régua e trabalhado como ceramista em Vila Nova de Gaia®. Seja como
for, em 1862, foi contratado pelo empresdrio vilanovense Bernardino da
Silva (17.7-1900), entrando com a sua arte na sociedade fundadora da pri-
meira manufactura de faianga na Vila da Lagoa (11.545 hab., em 1893),
situada a nove quilémetros da cidade de Ponta Delgada’.

Manuel Leite Pereira abandonou a sociedade em 1872, fundando
na mesma vila a Fabrica Acoriana que rapidamente se afirmou pela qua-
lidade dos seus produtos. Porém, de acordo com a documentagiio da €po-
ca, a bonita cerimica turistica de barro vermelho polido também foi pro-
duzida na Lagoa por uma pequena industria, estabelecida em 1885 ou

2 Sotto-Mayor, 1899: 13 e informagdes publicitirias anexas.

3 Veja-se atitulo de exemplo o comentdrio dos irmios Bullar sobre a cerdmica de Sio Mi-
guel. Bullar, 1986 (1.* ed. 1841): 22.

4 Pedroso, 1983. Moura, 1999: 135 ¢ nota 97.

5 Almeida, 1893a:142. Sobre as relages entre a cerimica da Lagoa ¢ a de Vila Nova de
Gaia, consulte-se Vila, 1971; Ledio, 1999: 200-201 e Lopes, 2004: 111-116.
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18870 por Jodo Leite Pereira, irmiio do anterior, que teria vida breve, pois
jé deixara de laborar em 1893, niio se lhe conhecendo pegas marcadas’.

No entanto, nem toda a terracota vermelha, & venda em Ponta
Delgada, nas décadas de oitenta e noventa do século XIX, era feita nos
Acores, mesmo quando a marca impressa identificava este espago insular
de recordagiio. De acordo com Joiio Macedo Correia, virias fibricas dos
concelhos de Vila Verde e Barcelos desenvolveram uma intensa produgio
deste tipo de cerimica, feita com uma argila local ferruginosa muito plds-
tica e cozida em forno muflado, técnica trazida por um oleiro de Cervies
(Vila Verde), retornado do Brasil em 1880. As pegas eram vendidas em lo-
cais de lazer e turismo, sobretudo nos mais frequentados por viajantes es-
trangeiros, como era o caso dos Acores e da Madeira, tendo muitas delas
apenas a identificagiio do espago de lembranga, marcada com tipos de im-
prensa a pedido dos revendedores®.

Com toda a certeza, a cerimica vermelha polida lagoense come-
cou a ser feita a semelhanga daquela que se produzia na industria de
Barcelos e com a qual Bernardino da Silva e Manuel Leite Pereira man-
tinham estreitas relagdes de trabalho, adquirindo af vidros, argila® e co-
nhecimentos técnicos!0. A exemplo da estratégia comercial barcelense,
Manuel Leite Pereira também procurou alargar o mercado turistico agori-
ano, produzindo lembrangas para vender na cidade da Horta (ilha do
Faial), que ao longo do século XIX consolidara o papel de escala da na-
vegagciio intercontinental!!.

Em resumo, toda esta ceriimica para consumo turistico, adquirida
em Ponta Delgada e na Horta (espagos de redistribuiciio), difundia-se nas
redes relacionais transatlinticas, inserindo-se igualmente num complexo
de relagdes sociais entre espagos diferentes, a nivel intra-insular, interin-
sular e nacional, onde circulavam empresdrios e artistas (Vila Nova de

6 Moura, 1999: 137.

7 Almeida, 1893a: 142 ; Martins, 2001: 42.

87, Correia, 1965: 30-33; Sélles Paes, 1995:25-27.

9 Segundo José Queirds, a manufactura de Manuel Leite Pereira importava barro de
Barcelos. Queirds, 1987: 193.

19 Bemardino da Silvamantinha correspondéncia com o ceramista Manuel Francisco Alves (car-
ta de 25 de Fevereiro de 1872), e com o fabricante de cerimica Manuel Custédio de Miranda,
do lugar de Vilar, pertencente 2 freguesia de Sio Martinho de Galegos, concelho de Barcelos
(carta sem data). Arquivo da Fibrica de Cerdmica Vieira, Lagoa. Agradego ao industrial An-
t6énio José da Silva Martins Vieira a cedéncia destes elementos jd citados por Garcia, 1972.

ITR. Costa, 1996-1997.
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Gaia — Lagoa), lougas (Barcelos —> Ponta Delgada <~ Lagoa — Horta),
modelos, conhecimentos e materiais cerimicos (Barcelos—Lagoa) (Fig. 1).

Neste contexto, Manuel Leite Pereira, ao imprimir o seu nome nas
pecas da Fibrica Acoriana, afirma-se e publicita-se na qualidade de artis-
ta e de manufactor premiado!2, distinguindo simultaneamente a cerdmica
turistica insular das suas congéneres do continente do Reino e participan-
do activamente na dinimica social oitocentista de produ¢do de uma iden-
tidade agérica!3.

2.2. As representacoes da diferenca insular

Na década de 90 do século XIX, a Fibrica Agoriana jd se notabi-
lizara na moldagem de pequenas esculturas de barro vermelho fino e po-
lido representando costumes populares da ilha de Sio Miguel.

O Album Agoriano (1903), publicado para comemorar a Visita Ré-
gia aos Agores, no ano de 1901, celebrou da seguinte forma as referidas fi-
guras de costumes: Os productos da fabrica de ceramica sao apreciadissi-
mos, principalmente por estrangeiros, que fazem d’elles largo consumo. A
louga d’esta fabrica é feita d’um barro vermelho finissimo, dos terrenos da
visinha ilha de Santa Maria’. O fabrico das figuras é correctissimo. Na
sua maior parte sao costumes da ilha, ou objectos em deliciosas miniatu-
ras, para adornar bancas ou para brinquedos de creangas.

Na fabrica fazem-se lougas de mais ordinario barro; mas a sua
especialidade sdo esses objectos minusculos, d’wm barro muito fino. Mui-
tas casas commerciaes da cidade a vendem, em grandes porgaes aos tou-
ristes que visitam a terra, e que, d’entre as coisas que da ilha levam pa-
ra recordagdo d’ella, certamente que uma das melhores sdo esses curio-
sos costumes populares da industria lagoense, que faz honra d terra.

Assim, pois, a villa da Lagoa, apesar de ser a mais pequena em
tamanho, é a primeira a concorrer pelas suas industrias, para o engran-
decimento e progresso da terra de S. Miguel®.

12 Queirss, 1987: 183.

13 Sobre a construgio oitocentista de identidades no arquipélago dos Agores, consulte-se
Martins, 1999a.

140 «barro vermelho finissimo» era importado do Continente enquanto o barro de Santa
Maria era misturado para fazer louga comum vermelha e cerimica de construgio. Mar-
tins, 2001: 44,

15 Album..., 1903: 125-126.
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Nos contextos de redistribuigiio, as pequenas esculturas cerdmicas
articulavam-se com as fotografias, os postais ilustrados, os guias turisti-
cos e os mapas, formando um sistema de representagdes objectivadas que
fixavam, consagravam e difundiam uma configuracdo de recursos turisti-
cos emblemadticos da ilha de Sdo Miguel: especificidades da natureza (la-
goa das Sete Cidades, lagoa e caldeiras das Furnas), monumentos (portas
da cidade e matriz de Ponta Delgada, Capela de Nossa Senhora das Vit6-
rias, nas Furnas), jardins com espécies exéticas, recursos econémicos es-
pecificos (anands e tabaco) e trajes tipicos.

Este sistema de representagdes estruturava um imagindrio turis-
tico mobilizador (re)elaborado e cuidadosamente programado pela
Sociedade Propagadora de Noticias Micaelenses!'®, uma «associagiio de
patriotas», cuja actividade se iniciou em 1898, sob o Alto Patrocinio do
Principe Alberto I de Mdnaco, no imbito das multiplas iniciativas poli-
ticas, econOmicas e culturais do Primeiro Movimento Autonomista
(1878-1899)17,

A Sociedade Propagadora, onde o comerciante e activo republica-
no Evaristo Ferreira Travassos (1869-1962) e a sua livraria-papelaria de-
sempenhavam papel de relevo, contava entre os seus objectivos: a Publi-
cagdo de Albuns de vistas e de Panoramas avulsos assim como gravuras
ou photographias representando os usos ¢ costumes populares'8 e propu-
nha-se atribuir um prémio ao artista que melhores objectos apresentasse
com caracter local para lembranga dos forasteiros que por aqui passem'?,

De acordo com a estratégia de promoco turistica defendida pela
Sociedade, as lembrangas a venda na Papelaria Travassos e noutros esta-
belecimentos comerciais de Ponta Delgada eram produtos destinados aos
visitantes que as utilizavam como elementos de comunicagiio e de memo-
ria da experiéncia vivida e, simultaneamente, meios eficazes de propagar
uma imagem de marca da ilha. Folhetos, postais e cerimicas eram distri-
buidos a muiltiplas entidades de paises europeus e americanos, com a fi-
nalidade de atrair a ateng¢dao do Mundo culto para as condigoes excepcio-
nais do ... clima, para a riqueza incalculdvel das ... dguas minerais, para
os deliciosos panoramas da... paisagem vulcanica®.

16 Sobre os primdrdios do turismo nos Agores, veja-se R. Costa, 1989 e Ferreira, 1999.
17 Sobre o Primeiro Movimento Autonomista, consulte-se Leite, 1995 e Joiio, 1991: 215 e segs.
18 Estatutos..., 1899: 6.

19 Estatutos..., 1899: 8.

20 Ferreira, 1999; 223.
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Este discurso, associado & predominincia das representagdes ico-
nicas dos valores da paisagem, revela que os elementos turisticos nio go-
zavam todos do mesmo estatuto, considerando-se as peculiaridades natu-
rais, rurais e urbanas como atracciio principal. A posi¢do secunddria dos
usos e costumes era, porém, compensada ao nivel das representagdes vi-
suais pela difusiio de esculturas cerimicas de figuras tipo, exemplificado-
ras do valor das artes populares e industriais que prestigiavam a Vila da
Lagoa, no contexto da ilha de Sdo Miguel.

Esta desigualdade de representacdes turisticas reflectia o proces-
so de producilo identitdria das elites urbanas, ao longo do séc. XIX, que
seleccionou inicialmente os valores da natureza e da paisagem e consa-
grou os costumes populares como referente identitdrio fundamental.

2.3. Imagens impressas e figuras de costumes

As figuras populares representadas na escultura cerimica identifi-
cavam-se pela indumentdria que os visitantes consideravam caracteristica,
diferente, Ginica ou extravagante.

No vestudrio micaelense oitocentista, destacavam o capote ¢
capelo das mulheres e a carapug¢a dos homens, vistos como representa-
tivos dos «primitivos costumes»2! da ilha, descritos pormenorizada-
mente, objecto de discussiio e representados em desenhos e gravuras
por escritores visitantes e eruditos locais. As figuras com traje tipico
acabaram por ser bastante difundidas em fotografias?2 e postais ilustra-
dos?3, cujos motivos serviram de modelo aos ceramistas da Lagoa, jd
pintados em faianga no ano de 189524,

Consequentemente, a selec¢iio e a emblematizagiio dos trajes € o
resultado de um longo processo intra-insular mas a produgiio fabril de pe-

21 Sotto-Mayor, 1899: 9.

22 gy 1895, havia pelo menos trés fotdgrafos profissionais em Ponta Delgada: Anténio José
Raposo, Emesto Brown e José Pacheco Toste. Martins, 1999a: 42, Ant6nio José Raposo era
autor de uma lindissima collecgdo de vistas photographicas das partes mais notaveis da ilha
e costumes para vender... na sua Photographia Artistica (Rua da Esperanga, 19) e no Café
Gil Miranda, na Praga do Municipio. Almeida, 1893: 78. Os costumes designavam as foto-
grafias de populares, retratados em estiidio, e de aspectos da vida quotidiana das freguesias.

23 Agradeco a José Vaz Teixeira, empenhado coleccionador de postais ilustrados dos Ago-
res, a colaboragio que deu a este trabalho. Martins, 2005: 187, 197-199.

24 Martins, 1999a: 36.
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quenas esculturas de figuras tipo florescia em Vila Nova de Gaia (Fabrica
da Afurada)25 e Fibrica das Devesas20, Caldas da Rainha, Coimbra e
Funchal (Olaria Funchalense), na década de oitenta e noventa do século
X1X?7. E muito provivel que os irmiios Leite Pereira tenham trazido de
Vila Nova de Gaia a ideia, a técnica e a arte de fazer esculturas de costu-
mes, adoptando naturalmente os modelos ic6nicos propostos e divulgados
pelas elites da sociedade micaelense.

A relaciio entre as imagens impressas e a escultura cerimica de
género produziu, reproduziu, consagrou e recriou até aos dias de hoje to-
do um complexo varidvel de figuras estereotipadas que formam um mi-
crocosmos da sociedade micaelense. Neste universo, destaca-se um par de
esculturas de costumes, representacdes emblemdticas do homem e da mu-
lher micaelenses e da bipolaridade sexual, ordenadora da cultura tradicio-
nal insular.

3. Icones de ceramica

O casal micaelense tornou-se a representagiio central da escultu-
ra cerimica da Lagoa. Apesar de formarem um par, as pecas sempre fo-
ram vendidas separadamente, sendo notdria a predominancia da mulher
de capote e capelo, cuja presenga sempre foi mais forte na dinimica de
produgiio e difusido dos referentes identitdrios da ilha, processo social li-
derado por homens a nivel da escrita, das artes e do mercado consumidor.

Do século XIX até aos nossos dias, as duas esculturas tém sido
moldadas em séries de virios tamanhos, prevalecendo a pequena dimen-
siio (100-200 mm) e as miniaturas (menos de 100 mm) e variando também
a configuragiio geral das pegas assim como os elementos morfoldgicos
principais e secunddrios, de acordo com os diferentes estilos. Feitas inici-
almente em terracota natural, passaram a ser parcialmente pintadas depois
da cozedura, com a intengiio de as aproximar da realidade e, posterior-
mente, foram também vidradas e pintadas, ora antes ora depois da coc¢io.

25 Vitorino, 1930: 36, 37

26 As figuras de costumes da Fibrica das Devesas foram criadas pelo escultor José Joaquim Tei-
xeira Lopes (1837-1918). Veja-se As Belas-Artes..., 1999: 218-227; Santos, 1999: 72-73.
27 Lepierre, 1899: 166-167, 176.
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3.1. As figuras primordiais

O par de figuras em terracota vermelha fina e polida da Fabrica
Acoriana € representado em pé, sobre base circular. A base tem a parte su-
perior ressaltada e parcialmente coberta com motivos incisos, evocando um
meio natural de vegetagiio rasteira, com as marcas identificadoras da lem-
branga impressas no bordo anterior e as do fabricante no bordo posteriorzs.

A figura de camponés idoso, inclinada para a frente, de pernas ligei-
ramente flectidas e avangando a da esquerda, apoia-se num macigo ornamen-
tado com incisdes verticais de sugestiio vegetalista. De cabega descoberta,
tem madeixas curtas, rosto de fartos matacdes e usa jaqueta aberta, colete de
abotoadura alta, camisa de decote redondo, calgas e botas altas?? (Fig. 2-A).

A escultura € oca, fechada e a face inferior da base € cOncava. Na
origem, devia ter a cabega coberta por uma carapuga de barro amovivel e,
na mio esquerda, segurava uma haste vegetal, representando o bordio
mas este modelo de camponés idoso conheceu diversas variantes a nivel
da base, das marcas39, do macico de suporte, da posigdo do corpo, dos
bracos e das pernas, da forma do cabelo e da barba, assim como da indu-
mentdria3! (Figs. 3 ¢ 4).

A figura feminina traja capote com cabegio e avantajado capelo, no
fundo do qual se divisa a tinica parte do corpo representada: um rosto jovem
emoldurado pelo lengo. O capote, de pregueado largo, abre-se, mostrando a
blusa cintada, com beira direita e abotoadura, a saia lisa com a extremidade
rematada por uma série de pérolas e a saia de baixo comprida a cair em pre-
gas sobre os pés calgados (galochas?)32. O capelo (capuz, capucho), de per-
fil em arco aviajado, tem um volume anterior inclinado para baixo, aberto e

28 Egtas csculturas fazem parte da colecgiio de Bruno Tavares Carreiro ¢ Ana Laura de
Gusmaio Rodrigues Lopes da Silva Tavares Carreiro, a quem agradego o generoso apoio
dado a este trabalho.

29 Numa preocupagio de realismo ¢ autenticidade, os retratos de estidio representam os
camponeses descalgos, enquanto a escultura idealiza um tipo de camponés certamente
com base numa gravura.

30 As marcas de lembranga sio normalmente impressas a carimbo de letras tipograficas,
muito raramente incisas ¢ nem sempre acompanhadas do nome do fabricante.

3 Jaqueta aberta ou fechada, colete de abotoadura alta ou baixa, camisa com decote re-
dondo ou colarinho de bicos.

32 A forma como a saia de baixo cai sobre os pés da figura ¢ idéntica A representada nas
garrafas antropomérficas femininas, produzidas na Real Fibrica de Loiga, de 1815 a
1835. Real..., 2003: 408-410.
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de secgilo losangular, que se prolonga numa parte posterior redonda e estrei-
ta, e se apoia sobre o cabecio do capote, formando dois bicos desiguais a
frente. O interior da escultura € totalmente aberto (Fig. 2-B).

Este modelo de mulher de capote e capelo em terracota fina acaba-
ria por sofrer uma evolugiio estilistica significativa. A base circular de refe-
rente natural foi substituida por uma mais alta, em tronco de pirimide
octogonal, o que transmite as pequenas figuras uma escala de monumenta-
lidade. Os trés elementos identificadores da lembranga passam a ser impres-
sos nas trés faces anteriores do plinto. A figura liga-se & base por um anel li-
so que evoca a saia de baixo e o capote, mais longo, abre-se para mostrar a
blusa cintada com a beira em bico e uma saia comprida com duas rodas de
folhos, sendo a inferior visivel a toda a volta. Neste novo modelo de escul-
tura, € possivel distinguir variantes estilisticas, relacionadas com a represen-
tacio de elementos secundirios e o uso de policromia33 (Figs. 5 e 6).

A terracota fina teria sido feita inicialmente com argila de Barcelos
(Fibrica Agoriana), mas posteriormente tanto a Fdbrica Leite como a Fibri-
ca Vieira usaram barro amarelo do Continente, adicionando-lhe algum bar-
ro da ilha de Santa Maria, mistura que era diluida em dgua, depurada, ho-
mogeneizada por levigaciio e amassada com os pés em tanques de pedra. A
pasta resultante passava-se num peneiro muito fino e com ela se enchia os
moldes de duas pecas das estatuetas, postas a secar em seguida. A cozedu-
ra processava-se por radiagdio, em mufla e com chama progressiva, dentro

de recipientes de refugo e no interior dos cabegos do sistema de enfornar34.

3.2. A cerimica dos afectos

Ainfluéncia da implantagiio de manufacturas de cerimica na Vila da
Lagoa, a partir de 1862, deve ter contribuido para que Francisco Amaral
d’Almeida (1873-1947), nascido numa importante familia da burguesia lo-
cal e com manifesta vocagiio para as artes, se tivesse dedicado & escultura em
barro, nos finais de oitocentos e nas duas primeiras décadas do século XX33.

33 As tintas eram feitas com pigmentos temperados com goma-ardbica ou cola de resina e,
mais tarde passou-sc a usar tintas de dleo.

3 Com base em depoimentos do industrial de cerdmica Anténio José da Silva Martins
Vieira, Lagoa, 2001.

35 paralelamente, Francisco d’ Almeida dedicou-se 2 pintura, & fotografia, d marcenaria ar-
tistica ¢ ao teatro, tendo sido vdrias vezes presidente da Cimara Municipal da Lagoa.
Amaral, 1985.
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No piso térreo da sua casa, instalou uma oficina, onde produzia pegas
para si proprio e cerimicas individualizadas ou de pequena série para vender.
As argilas eram adquiridas numa das manufacturas locais, provavelmente na
que fora fundada por Bernardino da Silva, onde também se fazia a cocgiio.

Para além de ter moldado esculturas alegéricas, em terracota pinta-
da, destinadas ao coroamento de frontarias e & ornamentagiio de jardins, este
artista lagoense € autor de uma maqueta cerimica, explicativa das Caldeiras
das Furnas e modelada de 1899 a 1901, a tempo de figurar na Exposigiio de
Induistrias Artes e Ciéncias e Feira Franca de Ponta Delgada, comemorativa
da Visita Régia, e que integra actualmente as colecgdes do Museu Carlos
Machado3®. A maqueta, em cinco pegas de barro cozido e pintado, € uma re-
presentagiio naturalizada das virias caldeiras, das fumarolas, de pontos de
emissdo de gases e vapores, das casas de banhos37, dos caminhos, das pontes
e escadarias, sendo o conjunto animado por emissdes de vapor de dgua dis-
tribuido por condutas internas (Fig. 7)38. Exibida no espaco expositivo do
grande evento consagrador, o impacto desta pega de cerimica junto do puibli-
co visitante deriva niio sé do cardcter artistico, animado e pedagdgico da re-
presentagiio espacial, mas sobretudo da intensa carga simbdlica e emotiva as-
sociada & natureza vulcinica de um lugar, onde se adensam representacdes
contraditdrias e complexas estratégias de apropriagiio.

De acordo com o espirito da época, Francisco d’ Almeida cultivou
a escultura de costumes, conhecendo-se de sua autoria trés suspensdes em
terracota vermelha fina e polida, representando uma folha de tilia com
mulher de capote e capelo.

A tilia (Tilia cordata Mill.) € uma espécie com prestigio decorati-
vo e valor medicinal, bastante rara na ilha de Sio Miguel, e o perfil da fo-
lha conota-se automaticamente com o coragiio, simbolo do amor e da ami-
zade, valorizando e refor¢cando o sentido icénico do traje tradicional. As
esculturas foram personalizadas com dedicatérias, onde a caligrafia se as-
socia a letras tipogrificas (Lembranga e ano), largamente usadas nas pe-
cas de série destinadas ao turista andnimo.

36 Agradego ao Dr. Anténio de Oliveira, director do Museu Carlos M(lCllild(): a :ultoriz:‘l-
¢do que me permitiu estudar a maqueta de Amaral d’Almeida, com o prestimoso apolo
dos funciondrios da instituigio (2001).

37 As casas de banhos, alimentadas por nascentes de dguas minero-medicinais, foram
construidas por abastados proprietdrios da ilha, havendo também balnedrios munici-
pais. Correia, 1924: 107 ¢ segs.; Dias, 1945: 109 ¢ segs.

38 Viagem ..., 1995: 7.
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A escultura mais antiga, datada de 1900, € dedicada a Antdnio
Jacinto da Silva que se tornara proprietdrio da manufactura de cerimica
fundada por Bernardino da Silva39, e as restantes duas, com data de 17 de
Abril de 1901, siio ofertas de aniversdrio & sogra, que ainda usava capote
e capelo, assinada uma pelo artista e outra por sua mulher. Na escultura
que assina, Francisco d’Almeida representa igualmente um gato a esprei-
ta de um rato que se escapa por debaixo do capote*? (Fig. 8 e 9).

As mensagens escritas, além de reforcarem a representagiio iconi-
ca, individualizavam cada uma das pegas, potenciando e confinando os
respectivos significados as relagdes afectivas, onde niio falta o sentido de
humor.

Se, por um lado, estas ofertas fortaleciam, renovavam e celebra-
vam lacos familiares, relagdes de amizade e certamente de cooperagio,
por outro, afirmavam Francisco d’ Almeida como artista do barro, mem-
bro da classe instruida e cultor das artes.

Através da dadiva ritual, as esculturas cerimicas sdo aceites e re-
conhecidas como um valor estético e comegam a fazer parte dos elemen-
tos decorativos dos espagos domésticos.

3.3. Arte regional na ilha verde

A partir da década de 30 do século XX, a produgiio de cerimica
de costumes da Vila da Lagoa seria revitalizada e renovada gragas ao de-
senvolvimento da actividade turistica da sociedade Terra Nostra, criada
em 1933, na cidade de Ponta Delgada, e que iria promover os valores da

ilha verde, dinamizando o renascido movimento regionalista agoriano®!.

39 Esta peca encontra-se actualmente no Museu da Fibrica de Ceramica Vieira e o seu es-
tudo foi possivel gragas ao apoio do proprietdrio, Anténio Jos¢ da Silva Martins Vieira.

40 Pegas da colecgio do Eng.® Jodo da Mota Amaral a quem agradego ter-me facilitado o
seu estudo.

4I'Na constituigiio da sociedade Terra Nostra participaram Augusto Rebelo Arruda, Francisco
Bicudo de Medeiros, Liicio Agnelo Casimiro, a que se juntaram Albano Pereira da Ponte,
Francisco Machado Faria e Maia, Luis Bernardo Leite de Ataide e Vasco Bensatide. Sobre
a sociedade Terra Nostra, que se considerava “uma verdadeira criagiio do Estado Novo”,
consulte-se Costa, 1989a: 65 e segs.; Ferreira, 1993 e 1999: 165 e segs. Jinior, 1991: 24. A
renovagio do movimento regionalista agoriano culminaria na realizagiio em Lisboa (1938),
do Primeiro Congresso Agoriano, onde a industria do turismo foi objecto de andlise e deba-
te. Livro..., 1995: 494- 542,
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A Casa Regional Terra Nostra, aberta pela referida sociedade em
1935, e dirigida por Lilly Rose Eleonnore Kann Bensatde, por Maria Amélia
de Mendonga Machado Rebelo Arruda e por Maria Luiza Faria e Maia de
Castro e Almeida, vai encomendar novos modelos de lougas decorativas as fi-
bricas da Lagoa, para vender na loja de Ponta Delgada e na filial de Lisboa?2,

Por sua vez, a Cerimica Lagoense (antiga fdbrica de Manuel Lei-
te Pereira), administrada por Manuel da Costa Lima de 1920 a 1964, ini-
ciou a imitagiio das suas antigas faiangas, produzindo pecas de vivo colo-
rido e belo efeito decorativo®3.

De 1935 a 1938, a Ceramica Silva (antiga fdbrica de Bernardino da
Silva), de Guilherme Borges Gouveia e José Augusto Martins Vieira, tornou-
-se um importante espago de renovagiio estética da faianga e, em finais da
década, abriu no centro dacidade de Ponta Delgada a Loucaria Regional, pu-
blicitada a entrada por uma grande escultura de cerimica da mulher de ca-
pote e de capelo (alt. 135 cm), modelada por Luis Gouveia, nos anos 4044,
Em 1941, José Augusto Martins Vieira assumiu a direcgiio da fébrica e, ao
longo das décadas de 40 e 50, a Cerimica Vieira desenvolveu em Sio
Miguel ...um verdadeiro movimento artistico e num sentido regionalista®,
para o qual muito contribuiu a criatividade do seu principal artista, Luis da
Luz Gouveia (192 1-1969), que mantinha estreito relacionamento com o pin-
tor Domingos Rebelo (1891-1975)4(’, o escritor Armando Cortes-Rodrigues
(1891-197 1)47 e o etndlogo Francisco Carreiro da Costa (1913-1981)48. De

*2 Deve-se a estas empresirias a criagio do “bordado regional” de Sdo Miguel, com o qual
deveriam condizer as faiangas pintadas de acordo com as orientagdes de Maria Luiza
Almeida. Por sua vez, a decoraglio cerimica inspirava os motivos bordados.
Magalhdces, 1970: 120. Jinior, 1991: 24. De salientar, que a Casa Regional foi decora-
da por Luis Bernardo Leite de Ataide (1883-1955). Ferreira, 1999: 168.

43 Martins, 2002:29. A Fibrica de Cerdmica Lagoense tinha um estabelecimento de vendas
em Ponta Delgada, na Rua dos Mercadores, 34 - 34A.

H Esta loja, situada na Rua Hintze Ribeiro, 22-24, encerrou em 1980. Na mesma rua, a loja
Funda de Domingos Dias Machado vendia igualmente faianga comum da Fibrica Vieira.

43 Carta de Armando Cortes-Rodrigues a Luis Gouveia, 12 de Julho de 1952, Arquivo da
Fabrica de Cerdmica Vieira.

46 Sobre a pintura de Domingos Rebelo, consulte-se Sousa, 1990 ¢ Oliveira, 1991.

47 Armando Cortes-Rodrigues coleccionava bonecos de barro regionais de Sio Miguel ¢
da Terceira, afirmando: tenho mais amor a estas coisas que as pratas. Carta a Luis Gou-
veia, 29 de Abril de 1950. Arquivo da Fibrica de Cerimica Vieira. A colecgiio do escri-
tor encontra-s¢ no Muscu Carlos Machado.

48 Carreiro da Costa correspondia-se com Luis Gouveia ¢ coleccionava figuras regionais
micaclenses e terceirenses, actualmente no Centro de Estudos Etnol6gicos da Universi-
dade dos Agores.
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1915 a 1942, Domingos Rebelo representou, celebrou e consagrou na sua
pintura os costumes tradicionais e as paisagens caracteristicos da ilha, tendo
realizado igualmente 39 esculturas de madeira (alt. 350 mm), vestidas com
trajes populares, destinadas & Seccio de Etnografia Regional do Museu
Carlos Machado, inaugurada em 1940, e onde também se exibiram dois ma-
nequins, de tamanho natural, com trajes de um casal de noivos de Rabo de
Peixe (1856), sacralizando-se museograficamente o vestudrio emblemdtico
micaelense (capote e capelo e carapuga)?”. Por sua vez, o poeta e dramatur-
go Armando Cortes-Rodrigues, para além de estudioso da etnografia dos
Acores, desempenhou fung¢des de Director da Secciio de Etnografia do refe-
rido museu, de 1949 a 1966°0, e o etnélogo Carreiro da Costa foi um empe-
nhado divulgador das tradi¢oes agoriana35 I,

Em 1952 e 1953, desenvolveram-se em Sdo Miguel estudos folcl6-
ricos da indumentdria e das dangas populares. Maria Luisa Soares de
Albergaria de Ataide da Costa Gomes reconstituiu, renovou e enriqueceu ar-
tisticamente os antigos trajes, com vista a sua utilizagiio em grupos folclori-
cos. Com a colaboraciio de uma tecedeira de Agua de Pau, da Casa Regio-
nal de Ponta Delgada e da Casa de Trabalho do Nordeste, realizou dois tra-
Jos considerados ricos para a Comissiio de Turismo, exibidos na Exposi¢iio
dos Trajos Regionais, organizada no Museu Carlos Machado em 19542,

Esta indumentdria foi adoptada pelo Grupo Folclérico de Sio Mi-
guel, fundado no ano seguinte por Armando Corte-Rodrigues, Maria Luisa da
Costa Gomes, Margarida Vitéria Mendonga Machado Rebelo Arruda Moura
Machado, Francisco Carreiro da Costa e o jornalista Jodo da Silva Jinior>3.

Em sintonia com o movimento regionalista, a Cerimica Vieira
inaugurou um novo espago de vendas vocacionado para o turismo, em

19 Centendrio..., 1991:47e figuras 110 a 130. A Secgio de Etnografia, organizada e dirigi-
da por Luis Bernardo Leite de Ataide, foi inaugurada no programa das Comemoragdes
Centenirias no Distrito de Ponta Delgada (Ataide, 1944: 28-31, 59).

50 Exposicdo..., 1991: 17.

51 Costa, 1989: XXIV-XVII (preficio de R. Martins).

52 Gomes, 1955: 116, 123, 128. Maria Luisa da Costa Gomes foi responsivel pela Secgiio
de Arte do Muscu Carlos Machado, de 1955 a fins de 1974, sucedendo ao pai Luis Ber-
nardo Leite de Ataide. Oliveira, 1994: 21.

33 Na organizagio do grupo, participaram igualmente a folclorista Maria Stella da Costa
Rebelo, responsivel pelas primeiras coreografias, e Ligia Maria da Cimara Almeida
Matos que recolheu cangdes ¢ balhos. O Grupo Folclérico de Sdo Miguel estreou-se no
dia 24 de Julho de 1955, na festa de casamento da filha do Visconde de Botelho, reali-
zada no Parque Terra Nostra, nas Furnas. Melo, 1984. Paz, 2005: 12, 28, 31.
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1952, na estrada principal da Lagoa, perto da Fibrica de Cerimica Leite.
Este edificio, de inspiragio modernista, projectado pelo engenheiro
Anténio Gomes de Menezes (1916-1967) e decorado por Luis Gouveia,
tem a fachada revestida de azulejos (10x10 cm) monocromos em azul e
amarelo, aplicados alternadamente, porta axial ladeada por duas amplas
montras € na platibanda um distico em tubos de barro cozido e pintado de
preto: Fabrica Vieira/ Arte Regional,

A regionalizagiio da cerimica alargou a variabilidade temitica e
estilistica da escultura de costumes e, neste processo, as duas figuras sim-
bélicas do povo micaelense completam-se e actualizam-se numa triade e
temos a0 lado da mulher de capote o homem de carapuga ou o pastor de
barrete conico (Fig. 10). Ao mesmo tempo, o par de esculturas passou a
ornamentar pegas utilitdrias (jarras, cinzeiros, cerra-livros...) (Figs. 11 e
12) e associou-se em composigdes de barro cozido ou de faianga (Figs. 13,
14 e 15). A mulher de capote mobilizou a imaginagiio criativa das fbri-
cas lagoenses que a (re)interpretaram, a nivel morfolégico e cromitico,
valorizando-a como pega ornamental.

A Fibrica Vieira produziu ainda por moldagem jarros e garrafas
antropomorficos, representando o par emblemdtico. Nas garrafas destina-
das a licores regionais, moldadas também pela Fibrica de Cerimica
Leite (1872-1985), a carga simbélica e a eficdcia identitdria eram reforga-
das pelo contetido e nalguns casos também por legenda, associando-se o
consumo visual e alimentar da diferenga.

Luis Gouveia, responsivel da sec¢iio de modelagem e pintura da
Fabrica Vieira, montou também uma oficina de cerﬁmicass, nasua propria
casa, no decorrer da década de 50, chegando a ter para cima de quatrocen-
tas formas de bonecos de presépio (tarecos) e de pegas decorativas, cate-
gorias onde estavam fortemente representadas as figuras tipicas inspiradas
em postais ilustrados e fotografias. O artista passava os serdes a modelar,
retocar ¢ pintar figuras de barro, na companhia de jovens colaboradores
que também trabalhavam com ele na fibrica e vinham moldar e cozer as
pecas. As figurinhas policromas, individualizadas, sobre base de barro na-
tural, com legenda grafada ou impressa, identificando o tipo e por vezes a

340 contetido deste distico foi objecto de troca de correspondéncia entre Lufs Gouveia e
Armando Cortes-Rodrigues. Cartas de ACR, 12 ¢ 21 de Julho de 1952. Arquivo da Fibri-
ca de Cerdmica Vieira.

55 A oficina, situada no primeiro piso da residéncia, tinha sala de pintura, olaria, espago de
tratamento do barro e um pequeno forno de duas cimaras para a cocglio das pegas.
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ilha, (camponés, camponesa, leiteiro, vendilhdo de peixe, forasteiro0...)

ou formando grupos (folides do Divino Espirito Santo, Romeiros, confis-
sdo da freira, matanga do porco, grupo folcldrico...), eram vendidas na
Lagoa, em Ponta Delgada e até noutras ilhas do arquip€lago.

Em 1950, criou um presépio de lapinha, em terracota pintada, as-
sinado e datado (comp. 67 cm e alt. 45 cm), para oferecer ao Museu
Carlos Machado, onde se encontra em exposigiio. Neste conjunto esculté-
rico, que associa a Natividade e as tradigdes da ilha, o casal micaelense
abeira-se piedosamente da Sagrada Familia e no espago atravessado por
uma ribeira distribuem-se figuras tipicas masculinas (pastores de carapu-
¢a e de barrete), femininas (mulheres de capote e capelo ou com trajes va-
riados e de cores vivas), cenas do quotidiano (namoro na fonte, lavadeiras
na ribeira, transporte com animais), pegas de arquitectura regional (igreja,
casas tradicionais, moinho de vento, azenha, pontes), organizadas de acor-
do com o tradicional modelo radioconcéntrico descendente?”.

Em resumo, na década de 50, as imagens impressas de figuras ti-
picas, a escultura cerimica de costumes, as representa¢des museogrdficas
da indumentdria tradicional e as priticas performativas dos grupos folclo-
ricos articulam-se num novo sistema mitico-ritual e simbdlico, identifica-
dor da cultura regional micaelense e destinado sobretudo ao consumo tu-
ristico. Neste sistema de comunicagiio, os signos identitdrios diversifi-
cam-se e difundem-se por diferentes processos técnicos (impressdo, mol-
dagem, exposicio, técnicas somdticas) e os referentes originais de uma re-
alidade social desaparecida reduzem-se aos trajes do casal de noivos de
Rabo de Peixe expostos no Museu Carlos Machado.

Este sistema evolutivo manteve-se até aos nossos dias e potenciou
o desenvolvimento da indistria doméstica de figuras de presépio, na Vila
da Lagoa38, onde € possivel distinguir diferentes situagdes: actividade se-
cunddria de homens, cuja ocupagiio principal € o trabalho assalariado nas
fabricas de cerimica e, as vezes, noutra industria local; actividade com-
plementar de homens e mulheres, com ocupagiio nio-industrial (comércio
e outros servigos, trabalho doméstico); actividade de reformados>?.

36 0 tipo masculino transporta, normalmente, instrumentos de trabalho e o tipo feminino
p‘rodulos da terra ou criagiio doméstica, reproduzindo modelos estéticos herdados de
oitocentos.

37 Pais, 2002: 58.

58 Costa, 1943.

39 Martins, 1999: 65.
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A produgiio dos bonequeiros lagoenses, objecto de um estudo sis-
temdtico por parte de José Pedro Gaspar, em colaboragiio com o Centro de
Estudos Etnoldgicos da Universidade dos Agores, resultou na criagiio do
Museu do Presépio Agoriano, inaugurado pelo Primeiro-Ministro Anténio
Oliveira Guterres, em 1996, no edificio dos Pagos do Concelho.

4. A escultura regionalista na ilha Terceira
4.1. Novos tipos na escultura popular acoriana

Na ilha Terceira (402,2 Km?), a cerimica decorativa (faianga pin-
tada e escultura) produzida numa fabrica fundada em 1880, na cidade de
Angra do Heroismo (11.067 hab., em 1890), serviu igualmente para criar
e difundir representagdes iconicas dos costumes populares, ao longo dos
anos 20, 30 e 40 do século XX00,

Em 1925, o comerciante, industrial e politico angrense, Amadeu de
Almeida Monjardino (1876-1954), associou-se & firma proprietdria da fd-
brica de louga Progresso®! e, na tentativa de aperfeigoar e actualizar o pro-
cesso técnico industrial, contratou dois operdrios do Continente: o pintor
Anténio Ribeiro e o moldador e oleiro Mdrio Martins Campos, natural das
Caldas da Rainha e operario conceituadissimo da Fabrica de Louga de Sa-
cavém® (Fig. 1). Até Maio de 1926, Mdrio Campos dirigiu os trabalhos de
modelagiio, estabeleceu novas bases de fabrico de louga, estudou os com-

ponentes dos barros, criou apreciaveis trabalhos entre os quais abundam
Jiguras alegoricas dos costumes regionais

63 As loucas do ceramista cal-

dense eram pintadas pelo artista terceirense Joaquim Correia Laureano
(1901-1927) com representagdes de paisagens, monumentos, festas e figuras
populares urbanas ou rurais, tiradas das fotografias de Antdnio José Leite

60 Almeida, 1893a:85. Sobre a faianga ¢ a escultura cerimica da ilha Terceira, consulte-se
Ribeiro, 1982-19906, 1: 687-742 ¢ Bettencourt, 1996.

61 A Fibrica de Louga Progresso Angrense foi designada por Fibrica de Cerimica Tercei-

rense, Lda. (1925) ¢ Fibrica de Louga Terceirense (1940) ¢ Fibrica Scotto (de Francis-
co Borges Scotto de Meneses). Veja-se Bettencourt, 1996: 32, 39-40, 50.

62 Bettencourt, 1996: 32, 47-49. O artista caldense seria parente de Joaquim Martins

Campo que, depois de 1908, ainda trabalhava na fibrica de Sio Rafael, das Caldas da
Rainha, dirigida por Manuel Gustavo, filho de Rafacl Bordalo Pinheiro. Malhoa,
2005:102.

63 Bettencourt, 1996: 48.
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(1872-194 3)64 e com faixas de motivos geométricos, inspirados nas artes po-
pulares da ilha (tecelagem, cangas, bordados...)%. De acordo com o idedrio
da vanguarda regionalista agoriana, dominante na época, as representacoes
das paisagens, dos costumes tradicionais e das artes populares eram fonte de
individualidade e de originalidade, imprimindo 2 cerimica artistica um ca-
ricter regional e um acentuado cunho agoreano®. Em Dezembro de 1925, os
melhores produtos desta faianga artistica foram exibidos na casa comercial
de Amadeu Monjardino e, de acordo com o testemunho empenhado do etné-
logo Luis da Silva Ribeiro (1882-1955): duas tentativas felizes de escultura
popular agoreana, a mulher de manto e o homem das cabagas de leite, com-
pletam a colecgdo de produtos expostos, sendo muito para desejar que em
breve outros tipos populares desta e das outras ilhas, a mulher da Ribeirinha
cont a saia de ombros, o homem de San Jorge com a carapuga alta, seme-
lhante as que trazem as figuras de navegadores nas tdboas de Nuno Gongal-
ves, a mulher de capote de San Miguel e do Faial se venham juntar—lhem.

Muito embora Luis da Silva Ribeiro tenha classificado o par de
esculturas regionalistas como tentativas felizes de escultura popular ago-
reana, ele tinha consciéncia de que mostravam sobretudo costumes popu-
lares de Angra do Heroismo, emblematizando apenas a identidade da ilha
Terceira e, na sua perspectiva, s6 através do alargamento das representa-
¢Oes a outras figuras tipo da sua ilha e das outras ilhas, a escultura ceri-
mica terceirense atingiria a plena agorianidade artistica.

As citadas figuras terceirenses eram feitas em moldes de gesso de
dois tacelos, em séries de pasta castanho-alaranjada ou branca, e a sua
produgio manteve-se ao longo de toda a primeira metade do século XX%8,
Nas esculturas da mulher de manto, tiradas dos postais ilustrados de
Anténio José Leite(’(), ¢ possivel identificar dois modelos estilisticos, com
base na posicdio das mios e dos bragos.

4 Martins, 1984,

65 Martins, 1996: 18-22.

6 Ribeiro, 1926; Enes, 1996: 42-47; Cordeiro, 1999, 1999a: 115, 233, 242-270; Ormon-
de, 2000: 19 e segs.; Leal, 2000: 233 e segs.

67 Ribeiro, 1926. A mulher de manto e o leiteiro foram igualmente pintados na faianga ter-
ceirense. Bettencourt, 1996: 54, 81-82, 93, 115, 141, 153.

% O barro branco, importado de Lisboa, era utilizado para produzir faianga. Durante a 11
Guerra Mundial, a presenga de contingentes militares do Continente, de Inglaterra e dos
Estados Unidos deve ter contribufdo para aumentar o consumo da escultura de costumes.

% Quatro figuras da mulher de manto foram publicadas na obra Sob o Signo..., 2000: 44-
-45. Martins, 2005:197 (figuras).
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No modelo mais conhecido, de terracota castanho-alaranjada ou po-
licromada com tinta de dleo, revestida de verniz transparente, todo o interior
€ aberto. A figura, de pés mais ou menos detalhados, assenta numa base em
calota, tem o brago direito colocado ao corpo e dobrado na horizontal e o es-
querdo voltado para cima, com a mio aberta afastando a beira do manto. A
face anterior da base, pintada de verde-escuro, tem grafada a legenda «Cos-
tume Terceirense» e a face posterior as iniciais da fibrica FCT (Fibrica de
Cerimica Terceirense, 1925) ou F.LT. (Fibrica de Louga Terceirense, 1940).
Neste modelo, existem variantes, de acordo com os elementos do vestudirio
revelados pela abertura do manto preto: cotdo escuro com decote redondo fe-
chado no pescogo (peca com a marca FCT)"0 ou corpete branco amarelado
com decote redondo de folho estreito e casaco vermelho com decote em bico
e manga de canhiio largo (pega com marca F. LT.)?! (Fig. 16). Numa varian-
te, certamente mais recente, a abertura do manto revela uma patrona suspen-
sa 20 pescogo ¢ a base tem grafada a legenda Ilha Terceira’? (Fig. 17).

No segundo modelo, a figura de terracota castanho-alaranjada
(maciga), branca (oca) ou policroma, com legenda identificadora da ilhae
marca FLT, assenta numa base semi-esférica’ com o interior cdncavo,
tem os pé€s bem diferenciados e os bragos dobrados para baixo abrindo e
levantando os lados do manto, a deixar ver a saia escura, o cotio verme-
lho escurecido e a blusa branca amarelada, com decote redondo guarneci-
do de largo folho’4 (Fig. 18).

A escultura do homem das cabagas de leite (pastor vendedor de lei-
te), em terracota fina castanho-avermelhada ou branca, ou entiio policroma-
da (tinta de 6leo castanha, branca, cor-de-rosa), com pegas de madeira e fio,
procura reproduzir fielmente uma fotografia de Anténio José Leite, dos fi-
nais do século XIX (postal da Loja do Buraco)’’. A figura macica, assente
numa base semi-esférica, tem pés descalgos, pernas ligeiramente flectidas,

70 Bettencourt, 1996: 171-174.

7! Colecgiio Carreiro da Costa. Centro de Estudos Etnolégicos da Universidade dos Agores.

72 Fotografia do Arquivo do Centro de Estudos Etnoldgicos da Universidade dos Agores.

73 A base semi-esférica ou em calota ¢ homdloga & das figuras de movimento criadas por Ra-
fael Bordalo Pinheiro, na Fibrica de Faiangas das Caldas da Rainha. Dias ¢ Machado,
1987:177-180.

74 0 \inico exemplar policromo que pudemos observar faz parte da colecgdo existente no
Pavilhdio Agoriano do Portugal dos Pequenitos, em Coimbra, acabado de construir em
finais dos anos 50 (Vale, 2000: 7). Agradego A Fundagio Bissaya-Barreto todas as faci-
lidades de trabalho concedidas.

75 Martins, 2005: 198 (figuras).
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avangando a da esquerda e veste jaqueta, calgas com virola, colete, camisa
com decote redondo e cds, barrete conico e leva a camisola de trabalho sus-
pensa no ombro esquerdo. Enquanto na méo direita empunha um bordio de
madeira, na esquerda segura o pau de carreto, também de madeira, com os
acessorios de barro atados nas extremidades, isto €, um nimero varidvel de
cabagcas e, nalguns casos, canecas de medida. Na face anterior, a base pinta-
da de branco tem grafada a legenda «Costume Terceirense» e, na face pos-
terior, algumas pecas t€m as iniciais da fabrica (FCT) (Figs. 19 e 20).

No dmbito dos costumes femininos, a Fibrica de Louga Terceiren-
se moldou também uma escultura representando a mulher de capote e cape-
lo (Siio Miguel?), reproduzida de um postal ilustrado do principio do sécu-
1070, A figura de terracota branca tem o interior aberto e a base semi-circular.
O brago esquerdo dobrado para cima abre o capote de cabegiio e gola larga,
mais curto que a saia, enquanto a mio prende e afasta a beira do capelo, re-
velando o rosto. A abertura do capote deixa ver as pontas do len¢o amarra-
do, a blusa de manga com punho largo e, ao nivel da cintura, a mfo direita
segurando a asa de uma patrona rectangular (Fig. 21).

No Pavilhio dos Acores do Portugal dos Pequenitos, em Coimbra,
conserva-se uma rara escultura cerimica policromada, representando o
Nabiga, vendedor ambulante de peixe, transportado ao ombro, em dois
cestos de asa suspensos das extremidades do pau de carreto. A base rec-
tangular de madeira tem o bordo pintado de preto, com legenda grafada a
branco, a identificar o tipo e a ilha Fig. 22).

A moldagem de esculturas de temdtica regional e religiosa foi
uma actividade complementar de dois irmdos, oleiros, de apelido Pio
Mole, que trabalharam em vdrias unidades de produgio cerimica na ilha
Terceira, da década de 20 a década de 70 do século passado.

O mais velho, Francisco da Silva (1901-7), aprendeu a “tirar formas
de gesso” com o ceramista continental Mdrio Martins Campos, na Fibrica
de Louga Progresso Angrense e moldava esculturas, nomeadamente o apre-
ciado “ciio de cesta”, na sua casa da Ribeirinha. Em 1929, Francisco Pio
Mole arranjou uma “forma de touro” ao irmio Joio da Silva (1914-?), quan-
do os dois trabalhavam na Vila de Sdo Sebastifio, passando este a vender tou-

ros de barro por toda a ilha, onde as touradas sdio uma festa emblemdtica’’.

76 Ceramica da colecgiio de Fernando Flor de Lima a quem agradego a excepcional cola-
boragiio dada a este projecto de pesquisa. Martins, 2005: 199 (figuras).

77 Elementos recolhidos pelo autor e Bettencourt, 1996: 53, 174; Gomes, 1993: 155;
Leio, 1984.
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4.2. Figuras tipicas nas ruas da cidade

Em 1927, dois anos depois do par de esculturas de costumes ter-
ceirenses ter sido exposto pela primeira vez em Angra do Heroismo, a
mesma montra da Loja do Buraco revela uma pequena exposicdo de es-
tatuetas em barro, modesta e quase timidamente exibida’®, da autoria de
Maria Ramos (1904-1985), e que associa esculturas de vulto e grupos
miniaturais. A jovem artista partira para o Porto em 1925, frequentando
paralelamente a Faculdade de Letras e o atelié do escultor Anténio
Teixeira Lopes (1866-1942)79, Na sua ilha, tornara-se conhecida, gragas
as caricaturas publicadas no semandrio republicano Vanguarda (1925).
O impacto da exposi¢iio no meio social angrense ecoou em Lisboa na
Revista Insular e de Turismo que saudou o evento em noticia ilustrada
por fotografia das pecas da autoria de Antdnio José Leite: A ilha Tercei-
ra pode contar com mais uma filha ilustre. Os Agores teem mais uma
grande artista80,

Um ano depois, o pintor Domingos Rebelo consagrou as cerimi-
cas de Maria Ramos, dedicando-lhes uma nota entusidstica na revista
Acores que salienta a graga de contornos nos lindos e pequeninos barros
que sdao, ao mesmo tempo, a sua primeira tentativa e o seu mais seguro
triunfo nas coisas da arte8'.

As esculturas humoristicas (130 a 200 mm alt.) de Maria Ramos,
de barro branco natural ou revestido de creme depois da cocgﬁogz, eram
produzidas em séries varidveis®3, em moldes fechados de dois tacelos. As
pecas, muito leves por serem ocas, eram cozidas na Fibrica de Cerimica
Terceirense, processo facilitado pela existéncia de virios orificios, para
escape do ar quente, feitos em locais pouco visiveis.

Esta cerimica de autor transpde para o barro caricaturas desenha-
das e representa figuras populares marginais de Angra do Heroismo (O
Cravo, O Francisco, O Geraldinho, O Catorze...)84, identificadas por le-

78 “A¢oreanas...”, 1927: 19.

79 Gomes, 1992: 474-475.

80 Agoreanas..., 1927: 19.

81 Rebelo, 1928: 23.

82 0 trabalho de Maria Ramos revela influéncias da escultura cerdmica do caldense Fran-
cisco Elias (1869-1937). Exposigdo de miniaturas..., 1987: 9, 15).

83 Martins, 1985: 31,

84 Bettencourt, 1996: 173; Sob o Signo..., 2000: 44 e 46.
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genda incisa no bordo anterior da base, sendo as pecas assinadas na face
superior oposta® (Figs. 23 ¢ 24).

A memodria destas figuras populares, cuja deficiéncia animava as
ruas da cidade, foi fixada em 1927 pelo escritor, jornalista e etndlogo
Frederico Lopes (Jodo Ilhéu) numa obra ilustrada com caricaturas da ce-
ramista e prefaciada por Lufs da Silva Ribeiro.

Para Luis Ribeiro, os tipos da rua revelariam os tragos moraes co-
muns & maioria dos terceirenses®, assumindo desta forma o papel de me-
diadores simbdlicos na produgio de uma identidade insular. Ao celebra-
rem com nostalgia as figuras socialmente inferiores e marginais da cida-
de, as elites invertiam ritualmente o seu estatuto, estabelecendo a comu-
nhilo visual e emotiva com o povo, refor¢cando a criagiio de memdrias e
identidades de referente popular’.

Na cerimica artistica de Maria Ramos di-se a passagem de uma
escultura de costumes, representando figuras anénimas, estere6tipos co-
notados com a tradi¢do da ilha (mulher de manto, leiteiro) para uma repre-
sentacgiio de figuras populares concretas, identificadas pelo nome e cujo
grotesco sofrido marcou o quotidiano e a memdria dos habitantes. Passa-
-se da identificagiio da empresa produtora a identificacio da autoria, a
marca € substituida pela assinatura determinante do valor das pegas. A
produgio colectiva fabril, que mantém os intervenientes no anonimato, dd
lugar a criagdio individual, independente, cultivando um estilo préprio e
promovendo o nome da autora. A escultura cerimica, até entiio trabalho
masculino, passa a ser territério de criagdio feminina88,

A intelectualidade regionalista agoriana reconheceu com entusias-
mo o estatuto de artista e a qualidade da obra de Maria Ramos, investin-
do-a de sentidos que veiculam memdrias identitdrias da sociedade tercei-
rense, na década de 20 do século passado.

85 Agradego a Henrique Braz ter-me possibilitado o estudo de duas esculturas de Maria
Ramos (2000).

86 Tihéu, 1927: 1v.

87 linéu, 1927: 3-7.

88 A emergéncia de uma cerimica figurativa de produgiio feminina, na década de 20 do sé-
culo passado, foi abordado por Vincentelli, 2000: 238 e segs.
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1. Influéncias continentais na ceramica turistica e na escultura de costumes dos Acgores.
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2. Par micaelense. A- Camponés da ilha de Sio Miguel.
Terracota vermelha fina, moldada e polida.
Lagoa. Fdbrica Agoriana de Manuel Leite Pereira. Séc. XIX-XX.
Alt.: 175 mm

Colecgao Bruno Tavares Carreiro e Ana Laura de Gusmiao Rodrigues Lopes da Silva Tavares Carreiro.
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2. Par micaelense. B- Mulher de capote e capelo.
Terracota vermelha fina, moldada e polida.
Lagoa. Fibrica Agoriana de Manuel Leite Pereira. Séc. XIX-XX.
Alt.: 180 mm
Colecgdo Bruno Tavares Carreiro e Ana Laura de Gusmio Rodrigues Lopes da Silva Tavares Carreiro.
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3. Camponés da ilha de Sao Miguel. Cabega coberta por carapuga amovivel.
Terracota vermelha fina, moldada e parcialmente policromada a frio.
Lagoa. Séc. XIX-XX.

Alt.: 145 mm
Colecgio Fernando Flor de Lima.

Shy

l

SNILIVIN VSNOS 9a 1INy

4. Camponés da ilha de Sao Miguel.
Terracota vermelha fina, moldada e polida.
Lagoa. Séc. XX.
Alt.: 147mm
Colecgio Francisco Carreiro da Costa. Centro de Estudos Etnolégicos da Universidade dos Agores.
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5. Mulher de capote e capelo.
Terracota vermelha fina, moldada e polida.
Lagoa. Fébrica Agoriana de Manuel Leite Pereira. Séc. XIX-XX.
Alt: 174 mm
Colecgio Fernando Flor de Lima.
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6. Mulher de capote e capelo.
Terracota vermelha fina, moldada e parcialmente policromada a frio.
Lagoa. Séc. XIX-XX.
Alt.: 268 mm
Colecgio Fermando Flor de Lima.
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. Maqueta das Caldeiras das Furnas, ilha de Sdo Migucl.
Francisco Amaral d’Almeida.

Terracota vermelha fina, moldada ¢ parcialmente policromada a frio.

Lagoa. 1889-1901
Alt.: 400 mm. Comp.: 1901 mm
Colecgio do Museu Carlos Machado. Ponta Delgada
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8. Folha de tilia com a mulher de capote e capelo (perfil), em alto-relevo, sobre macigo vegetalista,
com gato e rato, formando uma cena jocosa. Suspensio.
Francisco Amaral d’ Almeida.
Terracota vermelha fina, moldada, modelada, incisa e polida.
Lagoa. 1901
Marcas impressas e incisas: LEMBRANGA/17 d’Abril/ DE/ 1901/ A SUA ESTRE.® Sogra/off./ A.
Almeida.
Alt.: 195 mm.
Colecgio Jodo Mota Amaral.
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. Folha de tilia com a mulher de capote ¢ capelo em alto-relevo, sobre macigo vegetalista e voltada

para a sua direita.

Francisco Amaral d’Almeida.

Terracota vermelha fina, moldada, modelada, incisa ¢ polida.

Lagoa. 1901.

Marcas impressas ¢ incisas: LEMBRANGA/DE/17 d'Abril/ DE/ 1901/ A/ Sua qu.da/ Mie/off.ce/
a sua filha/Antonia.

Alt.: 195 mm.

Colecgdo Joio Mota Amaral.
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10. Par micaelense. A- Mulher de capote e capelo.

Luis da Luz Gouveia.

Faianga moldada, com vidrado muito escuro e parcialmente policromado a frio (face, mio, camisa, saia e marcas).

Lagoa. Cerdmica Vieira. Séc. XX, década de 50 e 60.

Alt.: 104 mm

Colecgdo Francisco Carreiro da Costa. Centro de Estudos EtnolGgicos da Universidade dos Agores.
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10. Par micaelense. B- Homem de carapuga.
Lufs da Luz Gouveia.
Faiangamoldada, com vidrado muito escuro e parcialmente policromado a frio (face, mios, camisa e marca).
Lagoa. Ceramica Vieira. Séc. XX, década de 50 e 60.
Alt.: 100 mm
Colecgio Francisco Carreiro da Costa. Centro de Estudos Etnolégicos da Universidade dos Agores.
N >
O
w

11. Cerra-livros. A- Pega da direita com pastor de barrete cénico e canado de leite.
Luis da Luz Gouveia.
Faianga moldada, modelada, com vidrado policromo (figura a azul-escuro e suporte a castanho) e parcialmente pintado a frio (face, mios, camisa, barrete e
marca).
Lagoa. Ceramica Vieira. Séc. XX, década de 50 e 60.
Alt.: 280 mm
Colecgao particular
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11. Cerra-livros. B- Pega da esquerda com mulher de capote e capelo.
Lufs da Luz Gouveia.
Wﬂwhwmsﬁw_nﬁ”ﬂm modelada, com vidrado policromo (figura a azul-escuro e suporte a castanho) e figura parcialmente pintada a frio (mio, face, blusa, saia,
Lagoa. Ceramica Vieira. Séc. XX, década de 50 e 60.
Alt.: 268 mm
Colecgio particular
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12. Jarra de dois canudos, omamentada com o casal micaelense: mulher de capote e capelo e homem de carapuga. Os dois canudos divergentes representam um
tronco de drvore ramificado.
Luis da Luz Gouveia?
Faianga moldada, modelada, com vidrado policromo (tons de castanho, com escorridos verdes nos troncos) e figuras parcialmente pintadas a frio (maos, face,
saia, galochas).
Lagoa. Ceramica Vieira. Séc. XX, década de 50 e 60?
Alt.: 180 mm
Colecgao particular
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13. Venda do leite com mulher de capote ¢ capelo, homem de barrete cénico ¢ lara de leite.
Lufs da Luz Gouveia
Terracota castanho-alaranjada fina moldada, modelada ¢ polida.
Lagoa. Ceriunica Vieira. Sée. XX, década de 50 ¢ 60.
Alt.: 280 mm
Colecgio do Muscu de Vila Franca do Campo.
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14. Venda de peras com mulher de capote e capelo e homem de barrete cénico.

Terracota castanho-alaranjada moldada, modelada e polida.
Lagoa. Cerimica Vieira. Séc. XX, década de 50 e 60.

276 mm
Coleccdo do Museu de Vila Franca do Campo.

Alt.:



ESCULTURA CERAMICA REGIONALISTA

'$3103Y SOp SPEPISISAIU) Bp SOO1FO[OWIT SOPMSH 3P ONUIL) “BISOL) BP OI[a11R)) 00SIdULL] 0593100

wur /0g Ny

‘Ot 9P EPEORP ‘XX "09§ "ISUSIIRDIR], BSNOT 9P BOLIQE,] ‘OWSIOIY Op EISuY

“auaredsuen ziwIeA op EPHSIAAI 3 oL € eprwordtjod ‘epeplow epelueIe[E-oyurISEd L1081 L
"BII2DIJY, BY[I BP OJUBW 9P IAY[NN ‘9]

RUI DE SOUSA MARTINS

sobre base rectangular.

Ix]
o
=
(=9
m
151
k)
=
g
O =
E3
2%
= 2
CETTTEEEEEEEESE X } =]
Wﬁﬂ#/&%ﬂn%ﬁ%@ %/MW R %

a,

SN
. ,:/.7//, NAARDRNY DN

Nt Gt T ==
O N -
R S S NSNS

e SN

mf,w./[// y

X %7//,0/,// < S
AL v N ~ -

D N R T ~

S N e

> T R S SANTTIN NN

SRR S SN

AR SRS N —-"
S ////////:///ﬂ/i,//,
N

RN ST S

a fina moldad

168 mm
Colecgio do Pavilhdao Agoriano do Portugal dos Pequenitos. Coimbra. Fundagio Bissaya-Barreto.

Lagoa. Cerdmica Vieira. Séc. XX, 2.* metade.

Alt.:

15. Casal micaelense: mulher de capote e capelo
Terracota vermelh,
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Angra do Herofsmo. Fibrica de Louga Terceirense. Sée. XX, 2." metade.

17. Mulher de manto da ilha Terceira com patrona suspensa ao pescogo.
Terracota policromada a frio.
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22. Vendedor de peixe da ilha Terceira.
Terracota policromada a frio, com pegas de madeira e vime.
Angra do Herofsmo. Fibrica de Louga Terceirense. Séc. XX, 2.* metade ?
Colecgiio do Pavilhdo Agoriano do Portugal dos Pequenitos. Coimbra. Fundagio Bissaya-Barrcto.

190 mm

Angra do Herofsmo. Fébrica de Louga Terceirense. Séc. XX, 2.* metade.
Alt.:
Colecgdo Fernando Flor de Lima.

21. Mulher de capote e capelo (Sio Miguel?).
Terracota branca.
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24. “Um cravo”.

23. “O Francisco™.
Maria Ramos. Maria Ramos.
Terracota branca moldada ¢ modelada. Terracota branca moldada e modelada.
Angra do Heroismo. Século XX, década de 307 Angra do Herofsmo. Século XX, década de 30?
Alt.: 132 mm Alt.: 135 mm
Colecgio particular

Colecgio particular
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