Entre Italia, Portugal y Espafia
Ensayos de recepcion literaria

Entre Italia, Portugal e Espanha
Ensaios de recepcdo literdria

Edicién coordinada por
Edi¢io coordinada por

SOLEDAD PEREZ-ABADIN BARRO
RrtaA MARNOTO
Davib GONzZALEZ RAMIREZ
MARTHA BLANCO GONZALEZ

2021
UNIVERSIDADE DE SANTIAGO DE COMPOSTELA

\



iNDICE

11

13

43

123

177

197

199

217

229

291

Presentacion
Entre Italia y Espafia, hasta Portugal: la prosa

David Gonzilez Ramirez, Recepcién literaria de una obra
perseguida: el Decameron en la Espaiia del siglo xv1

Juan Ramoén Muiioz Sanchez, «Ha de ser una y varia»: los
modelos compositivos de El ingenioso bidalgo don Quijote de
la Mancha

Eduardo Torres Corominas, El palacio de la sabia Felicia: la
semiGtica cortesana en La Diana de Montemayor

Rafael Malpartida Tirado, Reajustes y funciones de los espacios
en las adaptaciones filmicas de la literatura durea espafiola: entre
Espafia, Italia y Portugal

Lirica y épica luso-hispanas, con Italia al fondo

Maurizio Perugi, Uma nova edigio critica dos sonetos
camonianos

Barbara Spaggiari, As Redondilbas de Luis de Camdes: texto
e tradi¢do

Soledad Pérez-Abadin Barro, Historia y poética en un soneto
hispano-portugués

Maria do Céu Fraga, O soneto camoniano De um tdo felice
engenho, produzido e uma rubrica infeliz



307

337

367

383

405

415

Martha Blanco Gonzilez, Paternidad poética controvertida o
Espafia y Portugal en el marco de las Rimas vdrias de Faria e Sousa

Aude Plagnard, Catalogos de reyes en el Portugal dos Filipes

Rita Marnoto, Entre Peninsula Ibérica e Peninsula Italiana. Sobre
um top6nimo de Os Lusiadas

Isabel Almeida, Poesia em Portugal: relagGes literdrias
Resiimenes y palabras clave

Indice de autores



O soneto camoniano De um tdo felice
engenho, produzido e uma rubrica infeliz

Maria do Céu Fraga
Universidade dos Acores / CEHu / CLP

1. Muitos poemas ganham novo sentido quando sdo relacionados com
algum episodio da vida do autor ou da comunidade que lhes esta associado
e que, de uma forma mais ou menos directa, os motivou.

Nos séculos xv1 e xviI, época em que a poesia cumpre uma fung¢ao
social importante e estd presente nos mais diversos momentos, o registo
das circunstincias em que foram compostos os textos acompanha-os com
frequéncia, seja em cancioneiros manuscritos, seja em edicdes impressas.
Assim, através de anotagbes simples, procura perpetuar-se o motivo de
uma celebra¢ao ou de uma satira, lembrar a quem foi dirigida uma deter-
minada composicio, justificar a razio de se engrandecer um momento
através do seu canto poético.

Tarefa e sinal de mestria do poeta, alids, serd compor um poema que
consiga cumprir essa fun¢do primeira, pragmatica, mas que, 20 mesmo
tempo, dela se possa desligar, validando-se esteticamente por si, pelas suas
caracteristicas e pelo mundo que institui nos seus versos. Como € evidente,
para o leitor do século xvI, como para o do século xx1, interpretar um
poema de circunstincia ndo € sinénimo de restringir o texto a uma inter-
pretagdo «desejada», apontada pela epigrafe. Trata-se, pelo contrario, de
situar 6 poema num contexto original, apontar o papel que desempenhou
em determinadas circunstancias, e, através da recriagio do ambiente e do
horizonte que lhe serviram de cendrio, despertar a inteligéncia e a emogio
do leitor que vive decerto num mundo bem distinto.

Em termos propriamente estéticos (mesmo se emocional e cultural-
mente a questio se possa pdr noutros termos), pouco nos adiantaria
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hoje conhecer a identidade empirica da destinatdria de muitos poemas
camonianos, ou saber qual a senhora loira, de honesto riso, que foi o
modelo retratado noutros em moldes petrarquistas. No entanto, e abre-
viando, identificar em Aénia a princesa D. Joana que, em magnifica elegia,
pranteia a morte do principe D. Jodo, confere a grandiosidade de todo
o quadro da écloga I de Camdes uma ressonancia poética e emocional
impar, porque permite imprimir 3 interpretagio um sentido estranho ao
bucolismo suave tipico do género. E, ndo obstante o texto encerrar em
si as indicaces necessarias a impor esta interpretagio’, desde a segunda
edi¢do das Rimas uma rubrica esclarece o leitor, quando diz ter sido a
écloga em parte composta a2 morte de D. Jodo® A partir dos tercetos da
dedicatéria intratextual da Ecloga VI, A réistica contenda desusada, o leitor
poderia sentir dificuldade em recuperar tragos do contexto inicial em que
o0 poema nasceu; a rubrica que o acompanha e informa que esta «riistica
contenda», em que se defrontam um pastor e um pescador, foi dedicada
ao Duque de Aveiro deixa perceber o intuito que subjaz 4 efabulagdo e é
até util na avaliagio da pericia poética demonstrada pelos cantores.

Supde-se, alids, que por vezes os esclarecimentos apontados nas epi-
grafes se poderdo ter tornado incémodos, e que tera sido esse um motivo
a justificar que, em épocas distintas, rubricas de uma edigdo fossem esque-
cidas nas edig¢des seguintes, ou fossem omitidas algumas reencontradas
em cancioneiros e manuscritos que certamente eram do conhecimento
dos sucessivos editores.

O certo é que, conscientes da ligagio que de imediato se estabelece
entre os poemas ¢ o mundo em que o poeta se moveu, nos habitudmos
a confiar mais ou menos cegamente nas epigrafes que os acompanham e
a nelas encontrar uma chave de interpretacio fiel, e o esclarecimento de
sentidos que se nos afiguram menos evidentes. No entanto, ha ocasides
em que o nio deveriamos fazer e em que se imporia um exame mais
pormenorizado da relagdo estabelecida entre os poemas e as anotagdes
paratextuais que se lhes associam.

! Diz um dos pastores, descrevendo a cena alegérica com que se depara e apontando ine-
quivocamente em Adnia a princesa vitva: «Esta €, por certo, Adnia, filha amada / daquele grio
Pastor que, em nossos dias, / Dantibio enfreia ¢ manda o claro Ibero, / e espanta o morador do
Euxino fero // Morreu-lhe o excelente e poderoso (que a isso estd sujeita a vida humana) / doce
Aénio, d’ Aénia caro esposo» (Pimpio, 2005: 317).

2 Qu, de uma forma mais exacta, <A morte de D. Anténio de Noronha, que morreu em
Africa, e 3 morte de dom Jodo, Principe de Portugal, pai del-Rei D. Sebastido» (Pimpao, 2005: 307).
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2. Conta-se entre os sonetos de Camoes um, De um tdo felice engenbo,
produzido, que a epigrafe aposta nido consegue esclarecer, ou torna até
confuso: «A D. Simio da Silveira, em resposta de outro seu, pelos mesmos
consoantes, mandando-lhe perguntar quem fora o primeiro poeta que
fizera sonetos».

Que D. Simido da Silveira, filho dos primeiros Condes de Sortelha,
guarda-mor do Rei D. Jodo III e védor das obras do Reino, espirito dado
as letras?, tivesse escrito um soneto a Camdes e nele lhe dirigisse uma
pergunta sobre um tema de poesia, convocando uma resposta pelos mes-
mos consoantes, ¢ perfeitamente plausivel: era um procedimento habitual
entre os homens cultos da época, que assim suscitavam o engenho do seu
interlocutor e o debate em verso. Do préprio D. Simao da Silveira encon-
tra-se registada uma situagao semelhante, implicando Anténio Ferreira:
veja-se o soneto 13 do Livro II, dos Poemas lusitanos, «Desfeito o esprito
em vento, 0 COrpo em pranto», que responde a um primeiro de D. Simio,
respeitando as rimas ou, melhor, finalizando cada verso com a mesma
palavra empregue nessa composi¢do, reproduzida imediatamente antes,
sob o nimero 12. A certeza de que a habilidade seria notada dispensou a
introdugio de qualquer rubrica que chamasse a atengdo do leitor (Ferreira,
1598: 24v-25r; Ferreira, 2008: 84-85), e s6 em edicbes posteriores se
tornou necessiria uma nota a alertar os mais desprevenidos.

No século xx, os editores, sem restri¢io, admitem a autoria camo-
niana deste soneto De um tdo felice engenho, produzido, ou, pelo menos,
nio rejeitam a hipétese. Socorrendo-nos das preciosas informagdes de
Cleonice Berardinelli*, e desenvolvendo algumas referéncias, sigamos
passos do percurso desta composi¢do, integrada na Lirica por Alvares
da Cunha, na sua Terceira Parte das Rimas camonianas (1668)°.

3 Na Biblioteca lusitana, Diogo Barbosa Machado atribui-lhe diversas obras, entre as quais
algumas de maior monta, e d4 conta de louvores que lhe foram dirigidos (Machado, 1966: 722-723).
De uma forma breve, contestando o isolamento de Camdes, Hélio Alves (1999: 53-54) observa
que D. Simio da Silveira se move em grupos literarios, que serio também sociais, habitualmente
tidos como distintos e sem contacto entre si.

4 Na sua recolha dos sonetos camonianos e daqueles que alguma vez forma publicados sob
o seu nome, atribui-lhe o nimero 148 (Berardinelli, 1980: 206, 563, n.). )

5 Desdobrando as abreviaturas por comodidade do leitor, teremos que Cleonice Berardinelli
rastreia assim a publicagio deste soneto: Alvares da Cunha, Rimas. Terceira parte (1668), n.° 10;
José Maria Rodrigues e Afonso Lopes Vieira, Lirica (1932), n.° 163; Hernéni Cidade, Obras com-
pletas (1946),n.° 176; Costa Pimpio, Rimas (2005),n.° 151; A.Salgado Jr., Obra completa (1963),
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Digamos desde logo que Faria e Sousa nio incluiu nas Rimas varias
este poema, nem d4 nos seus comentarios sinal de o conhecer, mas lem-
bremos também que a sua edi¢io, apesar de ter vindo a lume j4 depois de
publicada a Terceira parte por Alvares da Cunha, se baseou num manus-
crito que o escoliasta tinha ji pronto para publica¢io quando morreu,
em 1649. Poderemos até pensar que, se tivesse encontrado o soneto,
leitor atento de Camdes como da poesia europeia, cldssica e moderna,
o comentador decerto teria desfeito a diivida instaurada pela rubrica.
Posteriormente, entre os poucos editores que nio incluem esta composi¢io,
contam-se Barreto Feio e Gomes Monteiro (1843), que, no entanto, ndo
fazem qualquer observag¢io que aponte o motivo da exclusio®.

Ao publica-lo, ja na segunda metade do século x1x, entre os sonetos
do volume II da sua edi¢io das Obras completas de Camoes (CCLXXX),
o Visconde de Juromenha (1861: 141) expde as duvidas que a inter-
pretagido deste De tdo felice engenbo, produzido lhe levanta e que nio
vieram a ser posteriormente resolvidas. Assim, nas notas que reine no
final de cada um dos volumes, Juromenha observa a falta de nexo entre
o soneto e a epigrafe que o acompanha na publicacio de Alvares da
Cunha: «o0 soneto ndo parece resposta a pergunta, porquanto certamente
Museu nio fez sonetos» (1861: 488). O comentdrio tem sido repetido
ou glosado pelos editores seguintes, com menos prudéncia até, pois colo-
cam a epigrafe junto ao poema, muitas vezes como titulo, remetendo a
legitima divida para uma simples nota de pé de pagina ou nem sequer a
formulando. Ou, se procuram responder-lhe, interpretam, sem éxito, o
poema como um «louvor do soneto» ou uma vaga referéncia «a poesia
de um modo geral»’.

n.° 126. As variantes que surgem nas vérias edi¢des sio minuciosamente assinaladas e reproduzidas
junto do soneto, em rodapé (ver Berardinelli, 1980: 291-292). Acrescentemos que também foi in-
cluido por Maria de Lurdes Saraiva, Lirica completa (1994), de publica¢io posterior. Leodegério
de Azevedo Filho (1985) enumera entre os sonetos sem qualquer testemunho quinhentista tanto
este soneto, como Seguia aquele fogo que o guiava, de que adiante nos ocuparemos e que surge
no Manuscrito Juromenha sem atribuigdo expressa. Pela mesma razio, Maurizio Perugi (2020)
ndo o integra na sua recente edi¢io dos Sonetti.

¢ Nesta edigio das Obras completas, os sonetos encontram-se no tomo II. Sio oito os que,
atribuidos a Camdes por Alvares da Cunha, nio encontram lugar nesta edi¢io de Hamburgo.

7 A segunda expressio é de Maria de Lurdes Saraiva que, em nota ao poema (1994, II:
225), parece responder 2 interpretagio de Cleonice Berardinelli, que nele encontra um elogio do
soneto {1980: 363).
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E, de facto, se é certo que, mesmo nos nossos dias, se desconhece o
autor do primeiro poema a que poder4 caber a designagdo «soneto»,nio
seria sequer pensével atribuir a sua autoria a Museu, poeta que escreveu
em grego e se supde que tera vivido no Egipto nos séculos v e vi®. Ao seu
nome costuma-se apor a referéncia Gramatico, numa tentativa de o dis-
tinguir do lendario aedo seu homénimo que se afirmava ter sido discipulo
(ou talvez mestre) de Orfeu e o primeiro sacerdote dos mistérios de Eléusis.

Cambdes, como qualquer outro poeta culto da sua época, reconheceria
no soneto uma estrutura tipica das linguas vernaculares, surgida no pré-
-renascimento. Poderia evocar Giacomo da Lentini e a corte de Frederico
II, ou talvez preferisse resumir a sua histéria como faz Herrera nos seus
comentarios a Garcilaso, tomando Petrarca como marco, para assim dei-
xar no esquecimento, além de outros, os poetas do dolce stil novo’. Mas
decerto nunca lhe ocorreria o nome de Museu.

Aceite e repetido tem sido também o segundo comentirio que o
Visconde de Juromenha fez a propésito deste soneto: «Este Tasso de que
se faz mencio, provavelmente nio é ao auctor da Jerusalem libertada,
mas antes o pai, Bernardo Tasso, que o Camdes algumas vezes imitou
nas suas poesias» (1861: 488).

Esta nova observagio é sobremaneira importante e chama-nos a aten-
¢do para uma rede de relagdes que se estabelece entre Itilia e a Peninsula
Ibérica, que ndo pode ser descurada numa época em que os poetas tém a
consciéncia muito aguda de pertencerem a uma repiblica que ndo conhece
fronteiras geograficas nem politicas, a republica das letras. Bernardo Tasso
(1493-1569) gozou de um enorme prestigio na literatura ibérica do século
xvI. Cortesdo, humanista, poeta, devem-se-lhe ensaios de revivescéncia da
cultura antiga no ambiente renascentista e petrarquista italiano, nomeada-
mente na adaptagdo de géneros cldssicos aos moldes e a0 mundo da poesia
vernacular'®. Muito lido e imitado, quando perdeu a aura de novidade que

8 Veja-se a introdugio de Pierre Orsini (1968) a sua tradugio de Hero e Leandro.

® Ao comegar o comentario dos sonetos, Herrera faz o elogio do soneto, e, depois de tecer
consideragdes sobre a dificuldade poética que encerra, marca com um «debemos a Francisco Petrarca
el resplandor y elegincia de los sonetos, porque él fue el primero que los labré bien» o inicio da
perspectiva histérica do soneto nas literaturas italiana e ibérica (ver Gallego Morell, 1972: 309).

10 Williamson interpreta a acgio de Tasso como sendo fundamentalmente uma reacgio
contra o petrarquismo e contra aquilo que designa por «its domination of the lyric imagination»
(Williamson, 1951: 72), o que poderia, alias, ajudar a explicar o seu esquecimento.
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cercava a sua obra poética, Bernardo Tasso passou a segundo plano, mas
aparece em momentos cruciais da obra dos principais poetas portugueses
de Quinhentos, nomeadamente Camdes!!.

3. Julgamos que esta rubrica sobre o pedido de D. Simdo da Silveira e a
resposta supostamente dada no soneto se poderdo compreender relacionan-
do-as com um outro soneto de Camdes: Seguia aquele fogo que o guiava.

Neste segundo poema é explorada a imagem, culturalmente partilhada
através da literatura e da arte, do apaixonado Leandro que, partindo de
Abido, atravessa todas as noites a nado o canal que o separa de Sesto,
orientando-se pela tocha que a sua amada Hero, sacerdotisa de Afrodite,
acende para lhe servir de guia. Assim, encontra-se com Hero na torre
habitada pela jovem, até A noite em que uma tempestade apaga a luz: o
poeta representa Leandro aflito na tempestade, certo ja da morte, a pedir
as ondas que poupem a Hero a vista do seu caddver'.

Mais ainda, julgamos que De um tdo fellice engenho, produzido res-
ponde A pergunta que teria sido colocada na sequéncia da leitura deste
poema ou de conversa entre D. Simdo da Silveira e Camdes sobre o seu
tema, caro as letras e artes da época. Chamemo-lo agora a cola¢io, e com
ele, invoquemos também o comentario que Faria e Sousa lhe dedica na sua
edicao das Rimas varias. Passemos, portanto, a um segundo momento e
centremos a nossa atengio no poema de Camdes, que Domingos Fernandes
integrou no corpus camoniano na Segunda parte das rimas, em 1616
(soneto XXXII), e foi aceite pelos editores subsequentes.

Da popularidade do mito de Hero e Leandro entre nés ddo conta
numerosos poemas, impressos uns, guardadoes em manuscritos da época
outros'. A histéria era de tal forma conhecida e explorada na época que

1 Quebrando a corrente, a nosso ver de forma desadequada, Maria de Lurdes Saraiva
(1994, II: 225) identifica este Tasso com o filho, Torquato Tasso (1544-1595), considerando, por
conseguinte, que o soneto teria sido escrito nos tiltimos anos da vida de Camoes.

12 Na anilise e comentirio que faz deste soneto, Clelia Bettini (2012) foi sensivel 4 natureza
afectiva deste pedido, tio diferente da sensualidade manifesta no poema de Museu ou em Ovidio
e Marcial (e também, por imitagdo, no de Garcilaso).

13 Veja-se a recolha apresentada por Maria Cristina Pimentel (2012: 129 ss.) ou por José
Candido Martins (2009), e note-se brevemente que também em cancioneiros de mio o tema surge
com frequéncia, por vezes em poemas anénimos, tanto em portugués como em castelhano. Por
seu turno, Antonio Alatorre (1975: 146, n. 5) afirma perentoriamente: «No es arriesgado decir
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Faria e Sousa, ele préprio poeta e autor de um texto que nio resistird a
transcrever, nio sente necessidade de a resumir quando comenta o soneto
que agora nos ocupa, Seguia aquele fogo que o guiava (na edicdo das
Rimas varias, soneto LXXXV da centiiria II; Sousa, 1685: 294-295).

Sigamos o comentario de Faria e Sousa, esquecendo as referéncias que
faz aos textos posteriores a Camdes, como seja o caso das parddias do
seu malquisto Géngora. Faria e Sousa comega por acentuar que poderia
assinalar a presenca do mito em mais de cem escritores, e, contudo, ndo
encontrava nenhum poema que lhe pudesse agradar inteiramente — mesmo
o soneto de Camdes, «si bien estd limpio, no es de los mejores»; cita depois
os tercetos do soneto de Jorge de Montemor (€ o soneto Leandro en amo-
roso fuego ardia) contrapondo-lhe o final de um outro de S4 de Miranda,
que nio pode deixar de considerar superior, apesar de ser da lavra do
«durissimo Sa de Miranda» (soneto A la muerte de Leandro, Entre Sesto
y Abido, al mar estrecho). Lembra ainda o remate de Garcilaso de la Vega,
que louva, apesar de sublinhar que o toledano traduz Marcial de uma
forma quase literal (soneto XXIX, Pasando el mar Leandro el animoso).

Na verdade, muitos foram os autores que aproveitaram o tema para,
na brevidade do soneto ou em poucos versos de composi¢es vérias, explo-
rar as ressondncias que pudessem ser despertadas fosse pela referéncia
explicita, fosse pela alusio a historia ou aos sentimentos dos dois apaixo-
nados, ou a alguma passagem do mito. Menos numerosos foram, porém,
os que se dedicaram a narrar todo o mito em poemas de maior extensio.
Ao rastrear a sua presenca entre os antigos, Faria e Sousa menciona ape-
nas Museu, indicando entre os modernos Boscan, para logo se desviar do
assunto central e, a propésito do poema do barcelonés, abrir um excurso
em que traga a histéria do epilio mitolégico, «fabula en vulgar», na lite-
ratura castelhana. Quando o comentirio retoma o rumo inicial, Faria e
Sousa lembra brevemente que, entre os italianos, foi Bernardo Tasso o
primeiro a compor um poema narrativo como o de Museu, inspirando-se
nele e traduzindo passagens mais ou menos extensas.

Ampliemos um pormenor do extenso caudal informativo de Faria
e Sousa, para podermos ajuizar da clareza do seu julgamento e da

que fue, en Espaiia, la mas conocida de todas las fibulas o leyendas clasicas» quando elabora uma
perspectiva geral da fortuna de que o tema gozou em Espanha a partir de Garcilaso (ha no seu
estudo algumas referéncias a autores portugueses).
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propriedade com que elege Museu, Tasso e Boscin, e para, a0 mesmo
tempo, afastarmos a suspeita de omissdo de alguns nomes que pudessem
ter sido evocados. :

E sobretudo, justifiquemos nesta seleccio a total auséncia de nomes
como o de Virgilio e, principalmente, o de Ovidio, sabendo que o mito de
Leandro e Hero aparece nas varias obras do sulmonense e que ele é uma
das principais fontes da transmissio literdria desta histéria. Sublinhemos
que Marcial é referido no comentirio apenas por o seu epigrama XXV®
estar subjacente ao soneto de Garcilaso, que o integra'¥; mas Faria e
Sousa sabe que, tal como o seu émulo, Marcial apenas dedicou ao mito
poemas muito breves como eram os epigramas, mais breves ainda do
que os muitos sonetos renascentistas que Faria e Sousa deixou no esque-
cimento. Sio também poucos os versos de Virgilio alusivos a Leandro
que, apesar de ndo ser nomeado, se reconhece com facilidade em alguns
heximetros das Gedrgicas (3. 258-263). Nio era no entanto, o critério
do pouco desenvolvimento ou da extensio a justificar que o comentador
de Camées nio referisse Ovidio, uma vez que o mito sustenta as extensas
cartas XVIII e XIX das Herdidas, em que Leandro e Hero manifestam o
seu amor e impaciéncia: na primeira, de Leandro, o jovem justifica a sua
repetida auséncia, invocando a impossibilidade de, ao longo de varias
noites, atravessar o mar tempestuoso do Helesponto (actual Dardarelos)
que os separa, e acaba por prometer que enfrentard o perigo; por seu
turno, na segunda carta, Hero oscila ambiguamente entre o conselho de
prudéncia e a impaciéncia com que deseja o reencontro. O critério que,
de facto, pesou foi a prépria natureza do texto: o fulcro dos dois poe-
mas nio é narrativo; e novamente a decisdo de Faria e Sousa se justifica.
O escoliasta nio poderia desconhecer a importincia que Ovidio teve
na perpetuagio deste mito e no interesse manifesto do Renascimento (e
mesmo da Idade Média) pelas figuras de Hero e de Leandro; no entanto,
ndo erra quando avalia o caracter lirico e elegiaco das composi¢des de
Ovidio, ou dos versos didacticos em que Virgilio quer provar o poder do
amor. Na verdade, o traco essencial que caracteriza, em termos poéticos,
a composi¢io de Museu sobre Hero e Leandro é o constituir-se como
epilio, poema épico, narrativo, portanto.

* A mesma imagem de Leandro, pedindo as ondas que o poupem na seu caminho em
direcgdo i torre de Hero, encontra-se no CLXXI do livro XIV (constitui um apoforeta e deveria
acompanhar uma estatueta de Leandro).
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Por volta de 1494, numa edi¢do ilustrada com duas xilogravuras e
acompanhados pela tradugio em latim, os 343 versos do Hero e Leandro
de Museu formaram um dos primeiros livros impressos em grego (talvez
até o primeiro) pela afamada tipografia veneziana de Aldo Manucio; e,
quase simultaneamente, em Florenga saiu uma edi¢do de Lascaris.

E a partir do poema de Museu, julga-se que talvez até da edicdo aldina,
que Bernardo Tasso compée a Favola di Leandro e d’Ero, e a apresenta a
fechar o livro Il de Gl amori em 1537 (integrado depois, com alteracgoes,
nas Rime). Dedicando-o a Antonia Cardona, Tasso justifica a sua iniciativa
invocando o empenho que tem em dar a conhecer a historia a quem ndo
possa ler o texto original, ou a sua tradugio latina, por desconhecimento
das linguas cldssicas; mas a verdade é que o seu poema, em oitava rima,
se afasta da tradugio para ser antes uma recriagio dos versos de Museu,
que desenvolve no respeito pelo encadeamento da narrativa.

Ora é esse trago sequencial que se reencontra nos quase 2800 decas-
silabos em que Boscin, guiando-se pelas narrativas de Museu e Tasso?’,
conta o seu Leandro. Ha no seu poema digressoes, e espago para o lirismo
e a expansdo de episodios (e até mesmo para outros esbogos narrativos).
No entanto, eles tornam-se secundarios. De facto, o que une os trés poe-
mas, e os diferencia de muitos outros que tematizam o amor de Hero e
Leandro, ndo é apenas a extensdo; é sobretudo o centrar-se numa acgdo
completa, donde decorre o caricter narrativo, sequencial, que particula-
riza o epilio.

4. Regressemos agora ao soneto De um tdo felice engenho, produzido.
Diz-se na rubrica que o autor responde a D. Simdo da Silveira, usando os
«mesmos consoantes», isto €, as mesmas rimas € 0 esquema rimatico que
o seu interlocutor usara no soneto que lhe enderecara’®. Nio se conhece

o poema de D. Simio, mas poderemos acreditar que se tratasse de uma

15 De passagem, note-se que o barcelonés é bem mais permedvel aos textos de Virgilio e
Ovidio do que fora Tasso. Otis Green (1970) analisa passagens da Historia de Leandro y Hero
e da tradugdo de Il Cortegiano feita por Boscin, sublinhando o espirito neoplaténico e a mo-
ralidade cortesd que aproxima as duas obras (ver cap. 7 de The literary mind of Medieval and
Renaisance Spain).

16 Cleonice Berardinelli sublinha este aspecto para justificar a presenga de um esquema rimico
incomum na poesia camoniana, e assim desfazer o argumento com que Elisabeth Naique-Dessai
pOs em causa a atribui¢io a Camées (ver Berardinelli, 1980: 563).
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prova de engenho. No entanto, lido a partir desta rubrica, atribuindo a
Museu a criagido do soneto, os versos de Camdes tornam-se absurdos,
ajudando até a explicar o siléncio com que tém sido acolhidos - afinal, ndo
abona a favor de poeta nenhum ter errado uma resposta que teria solugio
simples, pelo que este soneto facilmente se pode considerar pertencer a0
nimero dos que «ndo fazem falta» no corpus camoniano’’

Ora, 0 que se encontra no soneto camoniano nio é de facto uma
resposta a pergunta sobre a identidade do primeiro sonetista nem sequer
sobre a histéria do soneto.

E, sim, resposta a uma pergunta sobre o poeta que primeiro contou
a histéria de Hero e Leandro, do «mogo de Abido». O poema de Camdes
néo incide sobre os sonetos ou poemas‘que exploraram o mito, nem sobre
aqueles que mais destramente o utilizaram para, através de oportunas alu-
sBes, se expressarem liricamente; incide, sim, sobre os poetas que relataram
as peripécias da histéria, compondo um fio narrativo completo, dando
conta do primeiro encontro e do enamoramento de Hero e Leandro, do
desenvolvimento da sua paixio proibida numa aventura que encontrou
meios para ultrapassar as dificuldades e a separacdo geogrifica, e, por
Giltimo, da morte trigica de cada um dos jovens. Nesse sentido, a resposta
nio podia ser sendo a que é dada por Camdes.

O poema de Camdes dirige-se a D. Simdo da Silveira, ﬁlho dos pri-
meiros condes da Sortelha, poeta de corte. Mas constitui-se como soneto,
nio como epistola; por isso, constitui também um texto que alberga
em si todos os elementos necessarios para criar o seu préprio mundo,
para viver independentemente das circunstincias que o motivaram.
Pragmaticamente, a primeira quadra elogia o destinatario, pessoa que
traz «cousas altas no sentido», ou seja, que é dada a reflexdo, 4 cultura
¢ is letras, como atestam as suas obras e também os louvores que lhe
sio enderecados por outros poetas coevos (pensamos, por exemplo, em
Anténio Ferreira e Jeronimo de Corte Real). Contudo, no presente soneto,
os termos em que este elogio é apresentado ndo exigem que o nome de
D. Simio da Silveira seja expresso:

17 Nio fazer falta» é uma expressio que ocorre a virios editores para nio incluirem no
corpus camoniano algum poema que consideram de qualidade inferior e que, portanto, deixe ver,
como escreve Horicio, «quandoque bonus dormitat Homerus» (Epistula ad Pisones, 5. 359).
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De um tio felice engenho, produzido
de outro que o claro sol ndo viu maior
E trazer cousas altas no sentido
Todas dignas de espanto e louvor.

A partir daqui, a segunda quadra e o primeiro terceto prestam a infor-
magao pedida: Museu. Sem se ater 3 brevidade de uma reposta directa, o
poeta recorre a amplificatio, que lhe proporciona, por um lado, o ensejo
de caracterizar e engrandecer Museu, associando-o a Orfeu e ao poder
do canto e, por outro, a naturalidade com que introduz uma alusio auto-
biografica, seguramente aceite pela cumplicidade do destinatirio. Camoes
mostra a sua simpatia por Leandro, e equipara-se-lhe em dor, uma vez
que também ele j4 sofreu a separagio e a distdncia'®

Museu foi antiquissimo escritor,
Filésofo e poeta conhecido,
Discipulo do musico amador
que co som teve o Inferno suspendido.

Este pde abalar o monte mudo,
Cantando aquele mal, que eu ja passei,
Do mancebo de Abido mal sisudo.

Como dissemos ja, a identificacio de Museu nio é, ainda hoje, assunto
resolvido, tanto mais que se conhecem, sem se distinguirem verdadeira-
mente, varias personalidades que partilham o nome: neste poema, Camdoes
parece confundir o poeta de Hero e Leandro com o mitico poeta e miisico
do mesmo nome, discipulo de Orfeu. A confusdo era usual 4 época, diga-se
de passagem, e acompanhou o sucesso obtido pelo epilio de Museu ao
longo da Idade Média e do Renascimento.

Uma referéncia a fortuna posterior do mito remata coerentemente o
soneto com a referéncia aos autores dos dois mais importantes poemas

18 Nio se encontram no texto indicios suficientemente fortes para se poder concluir desta
alusdo que o poeta estivesse ja de regresso ao reino, depois de longa separagio em Ceuta ou na
fndia, ou se se referiria ao afastamento provocado por algum dos seus desterros mais domésticos
da corte. De passagem, refira-se que também o soneto de Anténio Ferreira dirigido a D. Simdo da
Silveira alude a Orfeu e ao poder do canto poético - e na sua edigio, Earle observa que o autor
dos Poemas lusitanos era parco no desenvolvimento das referéncias mitolégicas que utilizava (ver
as notas a sua edi¢io de T. F. Earle, Ferreira, 2008: 500).
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narrativos a que deu origem, ji no século Xvi, em tempos mais proxi-
mos dos interessados, e que encontrimos apontados no comentério de
Faria e Sousa ao soneto camoniano sobre Hero e Leandro: por um lado,
Tasso, por outro, Boscdn, a quem Camdes deve muitos aspectos da sua
" compreensio do Amor:

Agora contam j4, segundo achei,
Tasso, e o nosso Boscio, que disse tudo
Dos segredos que move o cego Rei.

5. E, pois, for¢oso concluir que o soneto De um tdo felice engenho,
produzido nao representa um engano de Camoes nem um poema que,
por conseguinte, se devesse esquecer. Pelo contrério, e mesmo se, de um
ponto de vista estético, ndo é um soneto particularmente interessante,
nele encontra-se uma exposi¢io poeticamente informada e clara, um dos
raros poemas em que Camdes fala, de forma explicita, acerca de litera-
tura. Contrariando as expectativas abertas pela epigrafe que acompanha
este soneto e que tanto atrapalha o leitor, nele ndo se encontra a historia
anunciada do soneto, nem sequer da sua origem. H4, portanto, que por em
causa o valor da rubrica, pois é 6bvio que a pergunta feita por D. Simido
da Silveira nio foi a referida e incidiria sobre a autoria da narrativa ver-
sificada do mito de Hero e Leandro.

A explicagio dada nestes versos retine os trés poetas que de facto con-
tam a historia de Hero e Leandro — e talvez a ocorréncia de contam, apesar
de desfazer o paralelismo que se poderia estabelecer com o cantando do
terceto anterior, ndo seja erro do copista'®, e talvez até ji figurasse nos
versos do desafio proposto por D. Simio a Camdes.

Assim lido, o soneto De um tdo felice engenho, produzido mostra
que Camdes tem uma consciéncia poética e historica correcta, que o leva
a nio confundir a exploragdo lirica de passagens do mito, ou da imagem
dos seus protagonistas, com o proéprio mito enquanto sequéncia articu-
lada num texto narrativo, num texto que, mesmo quando di origem a
excursos liricos, se centra numa ac¢do e no seu desenvolvimento. E ao
mesmo tempo pode trazer alguma sugestio quanto as relagdes literdrias

19 Neste passo, nio secundamos a observagio feita por Cleonice Berardinelli, mesmo se -

poeticamente o significado de cantar pode também englobar o contar glorificando.
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estabelecidas entre os poetas portugueses do século xviI e a cultura lite-
raria do seu tempo. Por conseguinte, apresenta-se como um soneto que
faz falta no corpus camoniano e, uma vez aceite, nao deve ser esquecido.
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