e

SOBRE AS MASCARAS
DA REGIAO DOS NDEMBU — ANGOLA

por
RUI DE SOUSA MARTINS

1. NOTICIAS SOBRE A EXISTENCIA DE MASCARAS
E MASCARADOS NA REGIAO DOS NDEMBU

1.1. Noaoticias publicadas

Na literatura etnoldégica angolense sfdo pouco numero-
sas as referéncias a existéncia de mascaras e mascarados por
tcda a regido que se estende entre os rios Danje (Dande) e
Nzenza (Bengo), assim como noutras areas a norte e a sul
dominadas igualmente por chefes jindembu (sing. ndembu).
Tanto quanto nos é dado saber, nio foi divulgada até agora
qualquer imagem em que figure mascara ou mascarado Ndembu.

As duas valiosas noticias publicadas de que dispomos de-
vem-se a David Magno, militar que desempenhou papel de
relevo na «ocupacio dos Dembos», regido onde fez recolhas
etnograficas de muito interesse.

Em 1909, o ndembu Kakulu ka Kahenda (Kakulu Kahenda) *
recebeu solenemente, na sua mbanza, o alferes David Magno

1 A forma tradicional e a mais correcta é Kakulu ka Kahenda.
A partir de certa altura divulgou-se a forma Kakulu Kahenda. Em por-
tugués o toponimo (derivado do titulo do ndembu) aparece-nos geralmente
grafado: Caculo Cacahenda e Caculo Cahenda.
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que, nessa ocasido, pdde observar uma «danca de guerra» em
que participou um mascarado:

«Bailam, primeiro, os sobas e o0s macotas com tangas de
leopardo ... As catanas riscam hieroglifos no ar, em perse-
guicdo de adversdrios fantasmagdrices. Brandindo durindana
luzente, talvez despojo da guerra de 1872, pistola de amarelos
d cinta também o Dembo danca com dois comparsas: um
cortesdo que faz prodigios coreograficos para o manter debairo
da umbela e o Quilolo invulnerdvel, com mdscara de madeira
pintada a soprar ou a varrer o chdo para enrotar maus espi-
ritos e presumiveis projécteis inimigos ...» %

Num trabalho que elaborou em resposta ao questionario
etnografico de 1912 3, David Magno diz-ncs ainda que os Ndembu
«tem divertimentos que correspondem go carnaval, e em que 0s
dembos e macotas que neles tomam parte se desfiguram por
meio de umas mdscaras de madeira. Chamam a esta festa, que
anualmente se realiza, mutendo» 4.

Mario Milheiros era da opinido que <em rigor devia escrever-se
caculo-ca-hendas, (1972, p. 50). Tal hipdtese ndo é de aceitar pois enquanto
o primeiro ka é uma particula genitiva, o segundo & uma particula
(prefixo) classiifcadora da 10.* classe (diminutivos), O desaparecimento
da partfcula genitiva (Kakulu Kahenda) aos ouvidos portugueses nio
altera o significade do titulo. O mesmo nfio acontece se considerarmos
a segunda particula jA ndo como classificadora mas como genitiva. £ esta
a opinido do Dr. Lopes Cardoso expressa em carta de 6/5/79.

2 Memdria Biografica, 1960, p. 13.

3 «Questionario ethnografico acerca das populagdes indigenas de
Angola e Congo, mandado publicar por portaria provincial n.° 215, de
23/2/1912), Loanda, 1912, 89 pp.

A resposta elaborada por David Magno foi publicada em separata do
«Boletim Oficial», 1915 e inserta integralmente na obra classica de Fer-
reira Diniz, Populacdes Indigenas de Angola, 1918.

Foi tema de uma «Sessdo scientifica» em 25 de Julho de 1919 na
Sociedade Portuguesa de Antropologia e Etnologia do Porto e publicada
em 1921 nos «Trabalhos» da prestigiosa Sociedade com o titulo de Etno-
grafia dos Dembos. Utilizaremos sempre esta edicdo por ser a mais
acessivel.

4 David Magno, 1921, p. 142.
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E foi a publicagdo destes preciosos elementos que possi-
bilitou a inclusdo dos Ndembu no vasto complexo de povos
angolanos que conheceram a instituicio do mascarado 5.

1.2. Novos elementos

Em 1972 efectuamos um primeiro inquérito sobre a
existéncia de mascaras entre os Ndembu e que abrangeu as
regides de Kibashi, Kakulu ka Ngola (Kakulu ka Ngongola,
Tonyo a Ngola) e Mbula a Tumba . As respostas foram siste-
maticamente negativas e os velhos manifestavam um claro
mutismo sobre a questdo. Além disso, a nossa tarefa estava
bastante dificultada por ndoc estarmos na posse do termo utili-
zado na lingua tradicional para designar mdscara. Por outro
lado, as palavras de radical kishi que no Norte e Nordeste
de Angola designam mascara ou mascarado tém aqui um signi-
ficado bem diferente como teremos ocasido de ver.

No ano seguinte, quando estudavamos as insignias do poder
do ndembu Kukulu ka Ngola, depararam-se-nos, surpreende:n-
temente, duas mascaras-elmo monoxilas, cefalomorfas desig-
nadas por induludya (sing. kinduludya), termo aplicado igual-
mente a mascarados e que os velhos traduziam por «carnavaly
(Fotos, 4a 7e9 a 12).

Retomando e aprofundando o inquérito soubemos que, na
realidade, também tinham existido méscaras de madeira na
mbanza Kibashi, em nlimero nfo especificado, e na mbanza
Mbula a Tumba, onde eram pintadas em numerc de «trés ou
quatro».

5 Genericamente, José Redinha, 1964, pp. 5 e 7. Mais especifica-
mente, citando Ferreira Diniz, Mesquitela Lima, 1967, p. 45.

6 Em portugués estes topdnimos aparecem-nos geralmente redigidos
da forma diferente, respectivamente: Quibaxe, Antdénio (Tonho) Angola,
Bula Atumba.

451



RUI DE SOUSA MARTINS

Na aldeia Kimwenga (Mbula a Tumba) disseram-nos que,
em tempos, tinham sido utilizadas localmente mascaras feitas
de calotes de cabacga.

Entre os Hungu do ndembu Koshi’ informaram-nos que
durante a circunciso (Kukota) os rapazes usavam, ao deslo-
car-se e para proteger (e esconder?) o rosto, uma mascara-face
de junco entrancado designado mubalu.

Todos os velhos que nos deram essas informacdes foram
testemunhas oculares da utilizacdo de ascaras nas socie-
dades a que pertencem,

Nos Lwangu do ndembu Pangu a Lukem ® nunca conse-
guimos obter gquaisquer referéncias a existéncia de mascarados.

Observamos ainda um outro tipo de mascaras que nada
tera a ver com as que eram utilizadas na sociedade tradi-
cional. Em 1973, por altura do carnaval, desfilou na «Vila de
Quibaxe» um animado grupo de jovens da mbanza que enver-
gavam mascaras carnavalescas feitas de cartdo (Fotos, 13 e 14).
Tratava-se de uma manifestacio aculturada do carnaval de
Luanda que havemos de referir com mais pormenor.

1.3. Um documento da Mbanza Pangu a Lukem

Ao analisarmos alguns documentos ? na posse do ndembu
Pangu a Lukem, o Mwene Lwangu 1, encontramos um curioso
relato da «enda ou historia da sanzala do Quita» ' onde se
descreve a utilizacdo da mascara em circunstincias muito

7 Em portugués corrente: Coche.

8 Em portugués: Pango Aluguem.

9 Na residéncia dos jindembu existiam, ciosamente guardados, do-
cumentos oficiais do Estado onde avultava a correspondéncia trocada
com as autoridades portuguesas e outros jindembu.

10 O principal dos jindembu de origem Lwangu estabelecidos na
regido a sul do Danje.

11 A aldeia Kita que em 1974 estava integrada no «Concelho de
Pango Aluquem» é subordinada ao ndembu Kakulu ka Ngola.
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especiais: o chefe Keta Matamba, detentor do titulo Musunda
Ngola, tenta recuperar as insignias de poder e a «rainha» qua
Ihe tinham sido roubados pelo «irmio». Este colocara-se ao
servico do ndembu Ngombe ya Mukyama ?* que estava em
guerra com o Keta para o dominar.

A fim de conseguir os seus intentos, o chefe Keta Matamba
€... mascarou-se e aproveitou andar somente 4 noite porque
bem sabia Gombe ia Mukiama era um povo supersticioso.
Seguiu sempre a [rente até que chegou a sanzala a madru-
gada e asentou-se socbre um tronco dum embondeiro que se
encontrava em frente do lumbo. Com efeito todos quantos se
acordaram mal abriram as portas deram-se com o vulto. Cheios
de medo ninguém usou dar passo fora. Todos pensando que
aquele vulto era pessoa sobrenatural e que estava ali para fazer
mal seja quem fér resolveram soltar a rainha raptada. Pois,
esta era comsiderada como escrava de modo uma vez que se
desaparecesse para eles nio fazia diferenca nenhuma. Ao mesmo
tempo alguns pensavam que aquele vulto também podia ser
truque de Queta.

Nisto soltaram a rainha. Ao mesmo tempo o vulto levan-
tou-se itmediatamente indo abracar a sua mulher desmaca-
rando-se. Logo que descobriram que era o Mussunda Ngola
fizeram-lhe vdrias perguntas. Deram-lhe a escolher se queria
as coisas do trono ou a mulher e ele antes escolheu a mulher.
Como ele ndo trazia outra coisa a ndo ser a mdscara deira-
ram-no ir em paz com a sua esposar.

Este testemunho da utilizacio de mascaras entre os Ndembu
é-nos transmitido por um tipo de tradi¢do oral, uma narrativa
histérica local '3, posteriormente escrita (a pedido de um mis-
sionario?) e guardada como documento oficial, encontrando-se
portanto fora do seu contexto proprio. Este Gltimo aspecto
que levanta numerosos problemas nfo pode ser tratado aqui.

12 Em portugués corrente: Gombe Amuquiama.
13 Adoptamos a tipologia das tradigdes orais proposta por Vansina,
1961, pp. 120, 129, 130, 131
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1.4. A memdria de missiondrios e colonos

Missionarios e colonos que habitaram na area em estudo
constituem outra das fontes a que recorremos. Sobretudo os
mais velhos conservam recordacoes valiosas de factos de que
foram testemunhas oculares numa perspectiva bem diversa
da dos autéctones. Alguns conhecem numerosos detalhes das
sociedades tradicionais que obtiveram geralmente por inicia-
tiva propria e através do conhecimento da lingua local.

O padre Johannes Adriann Andreas Pijnenburg, C.S.Sp.,
popularmente conhecido por padre Adriano e que ergueu os
belos edificios da «Missdo dos Dembos», disse-nos que esses
povos <«usavam mdscaras durante as festas e dancas». Em
1940 ou 1941, quando a Missdo ainda estava instalada numa
simples «casa de pau a pique», o padre Adrianc viu.passar
alguns «homens do Tonyo a Ngola» (stibditos do ndembu mas
ndo necessariamente habitantes da mbanza) entre os quais
vinham dois mascarados que conseguiu fotografar. As duas
fotografias que nos enviou constituem documentos de grande
valor por que nos revelam os mascarados com os respectivos
trajes e aderecos (Fotos 1, 2 e 3).

Um dos mascarados inverga uma mascara-elmo monbxila
com grande romeira de fibras vegetais (rafia?) e veste um
fato em matha de rede com saio franjado de fibras vegetais.
Na mido esquerda segura uma vara. O outro mascarado apre-
senta-se totalmente vestido com uma mascara de rede e saio
franjado de fibras vegetais. Na mao esquerda empunha uma
vara e na direita o que nos parece ser um objecto com lamina
comprida e pontiaguda (espada ou o seu simulacro?). Quem
chserve as fotografias conclui naturalmente que se trata de
uma mascara-vestuario em malha de rede. No entanto, o padre
Adriano referindo-se a este mascarado disse-nos que a «més-
cara que trazia mal se via porque vinha completamente en-
volta numa rede que lhe passava por cima para a segurar» 1.

14 Cartas de 16/10/77 e 3/9/78.
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Nio estaremos portanto perante uma mascara de rede pois a
cabeca em matha do vestuario nao tem por funcio esconder
a cara do portador mas prender a mascara-elmo (?) que fica
igualmente dissimulada.

O fazendeiro Licinio Apolinario Correia, um dos colonos
fundadores da «Vila de Quibaxe», bom conhecedor do Kim-
bundu e espirito muito curioso dos costumes locais, observou
mascarados durante os anos de 1936 a 1940.

Na area da sanzala Piri do ndembu Ngombe ya Mukyama,
viu mascaras faciais e, na mbanza Kibashi, mascaras-elmo
monodxilas embora diferentes das que fotografamos em Tongo
a Ngola.

Num desses anos nasceram varias cabacas num terreno
perto da sua casa. Um dos empregados, natural da mbanza
Kibashi, logo as aproveitou para confeccionar mascaras-face
que vendeu a rapazes da mbanza. Intrigado, Licinio Correia
perguntou-lhe que finalidade tinham as mascaras e obteve
a seguinte resposta: «antigamente para namorarem as rapa-
rigas agucavam os dentes e agora punham aquelas cabacas».

Engénio Franco foi outro dos antigos colonos que conseguimos
contactar e que passara 15 anos (1930 a 1945) na regido do
Pangu a Lukem, prestando servigo nas fazendas Santa Clara
e Belo Horizonte. Nessas fazendas trabalhavam numerosos
«voluntarios» 1 Hungu, recrutados no entdo «Posto Administra-
tivo de Bula Atumbay.

Entre esses Hungu havia escultores que faziam estatuetas
¢ mascaras-elmo em mafumeira que chegaram a vender aos
fazendeiros. Algumas dessas mascaras-elmo tinham uma com-
prida cabeleira feita em cordas que batia nos ombros. Eugénio
Franco chegou mesmo a ver, durante a noite, rodas de batuque
dos Hungu em torno de dancarinos mascarados.

15 Qs <voluntarios» que eram recrutados localmente, por via admi-
nistrativa, ndo se confundem com os <contratados», recrutados no sul
de Angola.
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Antonio Cirilo, também fazendeiro, permaneceu na fazenda
Monserrate de 1928 a 1932. Especificou a propdsito das indi-
cacdes de Eugénio Franco que nas sanzalas Ndala Malundu e
Kisenzel eram recrutados numerosos Hungu para trabalharem
nas fazendas do Pangu.

Depois de 1963 o padre Francisco de Medeiros Janeiro,
C.5.Sp., observou entre os Hungu do Koshi e do Kyaje, as ja
referidas méascaras-face de junco entrancado que serviam,
segundo nos afirmou, para proteger as faces dos circuncidados
marcadas por escarificacdes. .

Colonos, missionarios e militares que estiveram na regiio
depois de 1945, e com quem contactamos, nfdo viram nem
nunca ouviram falar de mascaras de madeira.

2. TIPOS DE MASCARAS DETECTADOS ENTRE OS NDEMBU
E O PROBLEMA DO SEU CONTEXTO ETNICO

A partir dos elementos que pudemos reunir e baseando-nos
na indole dos materiais utilizados e em detalhes morfologicos,
julgamos possivel sistematizar quatro tipos de mascaras utili-
zadas entre os Ndembu.

I — Mascaras de junco entrancado — Koshi e Kyaje (Hungu).

II — Mascaras de calotes de cabaca — Kimwenga (Mbula) e
Kibash: (Kimbundu).

I1T — Mascaras de madeira — Kibashi, Piri, Kakulu Ka Ngola,
Mbula, Kakulu Kahenda, Kita (?) (Kimbundu) e Hungu
do Conc. Adm. de Mbula.

1. Mascaras-face — Piri.

2. Mascaras-elmo — Kibashi, Kakulu ka Ngola, Mbula
a Tumba (?), Hungo do Conc. Adm. de Mbula.
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2.1. Mascaras-elmo com romeira de fibras vegetais —
dembado de Kakulu ka Ngola.

2.2. Mascaras-elmo sem romeira — mbanza Kakulu ka
Ngola.

3. Mascaras de madeira pintadas — Kakulu Kahenda,
Mbula e Tumba.

IV — Mascaras de material de aproveitamento (cartdes) —
Kibashi.

Temos de frisar que dos quatro tipos morfologicos detecta-
dos apenas observamos dois: o III, 2.2, e 0 IV.

E uma tarefa ardua tentar definir com clareza os grupos
humanos a que pertencem os tipos de mascaras tradicionais
citados. Todos eles existemm em sociedades organizadas em
Estados, no vértice dos quais hd uma instituicBo comum: o
ndembu. Mas, se os dembados Kyaje e Koshi sio Hungu, etnia
linguistica e culturalmente Kongo '8, embora com influéncias
Kimbundu pelo menos na area em estudo, ja os dembados
Kibashi, Ngombe ya Mukyama, Mbula a Tumba, Kakulu ka
Ngola e Kakulu ka Kahenda sido linguisticamente Kimbundu
mas largamente influenciados pela cultura Konge. O ndembu
Kakulu ka Kahenda teve sanzalas Hungu debaixo do seu domi-
nio e o ndembu Kibashi exerce ainda a sua autoridade sobre
duas aldeias Hungu.

Se as mascaras de circuncisio em junco entrancado sdo
noticiadas exclusivamente entre os Hungu, as mascaras de
madeira surgem ja entre povos Kimbundu e Hungu. Quanto
as mascaras de calotes de caba¢a possuimos unicamente duas
noticias recolhidas em sanzalas de lingua Kimbundu,

16 Atkins, 1954, pp. 163, 164; 1955, p. 327.
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3. MASCARAS DE JUNCO ENTRANCADO
E DE CALOTES DE CABACA

As mascaras faciais Hungu, feitas em junco entrancado,
pertencem a um dos tipos mais elementares e talvez mais
remotos de méscaras angolanas.

Atendendo aos materiais utilizados na sua confecgdo, pode-
mos classifica-las no grupo das mascaras nio rigidas ou infor-
mes. Sdo utilizadas exclusivamente durante a circuncisio,
kutota. Os rapazes colocam-nas para protegerem o rosto esca-
rificado durante as deslocagdes que efectuam na mata onde
armam ratoeiras. Estas deslocacdes tém inicio no «dia de
sair», kilumba kyotendongu, que s6 acontece alguns dias depois
da operacdo de circuncisdo e dos primeiros curativos.

Mascaras de calotes de cabaca foram utilizadas pelo menos
em dois dembados de lingua Kimbundu. A informacgéo recolhida
por Licinio Correia faznos pensar que este tipo de mascaras,
envergadas por rapazes, estava ligado a um rito de passagem
que envolvia, primitivamente, uma mutilacdo dentaria. Eis um
problema a desvendar em futuras investigacdes.

Mascaras de cabaca tinham ja sido assinaladas no sul de
Angola (Gangela) e a sua existéncia foi considerada aciden-
tal 7. Porém, mitos referentes & origem da méscara, recolhidos
entre os Yaka e os Tshokwe, revelam que as primeiras maés-
caras foram talhadas em calotes de preciosa cucurbiticea 8.

17 Carreira, 1968, p. 66; Xubik, 1969, pp. 8 e 18; Redinha, 1974. p. 241.
18 Devish, 1972, p. 160; Lima, 1967, pp. M, 95, 97.
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4. AS MASCARAS-ELMO DA MBANZA TONYO A NGOLA
— UMA ANALISE ETNO-MORFOLOGICA

Antes de nos debrugarmos sobre as duas mascaras em
questdo impoe-se uma breve consideracdo preliminar de carac-
ter metodolagico.

Diversamente das estatuetas, as mascaras africanas, sejam
elas faciais ou elmo, devem ser entendidas em movimento
e aplicadas a um suporte humano que dissimulam e trans-
formam. Associadas a trajes e outros aderecos proprios, exi-
bem-se publicamente em coreografias acompanhadas de ritmos,
musicas, cantos. Participam em cerimonias rituais de intensa
carga significativa ou em dangas profanas.

Facil se torna compreender o profundo efeito emocional
provocado pelo duplo mascara-mascarado nos espectadores,
efeito que difere de cultura para cultura e que varia dentro
da mesma cultura conforme o grupo social impressionado .

Mas a compreensdo das mascaras e das esculturas negro-
-africanas, onde se incluem as mascaras de madeira, ndo se
reduz ao contexto sdocio-cultural, & dimensido funcional. Cada
escultura tem uma existéncia fisica, apresenta-nos aspectos
objectivos, morfologicos ou externos e portanto deve ser anali-
sada sistematicamente enquanto estrutura ou «conjunto coerente
e significante de volumes e de formas» 2. Uma tal estrutura
articula-se segundo uma sintaxe prépria e exprime plastica-

19 Segundo Jean Laude, a méscara «peut étre comparé @ une sculpture
en mouvement», 1966, pp. 259 e 260.

20 ]bid., p. 251.

21 Touis Perrois, 1972, p. 17 e Jean Laude, 1966, p. 195. Em 1929,
Paul-Guillaume e Thomas Munro escreviam: «Enfin, le masque a un effet
esthétique directe, indépendant de toute association d’idées, en raison de
sa forme, et de la combinaison de ses parties», p. 75.
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mente uma linguagem manual 2 que se serve de um vocabu-
lario estético convencionado %,

E necessario pois fazer uma analise sisteméatica do objecto
enquanto obra de arte intencional (imaginada, concebida e
realizada como tal), o que implica um método morfologico que
abstrai o significado e a funcdo %,

Destas consideracoes podemos inferir que um objecto de
arte tradicional negro-africana, enquanto co6digo/sintese de
forma-fungio-significado simbélico, deve ser decifrado por um
método complexo e dindmico, fundamentalmente morfolégico e
etnolégico mas que recorra a outras disciplinas como a arqueo-
logia, a histéria, a antropologia politica, a antropologia econd-
mica, a tecnologia, a ciéncia dos mitos, etc. 2,

Relacionado com a estrutura morfologica da escultura
surge-nos o problema- da relacdo entre as formas esculpidas
das mascaras antropomorficas e as caracteres anatomicos da
cabeca humana.

A mascara dissimula os tracos fisicos e a identidade do
portador, substituindo-os por formas que revelam, sugerem ou
sombolizam determinados mitos, outros seres frequentemente
imateriais, tipos sociais. Se para alcancar a metamorfose se
vai utilizar uma mascara antropomorfa, esta terd formas e
elementos que de algum modo correspondam a face ou a cabeca
humana ou delas derivem. Para o conseguir, o escultor nio
reproduz a realidade natural mas procura evocar simbolica-
mente certas partes ou elementos principais servindo-se de
vocabularios estéticos definidos, extremamente variados, cons-
tituindo cada um deles um determinado grau de abstrac¢io

(distancia psiquica) face a realidade 26,

22 Louis Perrois, 1973, p. 282.

23 Pode falar-se aqui no <didlogo» entre o artista (criador) e os
modelos da heranga social e cultural. M. Lima, 1978, p. 18.

24 Louis Perrois, 1972, pp. 29 e segs; 1973, pp. 281 e 286.

25 Louis Perrois, 1972, p. 39; 1973, p. 281.

26 Leroi-Gourhan, 1967-68, p. 8; George Mills, 1971, p. 72.
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A simetria bilateral (ndo absoluta) da cabega humana,
aliada a uma maior comodidade de talhe, parece ter determi-
nado a simetria tendencial presente na generalidade das mas-
caras negro-africanas 7,

4.1. Andglise morfoldgica

As duas méascaras sobre as quais nos debrucamos foram-
-nos mostradas em 1973 na mbanza Tonyo a Ngola juntamente
com as insignias de mando dos dignitarios e do ndembu Kakulu
ka Ngola. Trata-se de duas méascaras-elmo, cefalomorfas, mond-
xilas que evocam respectivamente uma cabeca masculina e
outra feminina. Qualquer delas difere muito da mascara-elmo
que é possivel observar nas fotografias do padre Adriano.

Na sequéncia do exposto anteriormente, vamos comecar
por analisa-las morfologicamente, utilizando um método adap-
tado aos objectos em questdo. A analise consistird, neste caso,
na decomposicdo de cada méascara nos seus elementos morfo-
logicos constituintes que serdo isolados e descritos detatha-
damente a fim de se determinarem as suas caracteristicas e
0 modo especifico como se organizam em cada escultura 2,

Na descri¢do das duas méascaras cada elemento morfologico
de uma serd comparado com o seu homoélogoe na outra
e a comparacio podera alargar-se a outras mascaras de Angola.

Deste modo se tentari caracterizar pelo menos um estilo
individual de méascaras ou, quando muito, o estilo de uma aldeia
em determinado momento histérico. Afigura-se-nos porém de
todo impossivel definir apenas com duas esculturas um estilo
de mascaras Ndembu ou caracterizar neste dominio tdo com-
plexa e desconhecida regifo de Angola.

21 Franz Boas, 1955, pp. 32 a 36; Frans Olbrechts, 1956, p. 24.

28 Baseamo-nos sobretudo em Louis Perrois, 1972, pp. 21 a 34. Refe-
rindo-se ao estudo das mascaras, afirma Jean Laude: «il faut donc se
resoudre & décrire d'abord et d classer des formes, des types d’agen-
cement», 1966, p. 217.
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A analise formal das mascaras serda feita com base nas
fotografias tiradas durante a nossa permanéncia na mbanza
e foi sobre elas que se elaboraram desenhos e esbogos ana-
liticos %,

Partimos da consideracdo de que as méascaras-elmo moné-
xilas s@o verdadeiras esculturas tridimensionais ® e que os
presentes exemplares por serem cefalomorfos podem ser enca-
rados como se fossem cabecas de uma escultura. Por isso, a
analise formal sera feita segundo trés eixos: face, perfil e lado
posterior.

Primeiramente teremos em atencdo as dimensdes de cada
peca: didmetro transversal, didmetro antero-posterior e diAme-
tro vertical maximos.

Com base nas fotografias e esboges analiticos decompo-
remos as mascaras nos seus elementos principais?3': face
caracterizada de perfil; forma do elmo-cabeca: frente ou
regido anterior, perfil, regido posterior e linha de secciona-
mento na base #; quadro central (zona vestibular artistica):
olhos, nariz e boca; orelhas; penteado e outros elementos.

Como as mascaras sdo semelhantes em muitos aspectos, os
elementos principais serdo inventariados em conjunto, mas
essa andlise sera completada por um comentario descritivo e
explicativo de cada peca.

29 Sobre a importincia do desenho e a utilizagio da fotografia neste
tipo de analise ver Perrois, 1972, sobretudo as paginas, 18, 30, 31.

30 Jean Laude, 1966, p. 231.

31 Baseamo-nos parcialmente em Louis Perrois, 1972, pp. 31 e 43.

Nos esbocos abstraimo-nos das proporcbes das pegas para relevar
unicamente as caracteristicas de cada elemento morfolégico.

32 A importincia deste elemento na classificacio das mascaras de
madeira foi evidenciada por José Redinha, 1961, p. 19 e 1964, p. 25.
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DIMENSOES APROXIMADAS

Mascara masculina: didmetro transversal, 21 cm; didmetro
antero-posterior, 35 cm; diametro vertical, 40 cm.

Mascara feminina: respectivamente: 23,5 cm; 21,5 cm; 26 cm.

ELEMENTOS MORFOLOGICOS PRINCIPAIS

1. Face de perfil: Convexa.

2. Formas do elmo-cabega: Frente: arredondada; perfil:
sub-redondo; lado posterior: arredondado; linha de
seccionamento na base: arco das primeiras vértebras
cervicais ao mento,
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3. Olhos: Orbitas cavadas, arredondadas e altas, viva-
mente marcadas sobre os malares. Palpebras protube-
rantes, oblongas, com fendas bicéncavas.

es ¢

4. Nariz: Continua a linha da fronte, dorso concavo, alon-
gado, ponta arredondada, base descendente e rectilinia,
auséncia de asas.

.
iy

5. Boca: Mascara masculina: labios finos em relevo,
fenda bucal biconcava.
Mascara feminina: Parte da boca fragmentada.

&
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6. Orelhas: Pavilhao auricular desenvolvido e saliente, a
parte superior e a inferior formam um Aangulo acen-
tuado com a cabecga.
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Fig. 2 — Mascara feminina.
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7. Penteado: Mascara masculina: Penteado em crista cen-
tral do cimo da fronte a regido iniaca onde se esbate.
Mascara feminina: A meio da regiao supra-frontal, duas
cristas e lateralmente dois tufos boliformes achatados.

A

8. Outros elementos: Mascara masculina: Encimando o
penteado a representacdo da cimeira de um capacete
de Garde de Paris (insignia de dignitario) (Foto, 8).
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COMENTARIO DESCRITIVO E EXPLICATIVO

A — Mascara Masculina

Toda a superficie da mascara se apresenta escurecida.
O lado direite do elmo é ligeiramente mais alto e estreito
do que o esquerdo, o que se torna particularmente visivel no
lado posterior. Os elementos morfolégicos (palpebras, orelhas,
penteado) entalhados no lado direito encontram-se em planos
superiores aos elementos homologos do lado esquerdo.

A face é dominada e dividida verticalmente pelo volume
alongado do nariz. A fronte é vertical, convexa e ligeiramente
saliente relativamente aos planos dos olhos e da boca. As
orbitas foram vivamente marcadas sobre os malares mas esha-
tem-se sobre a regiao supraciliar onde nao estdo representadas
as scbrancelhas. O queixo é recuado.

As orelhas, situadas muito & frente, sdo assimétricas e estdo
colocadas num plano superior ao das palpebras. Na pavilhdo
auricular o trago é representado por uma protuberancia granu-
liforme. O espaco alveolar (entre a base do nariz e os labios)
é alto, levemente convexo e inclinado. De notar o recorte
saliente da linha do cabelo na fronte e nas témporas.

A mascara apresenta-se danificada em varios sitios: face
esquerda e frente do penteado carcomidos, 1abio inferior par-
tido (?) e parte superior das orelhas quebradas; a cimeira
tem a extremidade partida e a parte superior esquerda do
elmo tem uma larga fenda vertical.

B — Mdscara Feminina

Esta mascara tal como a anterior apresenta a superficie
escurecida. A base tem as nascencas do arco em planos mais
altos e mais distanciados entre si do que os da mascara mas-
culina. A forma geral do elmo é por isso mais acentuadamente
esferdide.
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Na morfologia facial predominam os olhos encaixados nas
largas orbitas e sobretudo o caracteristico nariz alongado,
cuja altura torna diminuto o espaco alveolar. A linha do
cabelo saliente e a crista central descem sobre a fronte incli-
nada convexa que se torna bastante baixa nomeadamente se
comparada com a da mascara masculina. A regifo da boca
encontra-se parcialmente fragmentada, ndo se notando sinais
de labios finos em relevo que talvez ndo tivessem existido.
De notar a provavel auséncia do mento.

As orelhas estdo colocadas bastante a frente e no mesmo
plano das palpebras. O buraco auditivo foi representado. No
pavithdo nota-se a auséncia da prctuberdncia granuliforme,
presente na mascara masculina, mas o trago foi levemente
esbocado. O tufo lateral direito estd num plano ligeiramente
superior ao do tufo esquerdo. A linha do cabelo nas témporas
é cortada horizontalmente, ndo apresentando o recorte enta-
thado da mascara masculina.

Também esta mascara sofreu diversos danos: parte da
boca destruida, orelhas partidas e uma fenda vertical na parte
posterior esquerda do elmo. Os estragos sofridos pelas duas
mascaras podem ser sinais de mualtiplas utilizacdes e de uma
certa antiguidade.

NOTAS PARA UMA DEFINICAQ ESTILISTICA
DAS MASCARAS

Este tipo de mascaras-elmo é fundamentalmente um volume
sub-esferoidal onde se destacam as concavidades arredondadas
das orbitas e ao qual se ajustam, integradamente, os volumes
do nariz, das pélpebras, das orelhas e dos penteados. No
volume da méascara masculina ressaltam ainda os labios e a
cimeira alta.

Os caracteres anatdmicos naturais, apesar de integrados no
conjunto coerente e significante da méascara, conservam uma
autonomia e um relevo acentuados. Foram interpretados de
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forma esquematizada ou «convencionalizada», tendo-se recor-
rido & simplificagdo e ao exagero. Sem chegarem a perder
o significado funcional-descritivo, ganham valor expressivo ou
decorativo.

Atendendo portanto a expressdo figurativa geral e ao des-
baste das formas, podemos classificar globalmente as mascaras
de Kakulu ka Ngola dentro do figurativo sintético (esquema-
tico) com elementos justapostos (preponderantes) e conca-
vados %,

A terceira dimensdo estd presente na composicio das mas-
caras. As faces receberam cuidado acabamento e todas podem
ser observadas durante os movimentos coreograficos.

O equilibrio espacial da composicdo foi obtido por sime-
tria bilateral aparente. Os elementos equilibram-se, repetindo-
-se dum e doutro lado de um eixo médio imaginario, mas nio
sdo absolutamente iguais nem estio rigorosamente nos mesmos
planos. Os elementos horizontais, que sdo predominantes (boca,
base do nariz, nivel dos olhos), foram melhor equilibrados na
mascara masculina pelas alturas do mento, do espaco alveolar
e da fronte.

A modelacdo das linhas é predominantemente curviliniar.

A identidade que existe entre os elementos morfologicos
homélogos das duas mascaras, nomeadamente do quadro cen-
tral, evidencia uma flagrante homogeneidade estilistica (acti-
vidade do mesmo artista?). Se o estilo que tentamos definir
se confina ou ndo & mbanza Kakulu ka Ngola é um problema
que deixamos em aberto.

33 Baseamo-nos em Leroi-Gourhan, 1967-68, e 1970, pp. 659, 660, nota 1.
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4.2. O problema da integracdo das mdscaras-elmo
dos Ndembu na sistemdtica das mascaras
de madeira angolanas

Importa por dltimo integrar as mascaras-elmo estuda-
das na classificacdo morfolégica das mascaras de madeira
angolanas proposta por José Redinha %, Pensamos poder inclui-
-las no grupo IV: Mascaras subcérvico-cefalicas.

A mascara Yaka com que Redinha ilustrou o padrido &
seccionada em diagonal desde as primeiras vértebras a regifo
clavicular, sendo assim menos depurada do que as mascaras
Ndembu cuja base ndo vai, anteriormente, além da regido
mentoneana. O grupo IV pode pois completar-se com uma
subdivisdo, o que alias ja tinha sucedido com o grupo III.

Registamos ainda que Licinio Correia afirma ter visto na
mbanza Kibashi um outro tipo de maéascara-elmo em que 2a
linha de seccionamento na base seria cortada, posteriormente,
ao nivel do pavilho auricular. Se na realidade se verificar
o aparecimento deste tipo de mascara, a classificacdo das mas-
caras-elmo dos Ndembu podera vir a ser alargada.

43. Mdscaras-elmo mondzxilas em Angola
e nas regides vizinhas

Mascaras-elmo mondxilas existem entre os povos Suku,
Yaka e Holo do Médio Kwango *. O grupo oriental dos Pende
e 08 Mbala, etnias que habitaram em Angola, e de onde emigra-
ram a partir do séc. XVII, utilizam igualmente mascaras-elmo %,

34 José Redinha, 1974, p. 240.

35 Maesen, 1960, anotacdo & Est. 13; Redinha, 1964, p. 25.

38 Os Pende habitaram em Angola uma vasta regifio entre a «Vila
de Lucala» e o rio Kwango. Miller, 1976, pp. 41 e 70. Segundo José Redinha
cassinalam-se também na Lunda muitas secgdes soltas de Bapendes e de
Songos, actualmente indistintas, sob a capa da cultura quioca», 1966, p. 23;
Himmelheber, 1960, pp. 350 a 353; Maesen, 1960, anotagbes a Est. 17;
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O exagerado alongamento do nariz que encontramos nas
mascaras Ndembu ja era sobejamente conhecido nas mascaras-
-elmo dos Pende orientais (Pende do Kasay), nas mascaras
faciais e elmo dos Yaka e, com uma morfologia muito mais
modesta, nalgumas mascaras-elmo dos Suku. Note-se porém que
a anatomia deste orgio difere bastante nas mascaras de cada
uma das etnias consideradas.

O tipo de érbitas cavadas e arredondadas, vivamente mar-
cadas sobre os malares, assemetha-se a outras entalhadas em
mascaras Yaka e Tshokwe.

A policromia de algumas mascaras Ndembu é caracteris-
tica comum as mascaras Pende, Yaka e Suku.

A exuberante romeira da méascara fotografada pelo padre
Adriano é tipica dos mascarados Yaka e Suku.

Os fatos em malha de rede sdo largamente utilizados pelos
mascarados do Nordeste angolano.

4.4, Andlise etnoldgica

As mascaras e os objectos estéticos em geral sdo partes
integrantes e particularmente expressivas de um contexto social
e cultural em cujos niveis mais profundos se enraizam e onde
adquirem pleno significado . Por isso, s6 os podemos entender
globalmente se completarmos a analise morfoldogica com o
estudo etnolégico, o mais importante e urgente para o conhe-
cimento da arte tradicional negro-africana. Através de uma
analise contextual procura-se esclarecer alguns problemas fun-
damentais:

Redinha, 1964, p. 17; Lamal, 1965, p. 91; Plancquaert, 1971, pp. 92 e segs.;
Cornet, 1972, pp. %4, 109.

37 Noutra perspectiva escreve Biebuyck: «The individual artwork
is part of a whole or of a set wholes. Here, it may be possible to distinguish
between fired and fluctuating wholes. In the former category fall those
objects and activities that are inseparably linked with the artwork in
narrow and broad senses ... The fluctuating wholes are made up by each
of the various rites and other circunstances in which... is used», 1965, p. 50.
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A criacdo da obra de arte, ou seja, a problematica refe-
rente ao artista e a sua situagcfo assim como a relagdo artista-
-matéria, utensilagem, técnica, modalidade, periodo e duragao
do trabalho, circunstincias diversas e objecto criado %;

O sistema da aquisicdo, guarda, posse, propriedade, trans-
misséo, substituicdo e desaparecimento da obra de arte *;

As questbes referentes a utilizacdo: por quem é usada,
em que circunstincias e como. Que relacoes estabelece durante
0 uso com outros objectos (esculturas, trajes, aderecos pro-
prios, instrumentos musicais), lugares, coreografias, ritmos,
musicas e tempo;

Que tipo de funcdes desempenha, a que necessidade(s)
corresponde, qual o seu significade simbdlico;

Reacgoes que provoca nos diferentes espectadores e tradi-
¢bes orais com ela conexionadas.

Este quadro que ndo pretende ser exaustivo mostra bem
a complexidade e a multidimensionalidade do contexto cultural
de um objecto estético, dai o investigador ter de recorrer a
varias disciplinas auxiliares ja enunciadas.

Os elementos que possuimos sobre o contexto cultural das
mascaras Ndembu sio insuficientes para podermos desenvolver
todos estes aspectos. Apesar disso, tentaremos uma analise
etnologica que nido se restringird as mascaras analisadas.

As duas mascaras-elmo que observamos estavam guardadas
no lumbu (residéncia do ndembu). Integram-se no nucleo fun-
damental dos «objectos do trono» que tém caracter sagrado e
estdo intimamente ligados a perenidade e 4 ordem do Estado.

38 Muito importante € ainda a relagdo entre o artista e os modelos
estilisticos vigentes no grupo. J. Laude, 1966, pp. 141 a 145; M. Lima,
1971, pp. 35 a 37; 1978, p. 18:; Louis Perrois, 1973, pp. 283 e segs.:
Biebuyck, 1975, p. 50.

Na criacdo da obra de arte pode intervir o encomendador e até o
grupo no caso de participar em ritos e cerimonias ligadas 4 manufactura.
Jean Laude, 1966, pp. 140, 141; Zdenka Volavka, 1976, p. 37; M. Lima,
1978, p. 16.

39 Biebuyck, 1975, p. 50.
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SO aparecem publicamente em casos muito especiais e sdo
inalienaveis.

Na mbanza do ndembu Kakulu ka Ngola nao conseguimos
obter quaisquer elementos sobre a escultura das méAscaras-
-elmo em estudo nem sobre a madeira utilizada na sua manu-
factura.

As mascaras que existiram na mbanza Mbula a Tumba
foram esculpidas por um artista-especialista que detinha o
cargo politico de mwene Mukyama, Podemos acrescentar, com
base noutros estudos a que procedemos, que, nos dembados a
sul do rio Danje, o escultor-especialista é simultaneamente
ferreiro e ocupa c¢s mais altos postos da hierarquia politico-
-administrativa dependente do ndembu, chefiando por vezes
uma aldeia a ele subordinada.

Segundo o testemunho ja citado de Eugénio Franco, os
Hungu esculpiam as suas mascaras em mafumeira, mufuma
(ceiba pentadra (L). Gaertn) ¥, madeira branda e pouco pe-
sada, portanto nio muito dificil de trabalhar,

O facto das mascaras observadas apresentarem grandes
fendas faz-nos supor que o artista esculpiu a madeira ainda
verde, pratica que facilita a execucdo e é corrente na escul-
tura negro-africana.

O capacete francés da Garde de Paris %, cuja cimeira o
artista representou na méscara masculina, é uma insignia de

40 Esta espécie decidua é carecteristica da formacgdo densa e hiimida
dos dembos aparecendo nos estratos dominante e dominado. Romero Mon-
teiro e Carita Frade, 1960, p. 12; Romero Monteiro, 1965, p. 78.

41 Numa das narrativas romanceadas de viagens e aventuras do lite-
rato francés Louis Jacolliot (1837-1890), com o titulo L’Afrique Mystérieuse
que nos veio & maio, infelizmente ja truncada e sem data de edigio,
respigamos esta curiosa passagem referente a um chefe kongo: «...sa
téte vénérable était surmontée d’'un de ces magnifiques bonnets a poils,
qui lors de la réforme de 1834, ayant deserté la garde nationale avaient
été revendus en bloc aux trafiquants de la céte d’Afrique» (p. 112).

Os capacetes utilizados pelos Ndembu eram adquridos em Ambriz
pelas caravanas comerciais que partiam da regido entre o Danje e o Nzenza.
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poder do mwene Kapita e dos dignitarios seus subordinados 2,
Esta insignia de cabeca é designada por njila ya putu*® ou
kikungu njila (Foto, 8).

Nido conseguimos explicagdo para o {ipico exagero do
nariz ¥, Representard um elemento anatémico de um deter-
minado animal (mamifero ou ave) ou terd um outro signi-
ficado? Também poder4 tratar-se simplesmente de uma influén-
cia estilistica do «complexo artistico» Yaka-Suku.

Vejamos agora algumas questdes relativas ao suporte
humano das mascaras Ndembu.

Segundo o que nos foi dito na mbanza Tonyo a Ngola, as
méscaras, tanto a masculina como a feminina, eram envergadas
pelos «homens do mwene Kapita», ou seja, pelos dignitarios
seus subordinados. O utilizador da méascara devia manter obri-
gatoriamente o anonimato.

Em Mbula a Tumba eram o Kalifele, o Junta e o Manjore,
subordinados do mwene Kapita, que exclusivamente usavam as
mascaras.

O mwene Kapita tinha funcdes essencialmente de caracter
policial e militar, intervindo para fazer executar as ordens
do ndembu ¥, utilizando a coaccdo fisica se necessario fosse,
Executava a prisdo de criminosos e, em caso de guerra.
coadjuvava o mwene Masa, seu superior hierarquico, no

42 A primeira mulher do ndembu também podia ter como insignia
de cabe¢a um capacete de origem europeia.

43 O facto da insignia ser designada como portuguesa (ya putu),
apesar da sua origem francesa, pode explicar-se pelo facto do comércio
das feitorias ndo portuguesas utilizar muitos empregados portugueses.
A lingua portuguesa era considerada a <lingua do branco» e o branco era
identificado com o portugués. £ o que afirma F. Pinto, 1888, pp. 233, 234
e 391. No mesmo sentido, Joaquim Martins, 1972, p. 61. Este problema
linguistico foi analisado por Willy Bal, 1979, pp. 152 a 154,

44 O problema tem sido levantado para o exagerado nariz das méas-
caras Yaka. Himmelheber, 1939, p. 26; Olbrechts, 1959, p. 48; Adelman,
1975, p. 42.

45 O mwene Kapita existe igualmente no corpo politico administrativo
de um pfumu (chefe de aldeia) que reproduz o do ndembu.
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comando dos grupos armados do ndembu. Directamente dele
dependia ainda a musga, conhecida e admirada charanga dos
jindembu.

Segundo David Magno, em Kakulu ka Kahenda, uma mas-
cara pintada era utilizada pelo Kilolo 6. Esta personagem tem
sido referida pelos estudiosos das sociedades tradicionais ango-
lanas, mas precisa de ser melhor conhecida e compreendida.
Em Kibashi e Kakulu ka Ngola, o Kilolo (Vilolo) ¥ aparece
como um decs subordinados do mwene Kapita mas as suas
funcdes mais importantes nio sdo de caracter politico-admi-
nistrativo. O Kilolo foinos definido como um Kimbanda, adivi-
nho com funces especiais e importantes. Competia-lhe pre-
parar a «carga magicay do cabo de caudas, musesa, dos jipfumu
e dos jindembu. Assistia aos grupos armados dos jindembu ‘8,
adivinhava por meio de uma técnica propria a presenca dos
inimigos e aconselhava o mwene Masa e o mwene Kapita
quanto a tactica adequada para melhor os derrotar. Por serem
dotados de especiais poderes protectores e repulsivos, eram
invulneraveis. AAvancavam (um ou mais) 4 frente dos guer-
reiros em dangas ritualizadas e sacudindo um musesa para os
defender e incitar. A morte do Kilolo em combate significava
o panico e a debandada imediata do grupo armado a que
assistia . Um Kilolo do ndembu Nambwa Ngongo chefiava
uma aldeia com o seu titulo.

46 A Meméria Biografica, 1960, p. 13.

47 Q titulo Vilolo, que julgamos sin6nimo de Kilolo, aparece-nos na
hierarquia politica dos jindembu, Kibashi, Kakulu ka Ngola, Ngombe ya
Mukyama. Miranda de Magalhdes refere um chefe com idéntico titulo
subordinade ao ndembu Lwangu Jimbu a Lukem, 1908, p. 5.

48 David Magno afirma igualmente que <nas grandes lutas hd um
individuo chamado quilolo, que vai & frente a sacudir as balas inimigas,
e o qual passa por ser invulnerdvels, 1921, p. 159,

49 A fungdo do Kilolo na guerra é, em parte, a mais conhecida. A ela
se referem os dicionaristas do Kimbundu que a compreendem, no entanto
como sendo apenas de comando militar, quando na realidade é funda-
mentalmente de caracter magico-protectivo.
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Com base nos estudos que realizou sobretudo no dembado
de Kakulu ka Kahenda, David Magno afirma ainda que «dem-
bos e macotas ... se desfiguram por meio de umas mdscaras
de madeira» .

O termo makota (sing. dikota) designa genericamente uma
categoria ou até o conjunto dos dignitarios do ndembu, alguns
dos quais como vimos utilizavam mascaras. Elemento novo
¢ a indicacdo de que também o ndembu envergava uma mas-
cara. De notar que no relato da fundacio da sanzala Kita
nos surge um chefe, Keta Matamba, a utilizar maéscara.

Parece poder concluir-se que, nos dembados que se forma-
ram entre o Danje e o Nzenza, as mascaras masculinas ou femi-
ninas eram usadas s6 por homens, ji circuncidados como €
6bvio e que deviam tradicionalmente manter um rigoroso anoni-
mato. Ksses homens estavam investidos em fungdes titulares
subordinadas directamente ao mwene Kapita. Um dele, o Kilolo,
tinha fungdes de adivinho-curandeiro. Os jindembu e jipfumu
utilizariam igualmente mascaras mas com certeza em circuns-
tancias excepcionais. Julgamos dever lembrar neste momento

Vejamos alguns significados correntes atribuidos a palavra Kilolo:
Assis Juanior, s/d — brigadeiro, comandante, cabo de guerra; Cordeiro
da Mata, 1893 — deanteiro, vedeta, guerreiro que vai na vanguarda;
Pereira do Nascimento, 1901 — guerreiro que vai a frente; Silva Maia,
1964 — guerreador, guerreiro, comandante.

O vocabulo Kilolo ou Tshilolo é indicado come equivalente de Mwata,
chefe familiar dos Tshokwe. Dias de Carvalho, 1890, pp. 65, 231; Baumann,
1935, pp. 145, 146, citado por Rodrigues de Areia, 1973, p. 53; Redinha,
1966, p. 49, nota 31. O termo porém ndo é Tshokwe.

Entre os Yaka estudados por Milheiros, Kilolo é o titulo dos chefes
das aldeias (mahata). Milheiros, 1956, p. 275. Referindo-se 3 mesma etnia
Plancquaert afirma que os Bilolo (sing. Yilolo) constituem a segunda
classe social composta por descendentes dos primeiros Lunda e cada um
deles governa um grupo de aldeias. Plancquaert, 1971, pp. 10, 119, 123,

Nos Suku os chefes descendentes dos Lunda recebem igualmente o
titulo de «bilolo». Lamal, 1965, p. 47.

O termo yilolo ou kilolo é Lunda e nido komgo. Lamal, 1965, p. 121.

50 David Magno, 1921, p. 142,
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que a organizacdo politico-administrativa dependente de um
pfumu reproduz no grau possivel a do ndembu.

Sobre o traje e os objectos acessorios especificos utili-
zados pelos mascarados foi possivel também recolher alguns
elementos.

Neste aspecto, as fotografias do padre Adriano sio
documentos particularmente reveladores. A larga romeira de
fibras vegetais presa a mascara-elmo constituiu um adorno e
simultaneamente uma forma de a segurar. Cobre os ombros
do mascarado, descendo até ao nivel dos cotovelos donde se
recorta em V até a cintura (Fotos, 2 e 3).

Os dois mascarados vestem fatos de rede com malha larga
e um saiote franjado de fibras vegetais. Num deles, o fato
bastante deteriorado (en)cobre a cabeca do portador ou mais
exactamente a mascara que ele enverga. Nesse mascarado,
a cabega é encimada por um tipo de penacho ou objecto que
nao conseguimos identificar. Os dois fatos tém franjas ao nivel
dos tornozelos e que ocultam os pés. Segundo o padre Adriano,
a rede dos fatos era semelhante a rede de cagar, wanda, feita
por um especialista com cordas de fibras de embondeiro 3
(Fotos, 1, 2 e 3).

Em Kibashi o mascarado °? vestia um saiote de folhas secas
de bananeira, wazwata mafu makonju, que barulhava durante
os trejeitos coreograficos executados em publico, reforgando
os efeitos visuais 53,

51 Carta de 3 de Setembro de 1978.

52 Qs nossos informadores da mbanza Kibaski, todos titulados, afir-
mavam que s os rapazes podiam usar mascara e ndo qualquer dignitario,
Pensamos que se trata de uma afirmacio de encobrimento.

53 No grupo etnolinguistico Kongo, os mascarados Ngoyo cobrem-se
com capas de folhas secas de bananeira. José Martins Vaz, 1970, I, p. 55.
O <«Museu do Congo» na cidade de Uije (ex-Carmona) conserva um
¢saiote» feito de fibras de bananeira, usado nas dancgas dos «feiticeiros»
designado por <¢jando» (peca n.° 1235, Posto Sede-Zaire). Museu do Congo
(arte indigena) — Catalogo, Carmona, 1958.
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Os mascarados vistos pelo padre Adriano seguravam varas
na mao esquerda e um deles sustinha na direita um objecto
que nos parece ter uma ladmina comprida e pontiaguda. Na
mbanza Mbula a Tumba os mascarados empunhavam uma
espada, shipata, com que espadeiravam forgas maléficas e
invisiveis.

As espadas de origem europeia sao insignias de poder dos
jindembu, jipfumu e dignitrios principais. As espadas do
ndembu, pertencentes ao Estado e geralmente duas, eram das
principais insignias e estavam estreitamente ligadas a execugdo
da justica. A mais importante «quando saia do lumbu era so
para cortar cabegas e orelhas». As outras eram como que
imagens publicas da principal.

David Magno descrevendo o Kilolo mascarado «<... a varrer
0 chdo para enxotar maus espiritos e presumiveis projécteis
mimigos» > sugere claramente que ele empunhava o musesa,
insignia ritual que lhe estd intimamente ligada.

Consideraremos agora os elementos que foi possivel reunir
sobre as circunstincias em gque as mascaras eram utilizadas.

Nos dembados de Kibashi, Mbula a Tumba e Tonyo a
Ngola, obtivemos uma resposta concordante: as mascaras inter-
vinham nas «festas do trono», ou seja, durante as cerimonias
rituais da investidura de um ndembu ou da sua morte.

Sabemos que o Kilolo mascarado acompanhou com ritos
defensivos-repulsivos muito exuberantes a danga do ndembu
Kakulu ka Kahenda executada durante a recepgidc que este
ofereceu ao alferes David Magno .

5¢ Memoéria Biografica, 1960, p. 13.

55 Lembramos aqui que o chefe dos Suku ao deslocar-se era prece-
dido por um dignitario que envergava uma maéscara-elmo mondxila. Lima
Vidal, 1916, pp. 39, 40. Entre os Ngoyo também as mascaras se podiam
exibir quando da visita de uma personagem importante e bem vinda.
Zdenka Volavka, 1976, p. 33. O mascarado Suku a que fizemos referéncia
acompanhou o Kyambamba precisamente durante a visita de D. Joado
Evangelista de Lima Vidal.
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As cerimonias rituais de entronizacdo e os Obitos dos jin-
dembu ou as grandes recepgdes por eles prestadas tinham
lugar num vasto recinto vedado: o lumbu. Ai se encontravam
a habitacao do ndembu e as arvores relacionadas com a auto-
ridade e a justica, Durante esses acontecimentos, a musga,
composta por instrumentos de sopro e percussdo, alguns de
origem europeia, criava um ambiente sonoro muito impressivo.

Segundo David Magno, «dembos e macotas» mascarados
intervinham ainda numa festa anual designada «mutendoy .
Em Kibashi recolhemos uma informacdo semelhante: os indu-
ludya apareciam numa festividade que se efectuava uma vez
por ano em fins de Maio ¥ e que tinha o nome de Pasu. Para
os nossos velhos informadores, o termo mutundu® e nio
«mutendu» significa festa em geral. A festividade anual em
questdo sé genericamente podia ser conhecida por mutundu,
mas o termo correcto seria Pasu.

O padre Antonio da Silva Maia regista o vocabulo Pasu
como traducio em Kimbundu de Pascoa *. Lopes Cardoso € da
opinido que Pasu teria derivado de Passos %, Este termos refere-
-se aos sucessos da Paixdo de Jesus Cristo e a ceriménias correla-
cionadas: Passos da Paixdo; procissdo dos Passos que tem
caracter penitencial e se realiza normalmente durante a Qua-
resma, sobretudo entre a segunda sexta-feira e o Domingo de
Ramos; Senhor dos Passos imagem que é conduzida nfio sé
na procissdo citada como na de quinta-feira de endoencas

Entre os Ndembu a norte e a sul do Danje as recepgdes a viajantes
e autoridades, se desejadas, claro, revestiam-se sempre de grande sole-
nidade e <pompa régias. Constituiam exibicGes de poder.

56 David Magno, 1921, p. 142.

57 Era em Maio, época de transi¢io das chuvas para o cacimbo,
durante a lua nova, que se realizavam os ritos de circuncisic e de
iniciagao.

58 Ou matundu conforme Silva Maia, 1964.

5  Anténio Maia, 1964 b.

60 Carta de 6,/4/1980.
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onde figuram painéis ou imagens com representacdes da Paixdo;
Sexta-Feira de Passos.

Pasu tera derivado portanto de um termo portugués que
nos aparece fundamentalmente relacionade com ceriménias
catblicas que dizem respeito a rituais comemorativos da Paixdo,
Morte e Ressurreicdo de Jesus Cristo.

Sabemos que os ritos quaresmais tiveram uma antiga e
larga difusdo em Angola. Os Capuchinhos, particularmente de-
votos da Paixdo de Nosso Senhor, ao missionarem durante os
séculos XVII e XVIIT as vastas regioes de Sonyo, Sdo Salvador,
Sundi, Pangu, Mbata, Msanganu, Bengo, Dande, Mbuwila e
Kahenda (a norte da povoacdo de Ambaca), comemoravam
a Quaresma organizando procissdes penitenciais e outras ceri-
monias largamente participadas pelas populacdes que as rein-
terpretavam e viviam conforme as suas caracteristicas psicols-
gicas, estruturas sociais e padrdes culturais ®. Um dos ritos
populares caracteristicos da Semana Santa portuguesa, a «quei-
ma do Judas» (sabado de Aleluia), foi assimilado reinterpre-
tativamente pelos negros de Kasanje ®2. Nas afamadas celebra-
¢6es da Pascoa luandense ndo faltavam as representacdes dos
Passos 3,

61 Sobre as procissGes e ceriménias da Semana Santa em Sonyo e
Sdo Salvador: Antéonio Teruel, 1662-1663, pp. 39, 40, 68, 69, 182 da copia
dactilografada. Uma procissdao € igualmente descrita na pégina 28.

62 ¥ o0 que relata o diario de Livingstone referente a 16 de Abril
de 18%: «Celebra-se hoje o aniversario da Resurreicdo de Nosso Senhor;
ndo ha padre em Cassange, e a celebracdo é antes um regozijo publico,
do que uma festividade religiosa. Os pretos tendo preparado uma figura,
representando o infeliz Judas Iscariotes, pozeram-na aq cavallo sobre um
boi, e a conduziram por todas as ruas da villa, dirigindo repetidas maldi-
cies e insultos ao miseravel Judeu, que o figura Ttepresentava. Todos os
naturaes da villg trajande vestidos de cores brilhantes, vde dar as boas
festas aos principaes negociantes, de que elles esperam receber em recom-
pensa algum mimo». Noticia do estado em que se acha ..., 1861 pp. 11, 12.

63 Cavazzi de Monteciccolo, 1965, pp. 398, 401; Héli Chatelain, 1964,
p. 41; Cadornega, 1972, 1II, p. 17.
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No entanto ndo pode deixar de parecer estranho que uma
festividade onde intervinham méascaras tradicionais receba em
Kimbundu um nome derivado de solenidades catoélicas, Sera
que a realizacdo desta festa se deve a uma antiga influéncia
catdlica africanizada ou tratar-se-A de uma festividade reli-
giosa tradicional sincretizada de algum modo com as soleni-
dades catélicas? Como seria a festa designada Pasu entre os
Ndembu?

Uma ponta do véu é levantada por Jean Battiste Douville
que teria atravessado a regido entre 1827 e 1830. Segundo o
controverso explorador «Les Dembos crotent que le premier
jour de mai est celui que les dieux ont choisi pour se commu-
niquer aux mortels. Le dembo, avec tous les prétres de sa banza,
s’enfonce alors dans la forét oi sont les tombeauxr de ses pré-
décesseurs., La # consulte toutes les divinités. Il adore U'dme
du dembo auquel i a succédé et la supplie de lui révéler son
sort futurs &,

A coincidéncia na periodicidade e no més de realizacido
levam-nos a supor que os elementos recolhidos por Douville,
Magno e por nds se referein & mesma festividade religiosa
anual de culto dos antepassados jindembu onde intervinham
mascarados. Devido certamente a analogias ou correspondén-
cias, os ritos tradicionais sdo identificados com as cerimodnias
da Quaresma ou até mais especificamente com as da Semana
Santa de que pelo menos adoptaram o nome talvez como
disfarce.

Nio recolhemos qualquer indicio de que os induludya par-
ticipassem de algum modo nos ritos de circuncisido e iniciagdo
(Kikumbi no Kimbundu de Kibashi).

O aparecimento publico dos induludye causava emocdo e
medo sobretudo nas mulheres e nas criancas (ndo circunci-
dados). Ouvimos na mbanza Kibashi duas expressoes que ilus-

64 Douville, 1832, I, p. 248; Stam, 1970 e 1972; Miller, 1973.
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tram claramente os efeitos causados pelo aparecimento das
mascaras e o grupo social particularmente afectado:

Tala Kima Kinu Kwiza
Aquela coisa que esta a vir mete medo (refere-se & mascara).

Kinduludya Kushina shya Twana
Aquela coisa mete medo as criancas.

Na historia da fundacdo da sanzala Kita, exprime-se de
forma ainda mais viva a reaccido causada pelo aparecimento
de um mascarado e o que ele significava: «... mal abriram as
portas deram-se com o vulto. Cheios de medo ninguém ousou
dar um passo fora. Todos pensando que aquele vulto era pessoa
sobrenaturaly,

A partir de todos os elementos que conseguimos reunir
podemos tentar caracterizar melhor as funcdes dos induludya,
as necessidades que satisfazem e o(s) significado(s) que
possuem.

As mascaras da mbanza Tonyo a Ngola, uma masculina
e outra feminina, revelam um dualismo representativo dos
dois grandes grupos da sociedade: o dos homens e o das
mulheres. Ignoramos porém a extensdo deste dualismo entre
as mascaras Ndembu.

Se considerarmos agora o conjunto dos dembados que
temos vindo a referir, vemos que as mascaras nos aparecem
estreitamente relacionadas com o poder dos jindembu e dos
jipfumu. Um poder que como se sabe estd intimamente ligado
a religido, a justica e a riqueza.

E o0 que se depreende dos seguintes factos:

As mascaras eram utilizadas por dignitarios do ndembu
com fungdes executivas durante as cerimoénias da sua inves-
tidura ou da sua morte.

Os mascarados, quando apareciam, empunhavam insignias
de poder proprias do ndembu que estavam ligadas a execucho
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da justica. Na mascara masculina de Tonyo a Ngoia foi mesmo
representada a cimeira de uma insignia de poder.

Em certos casos de aparecimento em publico, o ndembu
era precedido por um mascarado que o protegia contra as
forcas perigosas.

O proprio ndembu se mascarava em determinadas cerimé-
nias de caracter religioso.

No passado as mascaras deviam intervir nas mais graves
questdes de justica, nomeadamente para executar punicdes.
E o que se conclui do tipo de insignias empunhadas pelos mas-
carados e da histéria do Kita em que, num caso de extrema
gravidade (roubo de simbolos do poder), o chefe se mascarou
e apareceu na aldeia culpada, sentando-se sob o embondeiro
que estava junto do lumbu. Estava ali para fazer justica. Era
ao abrigo do embondeiro que em todos os dembados se reali-
zavam os julgamentos e nele se pregavam os culpados dos
crimes mais graves.

Quando envergada pelo Kilolo a mascara manifestava um
poder sobrenatural e desempenhava uma funcio magico-defen-
siva-repulsiva. Defendia ndo s6 o chefe mas toda a sociedade,
pois o ndembu identifica-se estreitamente com o dembado,
undembu, e ambos estdo intimamente ligados. Se alguma coisa
atingisse o ndembu toda a sociedade sofreria.

Os elementos que existem sobre a participacio das mas-
caras numa cerimdénia anual de culto dos pretéritos jindembu,
indiciam um papel religioso de comunicacio com os espiritos
e de evocacio simbdlica dos antepassados chefes, tornando-os
presentes entre os vivos. De acordo com esta hipOtese estd a
documentada crenca destes povos em que o mascarado «era
pessoa sobrenatural», ou seja, um espirito. O que explica por
outro lado a exigéncia de anonimato imposto ao portador da
mascara.

Consequentemente, pensamos que as mascaras induludya
estdo profundamente relacionadas com a instituicdc do ndembu.
Simbolizam o poder do ndembu ou mais especificamente a
dimensao religiosa e até magica desse poder. Simbolizam o
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ndembu sobretudo enquanto encarnacido do espirito do chefe-
-fundador do Estado e enquanto juiz (em Gltima instincia) e
legislador carismatico % com direito de vida ou de morte sobre
os subditos.

Podemos afirmar ainda que a méascara reforcava simboli-
camente a eficacia coactiva do poder sagrado do ndembu assim
como o prestigio e a autoridade do grupo politico dominante.

Os induludya intervinham igualmente em ritos que se efec-
tuavam em dois momentos cruciais relacionados com a insti-
tuicdo do ndembu: a morte e a entronizacdo do chefe.

A morte do ndembu é um momento particularmente desfa-
voravel, de crise e desordem. A entronizacdo é um periodo
positivo mas ritualmente muito intenso e de grande suscepti-
bilidade.

Nos dois momentos as mascaras intervinham numa funcéo
protectora e de reafirmacdo da perenidade do Estado.

Também devemos considerar que as mascaras, provocando
um efeito emocional intenso e perduravel, nomeadamente nas
criancgas e mutheres, contribuiam para a manutencio da ordem,
da estabilidade e da coesdo do grupo social.

Podemos enfim concluir que, além de possuirem valor esté-
tico, as mascaras-elmo Ndembu sio animadas sincreticamente
de valor politico, valor religioso e valor mégico que deter-
minam o efeito provocado pelas suas aparicbes em publico.
Devera ainda considerar-se uma funcio lidica secundaria
mesmo ligada aos aspectos anteriores. Pensamos que o signi-
ficado profundo e talvez perdido das mascaras Ndembu se
enraiza na intimidade das concepcdes, ideias e crencas reli-
giosas destes povos.

65 Referimo-nos ao chefe (ndembu ou pfumu) enquanto personalidade
dotada de carisma religioso e politico-social. A sua legitimidade tem um
sentido transcendente e sobrenatural (mistico).
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45. Os Estados Ndembu e os povos do médio Kwango:
relacdes comerciais, migra¢oes, provdveis influéncias
estilisticas.

Como ja tivemos ocasiio de observar, as mascaras-
-elmo Ndembu existem num contexto étnico complexo. Encon-
tramo-las e temos noticias da sua existéncia em aldeias de
lingua Kimbundu onde porém foi muito forte a influéncia poli-
tica e cultural dos Kongo. Sabemos também que os escultores
Hungu, um povo de lingua e cultura Kongo, esculpiram mas-
caras-elmo até data recente na regido do Mbula. S6 na area
dominada pelos Lwangu % nao detectamos mascaras.

As mAscaras e a instituicio do mascarado teriam sido
introduzidas na regido por povos de cultura Kongo ou ja exis-
tiam entre as populagdes que falavam o Kimbundu? £ dificil
dar uma resposta segura a esta questdo mas parece-nos que
o tipo de mascaras-elmo monéxilas com o nariz alongado
que observamos lembra irresistivelmente as maéascaras-elmo dos
Yaka, Suku, Holo e Pende. Estara a regido entre o Danje
¢ o Nzenza de algum modo relacionada com os povos actual-
mente fixados no médio Kwango?

Segundo o que ouviram Capello e Ivens em 1879, o chefe
dos Yaka («Mequianvo, Quianvo ou Muene Puto Cassongo») 7
conservava «relacbes commerciais com a costa (Ambriz) por
um caminho directo que prolonga o Loje (rio) por intermédio
dos massosso, quando em procura de borracha e marfim atra-
vessam as suas terras para irem até Muata Campana e Muene
Congo Tubinge» 8,

Muata Campana e Muene Congo Tubinge sdo respectiva-
mente Mwatea Kumbana, chefe dos Pende, e Mini Kongo Ku

66 O Lwangu falado pelas novas geracoes € muito semelhante ao
Hungu. Atkins, 1955, p. 336.

67 Capello e Ivens, 1881, II, p. 124.

68 Ibid., pp. 124-125.
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Pindi, chefe dos Suku (Suku Orientais) 8. Vemos, pois, que os
Soso, serviam de intermediarios entre os povos Yaka, Suku,
Pende e o Ambriz, utilizando um caminho que atravessava
territorio do ndembu Mbwila.

Na regido deste célebre dembado, onde existiu um impor-
tante mercado de escravos ™, aparecem-nos estreitamente rela-
cionados e até confundidos os povos Sose, Suku, Yaka e Hungu ™.

Por volta de 1760, os Hungu juntamente com os Soso expan-
diram-se para norte do Danje e para a regido situada entre
este rio e o Nzenza atingindo as proximidades de Kibashi e de
Mbula a Tumba ™.

Podemos concluir que os Estados Ndembu estiveram desde
longa data intensamente relacionados com os povos do Médio
Kwango, escultores de mascaras-elmo mondxilas. As migra-
coes dos Hungu e Soso deviam ser portadoras de variados
elementos culturais comuns aos povos citados, o que pede expli-
car pelo menos a manufactura de mascaras-elmo pelos Hungu
da area de Mbula.

69 Van De Ginste, 1946, pp. 131, 132; Lamal, 1965, pp. 13, 14; Planc-
quaert, 1971, p. 128.

70 Plancquaert, 1971, p. 84.

71 RelagGes entre Soso e Suku: Lamal, 1965, pp. 14, 15:; Plancquaert,
1971, pp. 48, 49; Soso e Hungu na 4rea do ndembu Mbuwila: Birmingham,
1966, p. 15. Estes dois povos também se confundem. F. Diniz, 1918,
pp. 165 e 174. Os Hungu identificados com os Suku e relacdes histéricas
entre os dois povos: Lamal, 1965, p. 20; Plancquaert, 1971, pp. 23 a 3,
63 a 66. RelagGes entre os Yaka e o ndembu Mbuwila: Plancquaert, 1971, p. 8.

72 Birmingham, 1966, pp. 150, 151. David Magno alude a um sobado
independente do Kakulu Kahenda chamado Mussuco (Mususu) que estava
implantado no lado esquerdo do rio Lombije, perto do local das famosas
minas de ouro. O titulo Mususu aponta paar um chefe de origem Soso. José
Redinha registou entre as varias designacdes deste povo as formas: «Sosso
Mussosso, Sussos ...». Redinha, 1971, p. 18,

Na correspondéncia oficial dos jindembu, os Soso sdo designados por
«Mussossos e Mussdes». A. de Almeida, 1938, pp. 36, 40, 41.
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5. MASCARAS NO CARNAVAL DA VILA DE QUIBAXE

O contexto socio-cultural das méascaras Ndembu foi pro-
fundamente alterado pela colonizacdo portuguesa. Entre os
factores de mudanca salientamos as sucessivas campanhas
militares ®, a influéncia de um movimento mistico-religioso
(Mawangu) ™, a presenca activa dos missionirios catolicos e
protestantes assim como as grandes alteractes econdomicas pro-
vocadas pela demarcacio de fazendas e o incremento generali-
zado da cultura do cafeeiro. Estas transformacdes foram acom-
panhadas por um aumento significative do niimero de colonos
europeus. Todos estes factores, que alteraram profundamente
0s costumes e as crencas tradicionais, explicam o progressivo
abandono da utilizacdo de mascaras de madeira pelos Ndembu
que, apesar de tudo, ainda sobrevivia nos anos 40. Os Hungu
foram, até data recente, menos afectados pela influéncia euro-
peia; dai a comprovada utilizacdo, nos anos 60, de méascaras
de circuncisdo em junco entrancado.

Em 1973 pudemos assistir ao reaparecimento de mascaras
e mascarados mas num contexto muito diferente: o carnaval
de Quibaxe. Um numeroso e animado grupo de jovens folides,
rapazes e raparigas, organizou-se na mbanza do «Principe
dos Dembos» e desceu até i vila, percorrendo a rua principal,
dancando e cantando ao ritmo estridulante do improvisado
instrumental de percussdo (Fotos, 13 e 14).

Contamos pelo menos sete miscaras todas faciais, de forma
ovalada, feitas de cartido (restos de embalagens) recortado e
pintado, envergadas com chapéus do mesmo material e franjas
de papel (Foto 14). Eram usadas s6 pelos rapazes, alguns com
o tronco pintalgado de branco e vestindo saiotes de pano.

73 As campanhas militares assolaram os Estados Ndembu desde o
século XVII, intensificaram-se a partir de 1906 e prolongaram-se até
aos nossos dias.

74 Pedroso Gongalves, 1964; Eduardo dos Santos, 1972, pp. 500, 501.
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O aparecimento desse grupo carnavalesco deve-se a influén-
cia das conhecidas manifestagdes, profundamente aculturadas,
do Carnaval de Luanda, cidade que exerce enorme atraccio
sobre a juventude de toda a regido que al acorre na esperanca
de uma vida diferente e melhor. Ndo é porém de excluir com-
pletamente a memoria de antigos mascarados.

As mascaras utilizadas, no que respeita & matéria-prima,
forma e ornamentacdes, integram-se nos padrdes de mascaras
aculturadas que florescem sobretudo no litoral angolano ™.

Desempenhavam uma fun¢io exclusivamente recreativa e
destinada sobretudo ao grupo social dos mascarados: uma
camada jovem extremamente luandizada mas que se dirigia
igualmente ao publico europeu da «Capital dos Demboss.

6. O PROBLEMA TERMINOLOGICO
DAS MASCARAS NDEMBU

Um dos problemas mais interessantes que levantam as
méascaras Ndembu relaciona-se com a designacdo induludya
(sing. kinduludya) que lhes é atribuida localmente pelas popu-
lacGes de lingua Kimbundu.

Porém, os dicionarios de Kimbundu registam, para desig-
nar mascara e mascarado, expressdes muito diversas. Cordeiro
da Matta, no seu classico Ensaioc de Diciondrio Kimbundu-
-Portuguez (Lisboa, 1893), recolheu os termos mukdng’e (pl.
mikang’e) e mukang’ila (pl. mikang’ila) para designar mas-
cara "®. Pereira do Nascimento, no Diciondrio Portugués-Kim-
bundo (1901), registou os dois termos da obra de Cordeiro da
Matta, apenas lhes alterando a grafia: mukange, mukangila.
Anténio de Assis Jinior, autor de um dicionario Kimbundu-

75 Redinha, 1961, pp. 15, 16.

7€ Mukwangila é o nome de uma das aldeias situadas para 14 do
Kwango, entre os Yaka do Zaire onde existem velhos embondeiros, acli-
matados por <pombeiros ou ambaquistas», ligados ao trafico de escravos.
Plancquaert, 1971, p. 84 e mapa, p. 180.
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-Portugués (Luanda, s/d), registou os termos mikange para
mascara, pessoa mascarada, mascarado e kimbonga para mas-
carado. Antonio da Silva Maia, no Diciondrio Rudimentar Por-
tugués-Kimbundo (1964), indica para mascara os termos ndam-
beleke, kimbonga, mukangi e para mascarado, kimbonga
mukangi, mikua-mukangila.

Methor sorte tivemos ao pesquisar os dicionaristas da lin-
gua Kongo. Silva Maia, no Diciondrio Complementar Portugués-
-Kimbundu-Kikongo (1964), registou na lingua Kongo (Kongo-
-Ambriz) ™ os termos undibajiki e untulidia para designar
mascarado e kibalabelu, utoko ua ueia, lusueku lua luse, luku-
sunu para mascara,

E flagrante a identidade dos termos kinduludya e untuludya.
Saliente-se, porém, que entre os Ndembu, mascara e mascarado
sdo designados pela mesma expressio enquanto os Kongo do
Ambriz utilizam expresses diferentes.

Apesar da identidade dos dois vocabulos ndo podemos afir-
mar que o termo kinduludya seja de origem Kongo, pois sabe-
mos que ¢ Kongo-Ambriz tem numerosas influéncias do Kim-
bundu. Relembramos que os Estados Ndembu mantiveram
intensas relacdes comerciais com o Ambriz ®, o que pode expli-
car o aparecimento do vocabulo nas linguas Kimbundu e Kongo
das regides citadas.

Mas ainda estamos longe de esgotar os problemas. De
facto, noutras etnias do Norte e do Nordeste angolano, mas-
caras e mascarados sdo designados genericamente por voca-
bulos bem diferentes. Os Yaka, Suku, Holo, Imbangala, Lunda,
Tshokwe, Lwena, Lutshaze e Bunda utilizam termos de radical
kisi ou kishi conforme a prontincia ™.

7 A classificagio é de Atkins, 1955, p. 334.

78 Véirios grupos de povoadores Kongo vieram do Ambriz. £ o caso
da fundadora da aldeia Kifulo deépendente do dembado Kibashi que esteve
fixada na regido do Ambriz antes de se instalar a sul do Danje.

79 Para uma visio de conjunto, as consideragbes de Mesquitela
Lima, 1967, pp. 44-50 e 81-90. E ainda, Devisch, 1972, p. 159; Lamal, 1965,
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No Kimbundu falado pelos Ndembu estudados encontramos
duas palavras de radical kishi: mukishi e dikishi (pl. makishi).
Nenhuma delas se refere explicitamente a mascara ou mas-
caradc, o que alids fol repetido pelos varios informadores.

Para Manuel Pedroso Goncalves, que fez valiosos estudos
na area em questdo, mukishi é sinénimo de dikishi®. Fizemos
numerosas indagacdes sobre este problema e os velhos foram
peremptérios em rejeitar qualquer possivel identificacdo entre
dikishi e mukishi. Para eles, mukishi, mukishi wa Ngola ou
mukishi wa mahamba era uma mulher em que se manifestou
o espirito de um antepassado e que iniciada por um kimbanda
se encarregava, juntamente com o Kabanda Ka Ngola, do culto
dos antepassados no templo familiar. Usava como insignia
um colar de missanga grande (mandungu) com dentes de leo-
pardo (maju ma ngo).

E os makishi (sing. dikishi) quem eram? Os makishi, con-
forme rezam os mabadiu que tantas vezes ouvimos da boca
dos velhos da regido, eram «a primeira na¢do do mundo». Um
povo de cacadores e notaveis ferreiros que praticavam a
antropofagia e foram os introdutores da podoa (invo, pl. jinvo)
e da banana k#mburi. Habitavam em casas redondas de tecto
conico e cobriam as sepulturas com tumuli de pedra solta
amontoada. Os makishi eram de baixa estatura mas fortes e
de pele amarelada. Mas a sua caracteristica mais surpreen-
dente era possuirem varias cabecas, pormenor terrifico que
os narradores nio se cansavam de acentuar,

As narrativas sobre os makishi, que apresentam numerosas
variantes onde se reunem elementos etiologicos e estético-
-fabulosos, particularmente realcados, tém sido recolhidas
entre grupos de lingua Kimbundu e lingua Kongo numa
vasta area a norte do rio Kwanza com limites difusos a norte

p. 187; Milheiros, 1953/54, 77-78, pp. 36, 37; 1956, pp. 97, 98; F. Diniz,
1918, p. 201.
80 Pedroso Goncalves, 1966, p. 227.
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(rio Loje?) e a leste (Brito Godins?) ®. Podemos acrescentar
que os estudiosos do Kimbundu quando se referem aos Makishi
fazem-nos em termos concordantes com os elementos que
recolhemos.

Oscar Ribas diz-nos acerca do termo dikishi: «Monstro de
grande cabega, a qual, uma vez decepada, se reproduz limita-
damente, segundo uns, ou com muitas cabegas simultdneas, em
nimero wvaridvel, segundo outros. Estes seres, embora com
forma humana, sGo antropéfagos, vivendo entre si, isolados do
homem. propriamente dito. Este estado também pode ser obtido
por magia, por um tempo determinado. De «Kuxila» sorvers.
Alusdo ao devoramento de pessoas e coisas» 8. Cordeiro da
Matta traduz «rikiri» por «cabeg¢a grande (myth) monstro».
Assis Junior regista o mesmo termo («rikiri», pl. «makizi»)
com os significados: «ando, pigmeu, homem pequeno de cabega
grande, hidra, monstro». Também Pereira do Nascimento atri-
bui a «rikicd (pl. «makizi») o significado de «monstro (mytho-
légico)». Antbonio da Silva Maia registou os termos «dikiri» e
«murikizi» para monstro e «dikiri» para anio.

Parece que todos os elementos concordam em afirmar que
no Kimbundu os termos de radical kishi ndo significam expli-
citamente mascara ou mascarado.

Mas antes de prosseguirmos importa dizer uma palavra de
esclarecimento sobre a traducdo de dikishi por ando. Na mesma
area das narrativas de makishi existemn «lendas anit6ticasy 33
referentes a seres de pequena estatura e pele clara, provaveis
reminiscéncias de pigmoides ainda vives na imaginagcdo dos
povos actuais. Muitas vezes elementos dos dois ciclos tema-
ticos aparecem misturados na mesma narrativa, o que explica
as traducdes citadas.

81 Em trabalho publicado em 1973, pp. 98 a 109 desenvolvemos um
pouco mais estes problemas.

82 Qscar Ribas, 1961/63, I, p. 288.

8 Rui Martins, 1973, pp. 96 a 98; José Redinha, 1975, p. 287.

492



SOBRE AS MASCARAS DA REGIAQ DOS NDEMBU — ANGOLA

Retomemos a questdo dos makishi e o seu elemento fan-
tastico: a multicefalia. Segundo a versdo mais corrente, os
makishi tinham duas ou trés cabecas com caracter de hidra:
uma vez decepadas voltariam a nascer. Alguns narradores
atribuem-lhes quatro, cinco e até seis cabegas. Ouvimos uma
versio em que o dikishi aparece com uma uUnica cabeca de
grande tamanho. E, no decurso das longas conversas sobre
este tema, os velhos acabaram por dizer que os makishi tinham
somente uma cabe¢a e que as outras apareciam ou desapare-
ciam, colocadas conforme as circunstancias ou desejos de
momento. Relacionada com a multicefalia ouvimos tambéin
varias vezes a expressdo: «colocar as cabecasy. Pedroso Gon-
calves recolheu uma versio segunde a qual das duas ou trés
cabecas sO6 uma era visivel ¥. O Padre José Sporndli, C.S.Sp.,
que durante a sua estadia na «Missdo dos Dembos» fez estudos
etnologicos e foi colaborador de John Gossweiler, também
recolheu varias narrativas de makishi «que diziam ter duas
cabecas» ou, mais concretamente, seriam «de duas caras» %,

Como interpretar a multicefalia dos makishi? Ja defen-
demos noutro trabalho que a multicefalia pode interpretar-se
como uma alusdo simbélica ac mascarado, elaborada estetica-
mente com acentuacdo de aspectos fantisticos e monstruosos %,

As narrativas de makisht constituem um modo de expli-
cacado da realidade que nio se destina aos adultos, aos inicia-
dos, mas as criancas. Os mais velhos, ao mesmo tempo que
transmitem aos jovens ouvintes dos mabadiu uma explicacio
mitica sobre o passado, as mAascaras, as sepulturas, os uten-
silios, etec., atemorizam-nos com o monstro de varias cabecas
que os devorard caso niao cumpram as normas estabelecidas
ou desrespeitem as ordens dos mais velhos.

84 Pedroso Gongalves, 1966, p. 227.
85 Carta de 18/11/1977.
8 Rui Martins, 1973, p. 104. Apesar das maéscaras-elmo cefalomorfas

se adaptarem particularmente 4 multicefalia dos makishi parece excessivo
identificar essa caracteristica fantastica com determinado tipo de maéscara.
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O termo di ou rikishi que nas linguas do Leste angolano
significa mascara ou mascarado, assume no Kimbundu o signi-
ficado de monstro multicéfalo e antropofago. Codificou-se acima
de tudo uma impressdo e uma explicagdo das maéascaras que
sao colocadas num tempo e num espa¢o miticos.
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Foto 1 — Dois mascarados do dembado Tonyo a Ngola.

(Foto I'.* Adriano Pijnenburg, 1940 ou 14941



Foto 2 — Os mesmos mascarados da foto 1.
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Foto 4 — As duas mascaras-elmo da mbanza Tonyo a Ngola.

tFoto do autor,

1973



Foto 5 — Mascara-elmo masculina, regido anterior.



Foto 6 — A mesma escultura de perfil.



Foto 7 — A mesma escultura, regido posterior.



Foto 8 — Njile ya Putu, capacete francés da Garde de Paris
utilizado como insignia de poder.



K
&
&
£
£
F3
&
3
§
H

Toto 9 — Mascara-elmo feminina, regiao anterior.



Foto 10 — A mesma escultura. A inclinacio permite observar
o tipo de penteado.



Foto 11 — A mesma escultura de

perfil.



Foto 12 — A mesma escultura, regido posterior.
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Foto 14 — Um mascarado do carnaval de Kibashi.
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