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Resumo

Museu Municipal da Ribeira Grande: contributos para uma politica de
conservag¢do preventiva propoe-se tratar, de forma abrangente e plural, a conservagao
preventiva como pratica museoldgica em termos tedrico-conceptuais, metodologicos,
técnico-cientificos, institucionais e normativos. Com esse enquadramento foi
desenvolvido o estudo de caso do Museu Municipal da Ribeira Grande (nucleo sede),
sediado no Solar de Sao Vicente Ferreira (ou Ferrer), na cidade da Ribeira Grande (Sao
Miguel — Agores).

Partindo de uma abordagem da conservagdo preventiva enquanto disciplina
aplicada ao patriménio museologico, procurou-se desenvolver uma analise e gestdo dos
riscos em contexto museolodgico, apresentada na discussdo dos varios fatores de risco e
apoiada na constru¢do de quadros sintese, resultado do estudo e cotejo de fontes
secundarias sobre a tematica. Igualmente fundamental se revelou a existéncia de planos
de conservagdo preventiva, ainda que na pratica museologica em Portugal, nem sempre
sejam aplicados com todo o rigor.

O Museu Municipal da Ribeira Grande ¢ alvo de um estudo monogréfico,
envolvendo a historia e caracterizagao do edificio ¢ da sua envolvente, a historia e
caracterizacdo do acervo museoldgico, bem como uma analise cuidada dos fatores de
risco que impendem sobre ele. Finalmente sdo indicadas as normas e procedimentos com
vista a elaboracdo de um plano de conservagdo preventiva e salientada a importancia da
formagao profissional continua.

Como resultado e concluséo evidencia-se a necessidade de levar mais longe a
reflexdo e sistematizacdo das praticas de conservacdo preventiva em contexto
museoldgico. Deste modo, procurou-se elucidar e sistematizar as bases orientadoras,
normas e pressupostos da conservacdo preventiva como um contributo para a preservacao
continua do Museu Municipal da Ribeira Grande, na totalidade da sua dimens&o
patrimonial, cultural e social. Concomitantemente, procura-se gque este estudo sirva de
apoio e incentivo a outras instituicdes museoldgicas no concernente as boas préaticas

museologicas associadas a conservacao preventiva.

Palavras-chave: conservacao preventiva; praticas museoldgicas; avaliagdo e gestao de

riscos; Museu Municipal da Ribeira Grande (ntcleo sede).
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Abstract

Municipal Museum of Ribeira Grande: contributions to a policy of preventive
conservation is about the preventive conservation as a museum practice in theoretical-
conceptual, methodological, technical-scientific, institutional and normative terms, in a
comprehensive and plural way. With this framework in mind, a case study was carried
out in the headquarters of the Municipal Museum of Ribeira Grande, located in the Old
Manor House of Saint Vincent Ferrer, in the city of Ribeira Grande (Sdo Miguel —
Azores).

It starts with an approach to preventive conservation as a policy applied to
museum heritage. The aim was to develop risk assessment and management in a museum
context presented during the definition of the various risk factors. It was supported by the
presentation of summary tables, being the result of the study and comparison of secondary
sources on the subject. The existence of preventive conservation plans proved to be
equally fundamental, although they are not always rigorously applied in Portugal as a
museum practice.

The Municipal Museum of Ribeira Grande is the subject of a monographic study,
involving the history and characterization of the building and its surroundings, the history
and characterization of the museum collection, as well as a careful analysis of the risk
factors that affect it. Finally, the rules and procedures for drawing up a preventive
conservation plan are indicated and the importance of continuous professional training is
highlighted.

As a result and in conclusion, there is a need to further reflect on and systematize
preventive conservation practices in a museum context. Thus, the guiding bases, norms
and assumptions of preventive conservation were elucidated and systematized as a
contribution to the ongoing preservation of the Municipal Museum of Ribeira Grande, in
all its heritage, cultural and social scope. Simultaneously, this study aims to serve as a
support and incentive to other museum institutions in terms of good museum practices

associated with preventive conservation.

Keywords: preventive conservation; museum practices; risk assessment and

management; Municipal Museum of Ribeira Grande (headquarters).

v



Agradecimentos

Expresso 0 meu reconhecimento e sentido agradecimento a Professora Doutora
Maria Isabel Whitton Terra Soares de Albergaria, pelo honrado desafio que me propés e
pela irrepreensivel orientacdo desta dissertacdo. Cumpre-me registar os seus doutos
conhecimentos e conselhos transmitidos, o incentivo, o encorajamento e a disponibilidade
sempre demonstrada. Obrigado por ter contribuido para 0 meu crescimento académico,
profissional e pessoal ao longo destes anos.

Ao Dr. Paulo Marques Teixeira Brasil, declaro um agradecimento especial pela
sua disponibilidade, cedéncia de bibliografia e preciosa partilha de conhecimentos,
coroadas com a sua distinta amizade.

Agradeco a Camara Municipal da Ribeira Grande o incentivo, na pessoa do seu
Presidente, Dr. Alexandre Branco Gaudéncio, do Vereador do pelouro da Cultura,
Juventude e Desporto, José Antonio Pereira Garcia, e da Chefe de Divisdo de Cultura,
Juventude e Desporto, Dra. Sonia de Jesus Couto Moniz, a quem agradeco a total
disponibilidade, cuidado e amizade. Expresso 0 meu genuino e sincero agradecimento a
todos os colaboradores das valéncias desta edilidade, Arquivo Municipal da Ribeira
Grande, Biblioteca Municipal Daniel de S&, e dos nacleos museolégicos, Museu da
Emigracdo Acoriana, Casa do Arcano e Museu Vivo do Franciscanismo. Manifesto o meu
agradecimento e reconhecimento especial aos colaboradores e amigos do ndcleo sede do
Museu Municipal da Ribeira Grande, Elton Medeiros, Diana Medeiros, Mércia Ferreira
e Emanuel Oliveira.

A Doutora Ana Cristina Moscatel Pereira e a Dra. Lucélia de Fatima Janeiro
Furtado, agradeco o solicito e diligente auxilio na pesquisa arquivistica, além da amizade
e cuidado.

Agradeco a prestavel colaboragéo, quer arquivistica, quer bibliogréfica, do Dr.
Pedro Pacheco de Medeiros e da Dra. Graga Viveiros, da Biblioteca Publica e Arquivo
Regional de Ponta Delgada, e da Dra. Maria de Lurdes Franca, da Biblioteca, Arquivo e
Museu da Universidade dos Acores. Desta ultima instituicdo, expresso a minha gratidao
a todos os colaboradores, em especial a D. Maria Paquete, a D. Merilda Frias, a D. Fatima
Rebelo e a D. Mercés Freitas, pela empatia e atencdo que me dispensaram. Agradeco a
D. Lorena Ribeiro, funcionaria da Conservatoria dos Registos Civil, Predial, Comercial

e Automdvel da Ribeira Grande, o auxilio na pesquisa de documentagdo. Ao Dr. Emanuel



Paulo Pinto e ao Dr. Luis Miguel Furtado, agradeco a disponibilidade e a cedéncia de
material fotografico.

Cumpre-me agradecer a Dra. Paula M. Soares Romé&o, do Centro do Patriménio
Movel, Imaterial e Arqueoldgico, da Direcdo Regional dos Assuntos Culturais, e a Dra.
Silvia Linhares Pereira, do Museu de S&o Rogue, em Lisboa, a total disponibilidade, as
preciosas indicacOes e sugestdes e a partilha de bibliografia e de conhecimentos.

Igual reconhecimento expresso ao Doutor Mério Fernando Oliveira Moura pelo
manancial de conhecimentos transmitidos, como os provenientes da leitura do seu caudal
de obras sobre a histéria, o patrimonio cultural e a museologia ribeiragrandense. Memoro
e expresso 0 meu reconhecimento ao saudoso Dr. Hermano Miguel de Melo Teodoro pelo
importante legado documental que deixou ao seu concelho, Ribeira Grande, proficuo a
presente dissertacao.

Agradeco a Dra. Rita Asseiceiro, a Dra. Amélia Vaz e a Dra. Dulce Maré e a todos
os colegas, professores e autores, que, de diferentes formas, contribuiram para a
realizacdo deste projeto.

A Escola Profissional da Ribeira Grande, na pessoa da sua Diretora Pedagdgica,
Dra. Paula Teodoro, dos demais colaboradores, formadores e formandos, e ao Instituto
Cultural de Ponta Delgada, na pessoa do seu Presidente, Doutor Henrique de Aguiar
Oliveira Rodrigues, bem como ao Dr. Pedro Pascoal de Melo, o meu sincero
agradecimento pelas aten¢des que me dispensaram.

Agrade¢o aos meus amigos a compreensao, as palavras, as acdes e a amizade no
seu sentido puro e genuino.

Aos meus irmaos e cunhadas, padrinhos, tios, primas e primos, a minha familia
agradeco, genuinamente, a total compreensdo e a constante forga, amparo, apoio e amor.

Agradeco a minha avo, as palavras sabias e cada vez mais doces dos seus gloriosos
87 anos. Ainda que inconscientes, agradeco a minha afilhada e sobrinhos, o apoio e
compreens&o.

A Deus, ao Divino Espirito Santo e aos meus que partiram, a Garota, aos meus
avos e a minha querida tia Lucinda, agradeco a forca e a resiliéncia.

Agradeco ao Henrique e aos meus pais 0 apoio incondicional, por serem o que sdo

e como sao, que, para mim, sdo tudo.

Bem hajam todos vos!

vi



Siglas e acronimos

ADCR - Associagédo para o Desenvolvimento da Conservagéo e Restauro.
AMRG — Arquivo Municipal da Ribeira Grande.

ARAAFU — Associacdo de Restauradores de Arte e de Arquedlogos de Formacgao
Universitéria.

ARP — Associacdo Profissional de Conservadores-restauradores de Portugal.
BAM - Biblioteca Arquivo e Museu da Universidade dos Agores.

BMDS - Biblioteca Municipal Daniel de Sa.

BPARPD - Biblioteca Publica e Arquivo Regional de Ponta Delgada.

CCI — Canadian Conservation Institute | Instituto de Conservagdo Canadiano.
CECRA — Centro de Estudo, Conservacao e Restauro dos Acores.

CECROA — Centro de Estudo, Conservagéo e Restauro de Obras de Arte.
CHAM - Centro de Historia d'Aquém e d'Além-Mar.

CMRG - Camara Municipal da Ribeira Grande.

CPMIA — Centro do Patriménio Mével, Imaterial e Arqueoldgico.

CRCPCARG - Conservatoria do Registo Civil, Predial, Comercial e Automdveis da
Ribeira Grande.
CRPRG - Conservatoria do Registo Predial da Ribeira Grande.

DAF — Divisdo Administrativa e Financeira (Camara Municipal da Ribeira Grande).
DGPC - Dire¢do-Geral do Patriménio Cultural.

DMMP — Departamento de Museus, Monumentos e Palacios.
DMMPC - Divisdo de Museus, Monumentos, Pal&cios e Credenciacao.
DPMI — Divisdo do Patrimdnio Movel e Imaterial.

DRaC — Direcdo Regional da Cultura.

DRAC - Direc¢do Regional dos Assuntos Culturais.

DRC — Diregdo Regional da Cultura.

DRLVT - Direcao Regional de Cultura de Lisboa e Vale do Tejo.
DROP — Diregédo Regional das Obras Publicas.

DSBPAC — Diregéo de Servigos dos Bens Culturais e de Agédo Cultural.

DSEAC — Direcéo de Servicos Externos e Assuntos Culturais.

vii



DSP — Divisdo de Servicos do Patriménio.
E.C.C.O - European Confederation of Conservator-Restorers’ Organisations |

Confederacéo Europeia de Organizacdes de Conservadores-Restauradores.

ENCoRE — European Network for Conservation-Restoration Education | Rede Europeia
para o Ensino da Conservagéo e Restauro.

FMC — Fundo da Camara Municipal (Camara Municipal da Ribeira Grande).

GCI — Getty Conservation Institute.

GRA — Governo Regional dos Acores.

IAC — Instituto Acoriano de Cultura.

ICCROM - International Centre for the Study of the Preservation and Restoration of
Cultural Property | Centro Internacional de Estudos para a Conservacao e Restauro de
Bens Culturais.

ICOFOM — Comité Internacional de Museologia do Conselho Internacional de Museus.
ICOM - International Council of Museums | Conselho Internacional de Museus.
ICOM-CC — Comité Internacional do Conselho Internacional de Museus para a

Conservacao.

ICOMOS - International Council of Monuments and Sites | Conselho Internacional de

Monumentos e Sitios.

ICPD - Instituto Cultural de Ponta Delgada.

IGESPAR - Instituto de Gestdo do Patrimonio Arquitecténico e Arqueoldgico.
I1C — Internacional Institute for Conservation of Historic and Artistic Works.
IJF — Instituto José Figueiredo.

IMC — Instituto dos Museus e da Conservacao.

IPCR - Instituto Portugués de Conservacao e Restauro.

IPIA — Inventario do Patrimonio Imovel dos Acores.

IPM — Instituto Portugués de Museus.

IPPC — Instituto Portugués do Patrimdnio Cultural.

MAH — Museu de Angra do Heroismo.

MCM - Museu Carlos Machado.

viii



MINOM — Movimento Internacional para uma Nova Museologia.
MMRG — Museu Municipal da Ribeira Grande.

NCPTT — National Center for Preservation Technology and Training.
ONU - Organizacao das Nagdes Unidas.

RAA — Regido Autdnoma dos Acores.

RFRG — Reparticdo das Financas da Ribeira Grande.

RMCVA — Rede de Museus e Colecdes Visitaveis dos Acores.

RPM - Rede Portuguesa de Museus.

SEGIB — Secretaria Geral Ibero-Americana.

SIGP — Sistema de Inventario e Gestdo do Patrimdnio (Camara Municipal da Ribeira
Grande)

SPCFD - Servico de Planeamento, Controlo Financeiro e Documentacéo.
SREAC - Secretaria Regional da Educacéo e dos Assuntos Culturais.

SREC — Secretaria Regional da Educacéo e Cultura.

SROPC - Secretaria Regional das Obras Publicas e Comunicacdes.

TRA — Tribunal da Relagé&o dos Acores.

TRG - Tabelionato da Ribeira Grande.

UAC — Universidade dos Acores.

UKIC - United Kingdom Institute for Conservation of Historic & Artistic Works.

UNESCO - United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization |

Organizacao das Nac¢des Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura.

V&A — Victoria and Albert Museum.

1X



indice

RESUIMIO ...ttt b et bbbt bt e et bbbttt n e s i
Y 41511 = ot SRR RTROPPR \Y;
YA = Vo [T [ T=T 0 (0TSSR v
SHGIAS € ACTONIMIOS ...t bbbt et b e vii
g1 Lo X
INAICE B FIGUIAS ...ttt Xii
INAICE 0B QUAAIOS ...ttt n s en s XVii
INEFOTUGAD ...ttt bbb bbbt 19

CAPITULO | — O papel da conservacdo preventiva na salvaguarda do patrimoénio

LU ESTTo] [0 oo SR 25
1.1. Origem e evolugdo dos conceitos de patrimdnio, conservacdo e museu.................. 26
1.2. Abordagem tedrico-conceptual da conservagao preventiva............cccceveveveevivenenne. 38

1.3. Enquadramento normativo e institucional em matéria da conservacédo preventiva..44

1.3.1. Contexto INterNacional............cccoveiieerieie e 45
1.3.2. CONtEXIO NACIONAL.....c.eouiiieiiiiie it 46
1.3.3. Contexto regional (Regido Autdnoma doS AGOIES).......cceverereerrereeeeieereenns 51
CAPITULO Il — A conservacao preventiva como pratica museoldgica ....................... 56
2.1. AvaliaGao € geStA0 0 MISCOS .....eiuiiveirierieieieie ettt sttt 57
2.1.1. Caracterizacdo do edificio, a sua envolvente e aCervo ..........cc.ceecevereerereencnnn, 58
2.1.2. Manuseamento e circulagao de bens culturais...........c.ccooveeveiinieencnieseeneen, 60
2.1.3. ESPag0S & EXPOSIGAD .....evvveiierieieieie sttt sttt 63
20,4, RESEIVAES. ...ttt ettt ettt ettt ettt b e s b et et nae e beennne s 64
2.1.5. HIQIENIZAGAD ... .ottt et 66
2.1.6. Principais fatores de degradagdo das COIEGOES ........ccvvervirereiiririeieieiee 67
N T T = 0 T LU SRR 68



2.1.6.2. HUMIAAAE rEIATIVA. .....eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 70

2.0.6.3. LUZ . 73

2.1.6.4. POIUBNEES ...t 75

2.1.6.5. Agentes DIOIOQICOS .......ccueviiiieicc e 77

2.1.6.6. FOQO ...ttt 80

2087, AQUAL ...t 82

2.1.6.8. FOIGas FiSICAS .....cvveieeiiieiecie sttt 83

2.1.6.9. AGOES THCIAS. ....veveeeieieiieie e 84

2.1.6.10. DiSSOCIACAD ......cuviiveeireeieiiesieeiteete sttt ste et sre e ste e ens 86

2.2. Planos de CONSErvagao PreVENTIVA ..........cccveiueeieiieeiieeie e sieeeeseesreeee e sre e sreesne e 87
2.2.1. A realidade doS MUSEUS POMTUGUESES .......ccveeverreerieeresriesieesieseesieeseeeseesseenseans 90

CAPITULO Il — Museu Municipal da Ribeira Grande (nGcleo sede): contributos para

uma abordagem de conServagao PreVeNtiVa..........cccccveveieeieeiieiie e 93
3.1. Museu Municipal da Ribeira Grande ...........ccccoeveniiiienieieeiese e 94
3.1.1. Enquadramento NISEOMICO ........ccoevveirinieiiiieec s 98

3.1.2. Caracterizacao do edifiCio.........cccveiieiiiiicii e 104

3.1.3. Caracterizagdo da envoIVENTe ..........ccooeiiiiiiiiceeee e, 108

3.1.4. CaracterizaGao (0 ACEIVO........ceccveeeeireeieeieste e steeeesteeste e sreesre e sraesreeneeereas 110

3.2. Avaliagdo e gestdo de riscos a luz da conservagao preventiva.............ccceeeveenene 112
3.3. A importancia da formagao profissional continua...........ccccovevererniiiineiinc e 118
COoNSIAEIAGOES TINAUS......eiiiiiiieiieie ettt nneas 121
Fontes € DIBHOGrafia..........ccoouiiiiiii e 128
AANIEXOS ..tttk E ekt R e e R e e R e e e Rt e R bt e R et Rt e nRe e et e e teeenne e 170

X1



Indice de figuras

Figura 1 — Aguarela do Gabinete de Arte e Curiosidades da familia Dimpfel, de Joseph Arnauld,
1671. Museu de Ulm, Ulm (Alemanha). .........cccoceeiiiiiiiiiieie e 171

Figura 2 — Gravura do Museo Cospiano, de Giuseppe Maria Mitelli, 1677. Biblioteca Comunale
dell’ Archiginnasio, Bolonha (Italia). ..........ccccoiiiiiiiiiiiiice s 171

Figura 3 — [lustracdo da obra Museographia oder Anleitung zum rechten Begriff und niitzlicheer
Anlegung der Museorum, order Raritdten-Kammern (Museografia ou instrugdo para o correto
entendimento e util aproveitamento da instala¢do de museus ou camaras de raridades), de

Caspar Friedrich NeicKel, 1727, ..o e 172

Figura 4 — Alvara Régio de 20 de agosto de 1721, promulgado pelo rei D. Jodo V de Portugal.

Figura 5 — Gravura da cidade de Pesto, de Francesco Piranesi, 1778. ........ccccevviiiiiiennnnne 174

Figura 6 — Trecho do documento Instruction sur la maniere d’inventorier et de conserver

(Instrugoes sobre como inventariar e conservar), de Félix Vicq D’Azur, 1793.......ccccccveen 175
Figura 7 — Eugene E. Viollet-le-Duc (1814-1879). Nadar, 1878. ......c.ccoeviriiiiiiiiciiee 176
Figura 8 — John Ruskin (1819-1900). Herbert R. Barraud, 1882.........c.ccoeiiiiiiiiiiiiinee 176
Figura 9 — William Morris (1834-1896). Unidentified Photographer, 1887. ..........c...cccu.... 177
Figura 10 — Camillo Boito (1836-1914). Collection Montrasio - Monza, 1880. ................... 177
Figura 11 — Alois Riegl (1858-1905). Autor desconhecido, c. 1890...........ccccveviiiiiinirnnnnne 178
Figura 12 — Max Dvorak (1874-1921). Anton Kolm, s.d........cccocoiiiiiiiiiiece 178
Figura 13 — O sistema patrimonial. ........cccccovviiiiiiiiiiiic s 179
Figura 14 — Manuel Coelho Baptista de Lima (1920-1996). Autor desconhecido, s.d.......... 180
Figura 15 — Emanuel Félix Borges da Silva (1936-2004) Autor desconhecido, s.d. ............. 180
Figura 16 — Camadas de protegao do aCEIVO.........cueiriiiiiiiiiiiiiiieie s 181
Figura 17 — Ciclo de preservacdo do acervo museolOgiCO. ........ocuvervrrriererririeriesieese e 181
Figura 18 — Clima e condigdes meteorologicas médias em Portugal..........c.ccoovvviiiiiiiincne, 182

X1i



Figura 19 — Expansdo térmica e fratura da camada pictérica numa escultura de espuma de
poliuretano flexivel provocadas pelo aquecimento, devido a incidéncia direta da radiagdo solar.

Gabriela Baldoma € Gustavo LOWTY, S.d......coiiiiiiiiiiiiii i 183

Figura 20 — Deformacao de uma vela de cera de parafina provocada pelo aquecimento, devido

a incidéncia direta da radiagao solar. Jos¢ Luiz Pedersoli Junior, s.d. ........ccccceeevvveiiieeiinnnnnn 183

Figura 21 — Presenga de bolor num molde de chapéu exposto a condigdes de elevada humidade

relativa (vitrina sem estabilizadores no interior). Museu Municipal da Ribeira Grande. ...... 184

Figura 22 — Craquelamento e perdas da camada pictorica na imagem de Sao Vicente Ferrer,
devido, possivelmente, a flutuagdes excessivas da humidade relativa. Museu Municipal da

RUIDEITA GIaNAE. ..ottt e e e et ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e e eee e e aeeeeees 184

Figura 23 — Esmaecimento de cores de um napron provocado pela exposi¢ao prolongada a luz.

Museu Municipal da Ribeira Grande. ..........c.cooiieeiiiiiiieiieeece s 185

Figura 24 — Rutura das fibras téxteis e fragilizagdo da cortina devido a exposi¢do prolongada

aos raios ultravioletas da luz solar. Stefan Michalski, S.d. .........ccccccoviiiiiiiiiiic e, 185

Figura 25 — Eflorescéncia de sais numa concha de uma colec¢ao de historia natural causada pela
reacdo quimica com o 4cido acético (CH;COOH), um poluente gasoso. Arquivo do ICCROM,

S PP P PRV OP PRI 186

Figura 26 — Peca de ferro banhado a cadmio corroido por vapores acidos organicos. Canadian

Conservation Institute, 2021, ....cccuvveeeii et e e e e e e e e e s enarees 186

Figura 27 — Ciclo de vida dos coledpteros e da maioria das espécies de insetos. Carlos Palmeira,

20T 0. 1ttt Rt R Rt bRt b e e n e 187
Figura 28 — Ciclo de vida dos fungos. Carlos Palmeira, 2010. ..........cccooovvviiiiiiiiiiiiiice, 187

Figura 29 — Pormenor de uma trave danificada pela agao de insetos xilofagos. Museu Municipal

A RIDEITA GIANAE. .c.veeeeei ettt e ettt et et e e et et et et eeee et eeeae e reeeeeseeassanreeeeeees 188

Figura 30 — Fole de ferreiro danificado pela acdo de fungos. Museu Municipal da Ribeira

(€ 21 1 o [T RRRRRTT 188

Figura 31 — Combustao parcial de uma imagem de madeira policromada provocada por um

INCENAI0. VIVIANA RIVAS, S.0. uvriiiiiiiiiiiiiiiiiie e et e e e e e e s s eabbbreeeeeas 189

xiii



Figura 32 — Manchas e aceleragdo do processo de corrosdo pela tinta ferrogéalica num

documento atingido por dgua. Ina Hergert, S.d. .......ccoooveiiiiiiiiiiiiie e 189

Figura 33 — Quebra de um bule causada pela colisdo acidental com outro objeto. Museu

Municipal da Ribeira Grande. ..........cccceoviiiiiiiiiiieiie s 190

Figura 34 — Roubo de uma pega no interior de uma vitrina de um museu. Carolina Ossa, s.d.

Figura 35 — Identificagdo ambigua de um objeto. G. Fitzgerald, s.d. ......c.ccooovvviiiiiiiiinniinnns 191

Figura 36 — Organizagdo no armazenamento de espécimes em reserva. Reserva do Museu

Municipal da Ribeira Grande. ...........cccoooveiiiiiiiiiieie e 191

Figura 37 — Fachada principal do Solar de Sao Vicente Ferreira (ou Ferrer), sede do Museu

Municipal da Ribeira Grande. ...........cccooouiiiiiiiiiiiee e 192

Figura 38 — Fachadas tardoz e lateral do Solar de Sdo Vicente Ferreira (ou Ferrer), sede do

Museu Municipal da Ribeira Grande. ..........c.cooiiieiiiieiieiiece s 193

Figura 39 — Plantas de distribui¢do das cole¢des nos pisos 1 e 0 do Museu Municipal da Ribeira

Grande. CMRG, 2020. ....oiieiiiiiie e e et e e e et ae e e e st e e e aaabr e e e e anbr e e e s arraaeeaas 194

Figura 40 — 3.° Armazém — Zona Centro, Parque Industrial da Ribeira Grande, rua da

Metaltrgica, 9600 — 499, Conceicdo, Ribeira Grande. ...........ccoocveiieiiiiiieiiienic e 195

Figura 41 — Sala de arqueologia da reserva do Museu Municipal da Ribeira Grande, aquando

de uma aga0 de OTZANIZAGAO. .....ccvveriiiiiiiieii s 195

Figura 42 — Ficha modelo de inventario museologico do Museu Municipal da Ribeira Grande.

CMRG, MMRG — SIGP, 2023 196

Figura 43 — Graficos disponibilizados pelo sistema de inventario museoldgico SIGP relativos
aos bens culturais inventariados no Museu Municipal da Ribeira Grande. CMRG, MMRG —
STGP, 2023, .ottt 197

Figura 44 — Copia digital do Testamento do Capitdo Mahor Francisco de Arruda e Sa aprovado
a 15 de Dezembro de 1735. BPARPD/TRA.......cocoiiiiiiii e 198-205

Figura 45 — Copia digital da Escritura de Aforamento que fazem os mesarios da Confraria de
Sam Vicente Ferreira desta vila a Caetano de Lima de quatro alqueires de terra ou tanta quanto

for por 7 mil reis cada ano. BPARPD/TRG. Tabelido Anténio José da Ponte. .............. 206-209

X1V



Figura 46 — Copia digital do artigo matricial n.° 960, rua de Sao Vicente, freguesia da Matriz

(Ribeira Grande). RFRG/AMRG. Livro de Registo de Matrizes Prediais Extintas, n.° 37... 210

Figura 47 — Copia digital do artigo matricial n.° 1007, rua de Sao Vicente, freguesia da Matriz
(Ribeira Grande). RFRG/AMRG. Livro de Registo de Matrizes Prediais Extintas, n.° 31. .. 211

Figura 48 — Copia digital da ficha de descricao predial informatizada n.° 01413/011128,
freguesia da Matriz (Ribeira Grande). CRPRG. ........ccccooiiiiiiiiiiiiicec 212-213

Figura 49 — Lapide de memoria exposta na ermida de Sao Vicente Ferreira............ccceevveenns 214

Figura 50 — Cépia digital do Auto de Cessdo celebrado entre a Regido Autonoma dos Acgores e

a Camara Municipal da Ribeira Grande em 1 de setembro de 1980. CMRG/DAF. ...... 215-217

Figura 51 — Planta do piso 0 do Solar de S3o Vicente Ferreira, sede do Museu Municipal da

RUIDEITA GIaNdE. ..coeveeeeee ettt e e et ettt e e e e e e e e e e ee e e e e e e e e e e aaneeaeeeees 218

Figura 52 — Planta do piso 1 do Solar de Sdo Vicente Ferreira, sede do Museu Municipal da

RUDEITA GIANAEC. .. ettt e e e et e et e et e e et e s et e eaaee e et eeaeeeesteesateeeatseenanenennnenas 219

Figura 53 — Planta do piso 2 do Solar de Sdo Vicente Ferreira, sede do Museu Municipal da

RIDEITA GTANAE. ...ttt ettt e e et e ettt e et e et e e ettt e et e seneeeateeeaateeeneeeennneenateeenneennnes 220

Figura 54 — Planta da cobertura do Solar de Sdo Vicente Ferreira, sede do Museu Municipal da

RiIDEITA GTande. .........ooiuiiiiieiiiii ettt b e e 221
Figura 55 — Frontispicio da ermida de S3o Vicente Ferreira............cccoovviiiiiicniiiiecnenee, 222

Figura 56 — Clima e condi¢gdes meteoroldgicas médias na cidade da Ribeira Grande (ilha de Sao

MIGUEL — AGOTES). .ottt ettt e e ne e 223

Figura 57 — Vista aérea do Solar de Sdo Vicente Ferreira (ou Ferrer), sede do Museu Municipal

L6 FE T R 0TS = T € =) 016 [ TP 224-227

Figura 58 — Ficha de inventario de uma sovela da cole¢do de artes e oficios de trabalhar o

calcado. Museu Municipal da Ribeira Grande. CMRG, MMRG - SIGP, 2023. ............ 228-229

Figura 59 — Empolamentos e eflorescéncias verificados na fachada lateral do Solar de Sao

Vicente Ferreira (ou Ferrer), sede do Museu Municipal da Ribeira Grande. .............c.c........ 230

Figura 60 — Empolamentos e eflorescéncias verificados na sala que alberga a colecdo adega e

lagar. Museu Municipal da Ribeira Grande. ..........ccoccovviiiiiiiiiiiciceeec e 230

XV



Figura 61 — Alteragdo cromadtica encontrada na ermida de Sdo Vicente Ferreira. Museu

Municipal da Ribeira Grande. ...........cccooviiiiiiiiiiieiie s 231

Figura 62 — Desagregagao e lascagem verificados no revestimento da sala que alberga a colecao

da barbearia. Museu Municipal da Ribeira Grande.............cccooveiiiiiiniiiniiniinic e 231

Figura 63 — Psicrometro digital, Mengshen — Medidor de temperatura e humidade com ponto

de orvalho e temperatura de bulbo hUMIdO. .........ccevveiiieiii e 232

Figura 64 — Especificacdes técnicas do psicrometro digital Mengshen — Medidor de temperatura

e humidade com ponto de orvalho e temperatura de bulbo himido. ..........c.ccccoveiieinene. 232

XVi



Indice de quadros

Quadro 1 — As quatro categorias dos fatores de degradacdo dos materiais............ccceeverneeee 233
Quadro 2 — Estratégias basicas para a preservagao do aCEIVO. ....ccuvvvverrriveeriiveesireessneesnieeens 234
Quadro 3 — Procedimentos a respeitar no manuseamento de bens culturais. ...........c.ccccuee..e. 235
Quadro 4 — Recomendagdes de manuseamento de bens culturais por tipo de material. ........ 236
Quadro 5 — Procedimentos a respeitar na circulacao interna de bens culturais. .................... 237
Quadro 6 — Procedimentos a respeitar na circulagio externa de bens culturais.................... 238

Quadro 7 — Lista de alguns materiais recomendados para a embalagem e acondicionamento de

DENS CUILUTAIS. ..ttt e e e e b e e nn e e e e e neeenne e 239
Quadro 8 — Recomendagdes de exposi¢do de bens culturais por tipo de material................. 240
Quadro 9 — Procedimentos a respeitar na exposi¢ao de bens culturais. ..........ccocevvveervennenne 241
Quadro 10 — Procedimentos a respeitar na organizagdo das reservas museoldgicas. ............ 242

Quadro 11 — Procedimentos a respeitar na limpeza dos espagos e equipamentos museologicos.

Quadro 12 — Procedimentos a respeitar na limpeza dos acervos museologicos. ................... 244

Quadro 13 — Valores de temperatura, humidade relativa e de iluminacdo aconselhados

consoante 0 tipo de MALETIAL. .......ccccviiiiiiiiiiii i 245
Quadro 14 — Préticas a adotar para o controlo da temperatura e humidade relativa. ............. 246
Quadro 15 — Recomendagdes sobre os valores de humidade relativa...........ccccooccvvveeiiiinnenne 247
Quadro 16 — Procedimentos a respeitar na iluminagdo das cole¢des museologicas. ............. 248

Quadro 17 — A origem dos principais poluentes e os seus efeitos nocivos nos materiais. .... 249
Quadro 18 — Principais insetos que provocam a biodeterioracdo dos bens culturais............. 250
Quadro 19 — Principais fungos que provocam a biodeterioracdo dos bens culturais. ............ 251

Quadro 20 — Procedimentos a adotar para o controlo de infestacdes em contexto museologico.



Quadro 21 — Valores de temperatura, humidade relativa e de iluminancia registados nos dias
uteis do més de julho de 2021, na sala que alberga as cole¢des de artes e oficios de trabalhar a

pedra, a madeira e o calcado do Museu Municipal da Ribeira Grande..............cccccvevverveennenn. 253

Quadro 22 — Valores de temperatura, humidade relativa e de iluminancia registados nos dias
Uteis do més de janeiro de 2022, na sala que alberga as colec¢Ges de artes e oficios de trabalhar

a pedra, a madeira e o calcado do Museu Municipal da Ribeira Grande. ............ccccccevvennne. 254

XViil



Introduciao

A conservagdo preventiva é, hodiernamente, considerada uma éarea cientifica
consolidada. Trata-se de um conceito recente, mas que traduz na sua génese uma realidade
que acompanha os primoérdios da humanidade, uma vez que o Homem, mesmo que
intuitivamente, desde sempre preservou os bens materiais que Ihe eram importantes, seja
pela sua funcionalidade ou por conjuntos de outros valores associados aos mesmos.

Ao longo da sua legitimacdo enquanto disciplina, a conservagdo preventiva
repercutiu-se numa realidade de grande cogitacdo e debate. A metodologia, as
competéncias, os critérios, as areas que engloba, o enquadramento normativo e
institucional, as limitacOes e desafios que a conservacao preventiva apresenta sao aspetos
mutaveis, em constante atualizagdo. Esta ¢ uma area do conhecimento permeével a novos
conhecimentos, que encara 0 avanco dos tempos como um desafio, mas também como a
oportunidade de continuar a fortalecer o seu principal objetivo: prevenir para preservar o
patrimdnio cultural. Desta feita, cabe a sociedade proteger o patriménio cultural através
de medidas e praticas estabelecidas pelos conhecimentos atuais desta area cientifica, uma
vez que o patrimonio € a heranca cultural passada, que sendo vivida no presente, sera
transmitida as geragdes futuras®.

Existem autores incontornaveis no desenvolvimento da conservacao preventiva.
Entre outros, destacam-se Garry Thomson, Gaél de Guichen, Stefan Michalski e May
Cassar, tedricos que contribuiram para a evolucdo tedrico-metodoldgica, assente na
realidade sistematica, holistica e interdisciplinar que caracterizam a a¢do da conservacao
preventiva. Podendo ser considerado o legitimador desta area cientifica em Portugal, Luis
Efrem Elias Casanovas indica-nos que conservagao preventiva deve ser “encarada como
0 conjunto das praticas tendentes a evitar, ou a reduzir o risco de degradacdo das
colecdes™. Deste modo, esta disciplina consolida-se como um dos eixos centrais do
trabalho museoldgico. Permite prolongar a realidade fisica dos bens culturais, tentando,
assim, perpetuar a identidade e a memdria que 0s mesmos transmitem, visto que,
incontestavelmente, cada artefacto que constitui determinada colecdo museoldgica
traduz-se num bem cultural irrepetivel e insubstituivel, logo Gnico na histéria, nas estorias

e na memoria que transmite.

1 Rocha, Mério Rui Cardoso dos Santos. 2017: 26.
2 Casanovas, Luis Efrem Elias. 1994: 2.
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E evidente que os museus s&o, por exceléncia, fiéis e diligentes guardies do
patriménio cultural. Os bens culturais de qualquer museu constituem-se como uma
representacdo simbolica da sociedade a que pertencem. Se estes ndo forem preservados
no tempo, pelas comunidades, tendem a ser esquecidos, aniquilando-se toda uma histéria,
toda uma memoria e uma identidade de um povo.

A presente dissertacdo, intitulada Museu Municipal da Ribeira Grande:
contributos para uma politica de conservacgao preventiva, surge desta consciencializacdo
patrimonial, advindo da elucidacdo da pertinéncia e da imperatividade na adocdo de
medidas de conservacao preventiva do patriménio museoldgico, que se devem constituir
como uma realidade categdrica em qualquer instituicdo museoldgica. Pretende-se, assim,
elucidar que a conservacdo preventiva nao pode ser encarada apenas como a aplicacédo
das boas praticas domésticas e do bom senso, pois a sua aplicabilidade extravasa as
praticas amadoristicas que comummente sdo adotadas. Contudo, ndo se pode cair no erro
de acreditar que esta é uma area cientifica dogmatica. Os seus principios e normas gerais
deverdo ser sempre confrontados com as particularidades de cada caso de estudo, de
forma a encontrar a adequacao e o equilibrio entre a teoria, a pratica e a funcionalidade.

O presente trabalho tem como proposito abordar o papel da conservacdo
preventiva enquanto disciplina sistematizada na preservacao do patriménio museolégico,
centrando-se no caso de estudo do Museu Municipal da Ribeira Grande (nucleo sede),
sediado no antigo Solar do Marqués da Praia e Monforte, vulgo Casa ou Solar de S&o
Vicente Ferreira (ou Ferrer), na rua homénima, na freguesia Matriz do concelho da
Ribeira Grande, na ilha de Sdo Miguel do arquipélago dos Acores. Este imével de
arquitetura cha foi construido no primeiro quartel do século XVI1II e teve como primeiros
proprietarios Francisco de Arruda e Sa, Capitdo-mor da entdo vila da Ribeira Grande, e
sua mulher Mariana Leite, filha de um bandeirante do estado de Sdo Paulo (Brasil),
Manuel da Borba Gato®.

O Museu Municipal da Ribeira Grande tem como missdo e vocagdo, a
conservacao, divulgacgéo e comunicagéo dos testemunhos da cultura tradicional agoriana,
com especial enfoque sobre a cultura micaelense e ribeiragrandense. O acervo do museu,
datado maioritariamente do século XX, é composto, essencialmente, por cole¢des de cariz
etnografico abrangendo variados aspetos sociais, econdmicos e culturais que permearam

0 quotidiano da histéria do concelho da Ribeira Grande. Pode afirmar-se que ao longo da

3 Albergaria, Isabel Soares de. 2012, 2: 288.
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sua existéncia, este imdvel tem recuperado reminiscéncias culturais, ritualizado
sociabilidades, selecionado bens culturais e transmitindo legados patrimoniais,
perpetuando, deste modo, a identidade e memoria coletiva dos ribeiragrandenses, em
particular, e dos acorianos, em geral. Tal realidade intensifica-se através da dualidade
solar/museu, particularidade que fez brotar a escolha da temética do estudo apresentado.
Consciente desta dupla problemaética, o principal objetivo do mesmo passa por contribuir
para a salvaguarda do patrimonio cultural através das bases orientadoras, normas e
procedimentos da conservacgdo preventiva.

Desta forma, no primeiro capitulo, procurar-se-4 elucidar, ainda que de forma
breve, a evolugcdo dos conceitos de patrimdnio, conservacdo e museu, bem como
demonstrar a necessidade de mudanca de paradigma refletida no alargamento
significativo do conceito de conservacdo preventiva, associado ao patrimonio
museoldgico, realidade que se tem verificado nas Ultimas décadas, mas que continua
ausente das praticas seguidas no Museu. Indagar-se-4& o conceito de conservacao
preventiva, explanando a sua evolucdo terminolégica e tedrico-metodoldgica, bem como
a sua crescente representatividade no seio das questBes patrimoniais e identitarias. Por
conseguinte, sera criado um enquadramento normativo e institucional em matéria da
conservagdo preventiva, a nivel internacional, nacional e regional, destacando-se o
panorama regional referente a Regido Auténoma dos Acores.

No segundo capitulo, partindo das bases sobre a conservacao preventiva enquanto
disciplina sistematizada na preservagdo do patrimonio museoldgico, procurar-se-a
sistematizar as normas, critérios e prioridades de uma estratégia de acdo integral e
holistica por que se rege a conservagao preventiva. Assim, abordar-se-4, numa perspetiva
integrada e plural, a avaliagdo e gestdo de riscos dos acervos museoldgicos, considerando
a caracterizacdo do edificio, a sua envolvente e acervo; o transporte, a embalagem,
manuseamento e circulagdo dos bens culturais; os espagos de exposicao; as reservas; a
higienizacdo e os principais fatores de degradagdo das colegdes (temperatura, humidade
relativa, luz, poluentes, agentes bioldgicos, fogo, dgua, forgas fisicas, acdes ilicitas e
dissociagao).

Com o proposito de indicar e/ou sugerir possiveis solugcdes de mitigagao dos
riscos, serdo expostos varios quadros (inseridos nos anexos) construidos através da
analise, estudo e cotejo de fontes de informagdo sobre a conservagdo preventiva em

contexto museoldgico. Sendo também intuito reconhecer a importancia dos planos de
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conservagdo preventiva e, ainda que sintetizada, a realidade dos museus portugueses a
estes associada.

No terceiro capitulo, além da elucidacdo do enquadramento histérico e
institucional do Museu Municipal da Ribeira Grande, procurar-se-a aplicar 0s
conhecimentos e as orientacbes da conservagdo preventiva, visando alcancar uma
abordagem sistémica na avaliacéo e gestdo de riscos a luz da conservacao preventiva no
Museu Municipal da Ribeira Grande. PropGe-se ainda abordar a importancia da formacao
continua dos profissionais de museus, realidade necessaria ao pleno desenvolvimento da
tematica em estudo, sendo a mesma transversal a todo o trabalho museolégico.

Assim, a finalidade desta investigagdo consiste em criar as bases orientadoras,
normas e pressupostos da conservacdo preventiva como contributo para a continua
preservacdo do Museu Municipal da Ribeira Grande, na totalidade da sua dimensao
patrimonial e cultural. Concomitantemente, tenciona-se que este estudo sirva de apoio e
incentivo a outras instituicdes museolégicas e que 0 mesmo enalteca o estado da arte,
essencial a sua efetiva realizacdo e validagéo.

SO € possivel transmitir o patriménio cultural se este for preservado no tempo
pelas suas gentes. E nesta verdade que o presente estudo se justifica, porque a conservacio
preventiva constitui-se como a principal medida de conservagdo dos bens culturais —
testemunhos tangiveis da histéria, memdria e identidade das comunidades.

Salienta-se que a escolha e o interesse do caso de estudo foram fomentados pelo
trabalho desenvolvido pelo autor desta dissertacdo ao longo de vinte e sete meses no
Museu Municipal da Ribeira Grande, no &mbito profissional.

Arealizagdo da presente dissertacdo seguiu a metodologia qualitativa, exploratoria
e documental, direcionada para a temdtica e caso de estudo selecionados. O levantamento
e tratamento de informacgdo foi realizado a partir da analise de fontes dos demais
repositorios de informagdo e conhecimento, fisicos e digitais (bibliotecas, arquivos,
museus e internet).

Relativamente ao enquadramento histérico, a caracterizacdo do edificio,
envolvente e acervo do Museu Municipal da Ribeira Grande, recorreu-se a pesquisa de
informagdo bibliografica, arquivistica, cartografica e fotografica. No concernente a
bibliografia destaca-se, entre outras fontes, a tese de doutoramento, A Casa Nobre na ilha
de S. Miguel: Do Periodo Filipino ao final do Antigo Regime (volumes I e Il), da autoria
de Isabel Soares de Albergaria, bem como os estudos: Museu de Comunidade, Ribeira

Grande — Guia explicativo, exposi¢des e nucleos, de Hermano Miguel de Melo Teodoro
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e Mério Fernando Oliveira Moura e Museu da Ribeira Grande e Rede museoldgica na (e
da) Ribeira Grande e desenvolvimento de uma comunidade nos Acores: Uma proposta
de museu de identidade regional, de Mario Fernando Oliveira Moura.

Em relacdo a pesquisa arquivistica e cartogréfica, salienta-se a documentacéo
consultada no Arquivo Municipal da Ribeira Grande, na Biblioteca Publica e Arquivo
Regional de Ponta Delgada e na Conservatoria do Registo Civil, Predial, Comercial e
Automoveis de Ribeira Grande.

No concernente ao estado da arte relativo a conservacgdo preventiva em contexto
museoldgico, pode-se afirmar que, ao longo das ultimas décadas, assistiu-se a um nimero
consideravel de publicacdes sobre esta temética. De entre as demais obras consultadas
destacam-se os estudos: Conservacion de Bienes Culturales: Teoria, histéria, principios
y normas, da autoria de Ignacio Gonzéales-Varas, que versa sobre o conceito de patrimonio
historico, as teorias de restauro e a conservacdo de bens culturais, enfatizando a
conservagdo do patrimonio historico-artistico como uma tarefa prioritaria de
responsabilidade social; Manuel de Muséographie: Petit guide a 'usage des responsables
de musée, obra dirigida por Marie-Odile de Bary e Jean-Michel Tobelem, composta por
varios artigos de diferentes autores que procuram elucidar questfes praticas da realidade
museoldgica, nomeadamente, a seguranca do publico e dos objetos, a conservagdo
preventiva, o inventario das colecdes, as diferentes formas de museografia, a
comunicacdo, o0 publico, o desenvolvimento do turismo museoldgico, o
autofinanciamento, a gestdo e o0s recursos humanos dos museus; La Conservacion
Preventiva en los Museos: teoria y pratica, de Maria Garcia Morales, partindo de uma
abordagem sistemética em torno dos pressupostos da conservacao preventiva, esclarece,
através de exemplos préaticos, técnicas e metodologias a adotar na conservacdo dos
acervos museoldgicos, evidenciando as peculiaridades das tipologias dos bens culturais,
bem como dos locais que os albergam; EI Museo e su Entorno, da autoria de Garry
Thomson, aborda, numa visdo multidisciplinar, interdisciplinar e transdisciplinar, os
principios e as técnicas de controle dos principais fatores de degradacdo das cole¢des
museoldgicas, nomeadamente a luz, a humidade e a contaminagdo atmosférica; La
Conservation Préventive des Collections: Fiches pratiques a l'usage des personnels des
museées, coordenada por Agneés Levillain e Philippe Markarian, constitui-se como um guia
pratico de conservagdo preventiva, abordando os principais fatores de degradacdo das
colecbes e a preservagcdo das mesmas por tipo de material dos artefactos que as

contemplam; Colec¢do Temas de Museologia — Plano de Conservag¢do Preventiva.
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Bases orientadoras, normas e procedimentos, editado pelo Instituto de Museus e
Conservacdo e coordenado Clara Camacho, aborda as boas préticas museoldgicas em
torno da conservacdo preventiva; Guia de Gestdo de Riscos (CCl) para o Patriménio
Museoldgico, publicado pelo Canadian Conservation Institute e pelo Internacional
Centre for the Study of the Preservation and Restoration of Cultural Property,
(ICCROM) e traduzido pelo Ibermuseos, apresenta uma série de riscos que assolam o
patrimonio museoldgico, descortinando as prioridades e os planos de acdo que permitam
a sua mitigacdo; Constru¢do de uma “Checklist” aplicada das Areas de Exposicdo e
Reservas, de Ana Andreia Lopes, é uma dissertacdo que contextualiza a problemaética da
salvaguarda do patrimonio museoldgico através da criagdo de uma “checklist” alusiva a
pratica da conservacdo preventiva; e, por ultimo, Reflexdo critica sobre a implementacdo
de planos de conservacdo preventiva em contexto institucional, de Luis Filipe Pereira,
incide sobre o enquadramento histdrico da conservacao preventiva, elucidando, ainda, a
importancia dos planos de conservacdo preventiva e a sua aplicabilidade préatica no
contexto institucional.

Salienta-se, ainda, o levantamento de normas e leis promulgadas a nivel
internacional, nacional e regional, bem como de publicacdes e estudos disponiveis online
de organismos de referéncia em conservacao preventiva, tais como: a UNESCO (United
Nations Educational, Scientific and Cultural Organization), o ICOM (International
Council of Museums), o ICCROM (International Centre for the Study of the Preservation
and Restoration of Cultural Property), o CCI (Canadian Conservation Institute), o
NCPTT (National Center for Preservation Technology and Training), a E.C.C.O.
(European Confederation of Conservator-Restorers' Organisations) o IMC (Instituto dos
Museus e da Conservacdo), a ARP (Associacdo Profissional de Conservadores-
Restauradores de Portugal), a RPM (Rede Portuguesa de Museus), entre outros.

Por ultimo, cabe destacar a importancia dos anexos e das notas de rodapé, que
permitem uma melhor elucidacdo e consolidacdo da informacgédo corporizada ao longo

desta dissertagéo.
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CaAriTUuLO 1

O PAPEL DA CONSERVACAO PREVENTIVA NA SALVAGUARDA DO

PATRIMONIO MUSEOLOGICO
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1.1. Origem e evoluc¢ao dos conceitos de patrimonio, conservacio e museu

Existem duas interpretagdes sobre a origem do termo patrimoénio que, apesar de
diferentes, sdo complementares na generalizagao do conceito. A primeira indica que o
termo patrimonio ¢ formado por dois vocabulos greco-latinos: pater € nomos. A palavra
pater designa pai, progenitor, chefe de familia, ou num sentido mais abrangente, os
antepassados. Genericamente, este vocabulo latino remete-nos para algo valioso, uma
heranga, um legado. O termo grego nomos significa lei, sendo que este conceito se estende
a0s costumes e usos respeitantes a origem, fatores estruturantes de qualquer comunidade®.
Por seu turno, a segunda interpretacdo sugere que a palavra patrimonio advém do termo
patrimonium, resultante da juncao dos vocabulos latinos, pater e monium. Sendo que, tal
como nos indica Sérgio Resende de Barros, monium pode ser considerado um elemento
vocabular, uma varia¢do fonética do termo latino munus, cuja tradugdo nos remete para
funcdo, missdo e/ou ocupagdo. Desta feita, patrimonium era o compromisso do pai
romano para com o Império, compromisso esse que passava por “gerar e manter os bens

” Visivelmente, ambas as

de Roma no ager romanus (campo romano) sem desvio algum
interpretagdes sobre a origem do termo patriménio referem-se a um importante legado
herdado, que deve ser transmitido as gera¢des vindouras.

Nao obstante, ¢ indiscutivel que o conceito de patriménio extravasa o seu
significado etimologico, que remonta a antiguidade e que nos remete para o conjunto de
bens que se herdam. Frangoise Choay alerta para a mutabilidade, sem reservas, associada
ao patrimoénio, ao afirmar que este se apresenta como um conceito “ndémada’®. Desta
forma, salienta-se o carater relativo que o conceito de patrimonio traduz, uma vez que
“ndo podemos entender o patriménio apenas como os vestigios tangiveis do processo
historico™’, alterando-se de acordo com o valor que as comunidades lhe atribuem. Assim,
pode-se afirmar que o patrimonio € “permeavel as flutuacdes da moda e aos critérios de
gosto dominantes, matizado pelo figurino intelectual, cultural e psicologico de uma
época’®.

1”9

Considerando o patriménio como uma ‘“‘construg¢do social””, entende-se que o

mesmo ¢ uma exaltacao da cultura material e imaterial, que acompanha a evolucao das

4 Figueiredo, Betania Gongalves. 2015: 14.
5 Barros, Sérgio Resende de. 2001: 8.

6 Choay, Frangoise. 2006: 11.

" Silva, Elsa Peralta da. 2000: 218.

8 Ibidem: 218.

® Prats, Lloreng. 1997: 19.
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comunidades. Tal realidade corrobora a afirma¢do de Josep Ballart ao declarar que a
nog¢ao de patriménio surge “quando um individuo ou um grupo de individuos identifica
como seus um objeto ou um conjunto de objetos”'?. Desta feita, pode-se afirmar que
“aquilo que ¢ ou nao ¢ patrimonio depende do que, para um determinado coletivo humano
e num determinado lapso de tempo, se considera socialmente digno de ser legado a
geragdes futuras™!. Neste sentido, o elemento decisivo que define o conceito de
patriménio ¢é a sua capacidade de exprimir de modo emblematico uma identidade®?.

O patrimoénio remete-nos para o passado porque se trata de um testemunho, uma
manifestagdo, um apelo e uma convocagao desse mesmo passado. A fungdo do patrimonio
passa pela criacdo de uma memoria dos acontecimentos mais importantes, reunidos no
conceito de memoéria social'®, que recorrendo ao patriménio, legitima a identidade de um
grupo. O patrimoénio traga as vivéncias e a identidade historica de um povo, seja de uma
nacdo pelo conceito de identidade nacional, de um grupo étnico, comunidade religiosa,
tribo, cla, familia ou outro*. Desta forma, podemos afirmar que o patriménio “¢ uma
expressdo da cultura dos grupos humanos que recupera memorias, ritualiza
sociabilidades, seleciona bens culturais e transmite legados para o futuro”®®. E o legado
identitario, que sendo vivido no presente, serd transmitido as geragdes vindouras,
perpetuando, assim, o passado cultural dos seus antecessores.

O conceito de patriménio divide-se em patrimonio natural e patriménio cultural.
O patrimonio natural ¢ constituido pelo conjunto de bens da natureza (geologicos e
biolégicos), identificados, caracterizados e inventariados num determinado espaco'®. Por
seu turno, o patrimonio cultural “é composto pelos bens que testemunham o valor cultural
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de uma comunidade™*’, permitindo, assim, garantir a sobrevivéncia dos diferentes grupos

sociais'®. Partindo desta realidade, a UNESCO (Organizacio das Nagdes Unidas para a

10 Ballart, Josep. 1997: 17.

11 Silva, Elsa Peralta da. 2000: 218.

2 Intimamente relacionado com a identidade cultural esta o sentimento de pertenca, este surge a partir das
vivéncias que os seres humanos desenvolvem ao longo da sua vida social. Roberto Vecchi evidencia a
indissociabilidade dos conceitos de identidade, heranga e pertenca. Segundo Vecchi, esta “triade
conceptual” possui uma densa rede de relagdes que reencaminham para aquilo que € o patrimoénio cultural.
Vecchi, Roberto. 2015: 66. Vide nota de rodapé n.° 23.

13 No concernente a memoria, Jacques Le Goff, no volume 1 da Enciclopédia Einaudi, elucida-nos o
seguinte: “A memoria, onde cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para
servir o presente e o futuro. Devemos trabalhar de forma a que a memadria coletiva sirva para libertacdo e
nao para a servidao dos homens”. Le Goff, Jacques. 1990: 47.

4 Rodrigues, Donizete. 2012: 4.

15 pereiro, Xerardo. 2006: 25.

16 Martins, Rui de Sousa. 2019: 57.

17 Costa, Susana Goulart. 2012: 15.

18 Rodriguez-Becerra, Salvador. 1997: 42.
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Educacdo, a Ciéncia e a Cultura) define patriménio cultural como “todo o espirito de um
povo em relacdo aos seus valores, ac¢des (sic), trabalhos, instituicdes, monumentos e
locais™®®. Inserida nesta defini¢do, a UNESCO reconhece, ainda, em particular, o
patriménio cultural material (tangivel) e o patrimonio cultural imaterial (intangivel)?.

O patriménio cultural material subdivide-se em patrimonio imével (constituido
por estruturas construidas pelo homem, tais como igrejas, fortes, castelos, moinhos,
ermidas, solares, casas, calcadas, fontandrios, entre outros...) e patrimonio movel
(esculturas, manuscritos, pinturas, objetos de uso quotidiano, artesanato, elementos de

)L, Por sua vez, o patrimonio

adorno, relicarios, ferramentas de trabalho, entre outros..
cultural imaterial contempla “as tradi¢des e as expressdes orais, as expressoes artisticas e
manifestagdes de carater performativo, as praticas sociais, rituais e eventos festivos, os
conhecimentos e praticas relacionados com a natureza e o universo e as competéncias no
ambito de processos e técnicas tradicionais®.

Os bens culturais integram o patriménio cultural, materializam a historia, a
memoria e a identidade dos povos. Face ao exposto, pode-se afirmar que os bens culturais
contribuiram para a génese das ciéncias sociais e dos seus campos de estudo, das quais
podemos destacar a Historia, a Arqueologia a Sociologia, a Antropologia, a Etnografia e
a Museologia. O mundo que conhecemos hoje ¢ o legado de um passado mais ou menos
distante e os bens culturais testemunham esse passado no presente. Em virtude desta
realidade, ¢ impreterivel salvaguardar os bens culturais, de modo a que os mesmos
continuem a corporizar o passado ao longo dos varios presentes. Se os bens culturais ndo
forem preservados no tempo, pelas comunidades, tendem a ser esquecidos, aniquilando-
se toda uma historia, memoria e identidade®® das sociedades. Como tal, merecem ser
protegidos e preservados no tempo, uma vez que fazem parte das raizes, da identidade
social e historica de um povo.

A palavra conservagdo tem origem no termo latino, conservare, que significa
manter, guardar, salvar e preservar. Ao percorrermos a historia da humanidade,

verificamos que o Homem desde sempre se preocupou em preservar os bens materiais

19 Boylan, Patrick J.; ICOM. 2004: 227.

20 |bidem: 227.

2 Costa, Susana Goulart. 2012: 15.

22 Decreto-Lei n.° 139/2009, de 15 de junho. Diario da RepUblica Eletrénico. Série I, nimero 113. Artigo
1.2, n.0 2, alineas a) — e): 3648.

23Segundo José Aguado e Maria Portal, identidade é um processo de identificagGes historicamente
apropriadas que conferem sentido a um grupo social, traduzindo a unidade deste mesmo grupo. Aguado,
José Carlos; Portal, Maria Ana. 1991: 33.
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que lhe eram importantes, seja pela sua funcionalidade, ou por um conjunto de outros
valores associados aos mesmos.

Na Idade Antiga (c. 3400 a.C. — 476 d.C.) podemos destacar, por exemplo, a
civilizagdo egipcia, que através do processo de mumificagdo, visava manter o corpo fisico
dos seus lideres. Por seu turno, o encanto dos monarcas do reino de Pérgamo face a Grécia
Classica originou as primeiras colegdes®® de objetos de arte?®. Pode-se afirmar que a
conservagao ¢ a colegdo de obras de arte fizeram parte da ideologia politica e econdmica
da Roma Antiga, uma vez que a arte corporizava o legado greco-romano. O imperador
romano Adriano (76 — 138) determinou que fossem aplicadas sangdes aqueles que
provocassem “queimaduras, fraturas, ruturas (...) cortes, deterioracdo diversa, desgaste
[e] desvaloriza¢do”?® dos bens culturais. Desta forma, assiste-se, tal como nos indica Ana
Macarron Miguel, a relacdo entre o direito e a arte, ao servigo do interesse publico e
nacional?’.

Na Idade Média (476 — 1453) as obras de Flavio Magno Cassiodoro remetem-nos
para a “perpetuagio das herangas artisticas, historicas e culturais do passado”?®. Nestes
documentos, datados do século VI, existem varias referéncias as praticas de conservagao
e restauro®®. Salienta-se, ainda, o papel da Igreja Catdlica, que procurou perpetuar o
dominio da civilizagdo ocidental através dos seus dogmas, inclusive por meio da
preservacgao dos seus manuscritos, alfaias litirgicas e dos demais objetos sagrados. Nao
obstante, destaca-se o interesse dos abades humanistas® na preservagio das “criagdes e
saberes do passado classico no ambito do estudo das humanitas antigas”3!. Sobre esta
realidade, embora a sua a¢do ocorra ja na Idade Moderna, evidencia-se o contributo do
clérigo humanista André de Resende (1500 — 1573) no estudo e preservacao do legado

romano em Portugal®.

24 Krzysztof Pomian, no volume 1 da Enciclopédia Einaudi, indica-nos que uma colegio pode ser definida
como um “conjunto de objetos naturais ou artificiais, mantidos temporaria ou definitivamente fora do
circuito das atividades economicas, sujeitos a uma protecéo especial num local fechado preparado para esse
fim”. Pomian, Krzysztof. 1984: 53.

25 Gonzales-Varas, Ignacio. 2005: 24.

% Miguel, Ana Maria Macarron. 2002: 44.

2 |bidem: 44.

28 Carvalho, Zinia Maria Cavalheiro de. 2015: 21.

29 |bidem: 21.

%0 Francoise Choay em A Alegoria do Patriménio, destaca os clérigos, Guilherme de Volpiano, Gauzelin
Fleury, Hugo de Cluny, Hildebert de Lavardin, Jean de Salisbury, Suger de Sait-Denis e Guibert de Nogent,
no seu interesse pela cultura classica. Choay, Francoise. 2006: 33.

31 QOliveira, Carolina Maria. 2017: 23.

32 Castelo, Catarina Melo Coelho. 2018: 10.
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Na Idade Moderna (1453 — 1789), nomeadamente nos séculos XVI e XVII,
difundem-se pela Europa os Gabinetes de Arte e Curiosidades, considerados como os
antecessores dos museus®>. Estes tiveram um papel fundamental no progresso da ciéncia
moderna, em geral, e da Museologia e Museografia, em particular. A evolucao dos
Gabinetes de Curiosidades originou, em 1727, a publicacdo da obra Museographia oder
Anleitung zum rechten Begriff und niitzlicheer Anlegung der Museorum, order Raritdten-
Kammern (Museografia ou instrugdo para o correto entendimento e util aproveitamento
dainstalag¢do de museus ou camaras de raridades), da autoria do alemao Caspar Friedrich
Neickel. A obra retrata a museologia empirica, descritiva e comparativa®, abordando as
varias areas abrangidas pelas praticas museologicas, das quais a conservagao faz parte.

Em 1721 o monarca portugués, D. Jodo V (1689 — 1750), pelo Alvard Régio de
20 de agosto de 1721, determinou que a Academia Real da Historia Portuguesa
Eclesidstica e Secular (1720 — 1726) inventariasse e conservasse “os Monumentos
antigos, que havia, e se podiad descobrir no Reyno, dos tempos, Romanos, Godos, e
Arabios” e ordenou que “nenhuma pessoa, de qualquer estado, qualidade, e condi¢cao
que seja, desfaga, ou destrua em todo, nem em parte, qualquer edificio que mostre ser
daqueles tempos, ainda que em parte esteja arruinado (...)"®. Esta promulgacio enfatiza
uma atitude precursora de Portugal face & protecio do patriménio®®.

Na Idade Moderna iniciaram-se pesquisas sobre as causas de degradagdo de
alguns objetos®’, destacando-se nesse sentido o pintor-restaurador italiano Carlo Maratta
(1625 — 1713). De acordo com documentos biograficos de Maratta, conclui-se que o
mesmo se dedicou ao estudo da deterioragdo de pinturas®® e que em todo o seu labor

39 Realga-se, ainda, o

procurava manter a integridade fisica das obras artisticas
restaurador italiano Pietro Edwards (1744 — 1821), considerado um vanguardista para o

seu tempo. Edwards realizava relatorios onde eram descritas as causas de degradagao das

3 Os Gabinetes de Arte e Curiosidades, também denominados de Galerias de Arte e Curiosidades ou
Camaras de Maravilhas, constituiram-se um modelo colecionismo, praticado, inicialmente, por membros
das casas dinasticas europeias. A par das antiguidades e das obras de artistas de renome, a nobreza europeia
interessou-se em colecionar curiosidades naturais ou artificiais, raridades exdticas, fosseis, corais,
petrificagdes, flores, frutos, animais, pecgas etnogréaficas, objetos artisticos de ourivesaria ou de joelharia,
entre outros. Martins, Rui de Sousa. 2019: 27. Vide Anexos, figuras 1 e 2, p. 171.

34 Martins, Rui de Sousa. 2019: 6. Vide Anexos, figura 3, p. 172.

35 |COMOS - Portugal. 2021. Vide Anexos, figura 4, p. 173.

% Antes de Portugal apenas a Santa Sé em 1425, a Inglaterra em 1560, a Toscana em 1571 e a Suécia em
1666 legislaram no sentido da preservacdo do patriménio cultural. ICOMQOS — Portugal. 2021.

37 Lima, Jéssica Tarrine Moitinho de. 2017: 14.

38 Caldeira, Cleide Cristina. 2006: 92.

39 Carvalho, Zinia Maria Cavalheiro de. 2015: 22.
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obras de arte, além de ter estabelecido critérios e normas relacionados com o
armazenamento de obras artisticas®C.

As grandes descobertas arqueologicas setecentistas, como as de Herculano (1713),
de Pesto (1746)*, de Pompeia (1748) e de varios timulos egipcios, contribuiram para o
surgimento de novas colegdes e dos primeiros grandes museus, nomeadamente o British
Museum (1753), em Londres, o Musée du Louvre (1793), em Paris ¢ o Museo Nacional
del Prado (1819), em Madrid*. A constituigao destes museus “universalizou o acesso aos
bens culturais e institucionalizou as técnicas voltadas para a manutencao fisica desses
bens™*3,

A Revolugao Francesa (1789 — 1799) assinalou na histéria do patrimonio cultural,
uma dicotomia entre a destrui¢do e a protecdo. Durante a Revolugao Francesa houve um
lastro de destruicdo de monumentos, edificios e obras de arte. Contudo, foi através dos
seus ideais - Liberdade, Igualdade e Fraternidade - que o conceito de bem cultural foi
laicizado, passando o mesmo a estar associado ao interesse publico**. A promulgacio de
medidas que apelaram a destruicdo dos monumentos do Antigo Regime ¢ concomitante
ao surgimento de decretos que evidenciaram a preocupacdo com a protecdo social e
politica do patrimonio histérico. Neste contexto podemos destacar o normativo
Instruction sur la maniere d’inventorier et de conserver (Instrugoes sobre como
inventariar e conservar), de Félix Vicq D’Azur, publicado a 13 de abril de 1793. De
acordo com Ignacio Gonzéles-Varas, este documento ¢ considerado um dos primeiros
instrumentos administrativos relacionados com a conservacao*®.

No século XIX, os ideais nacionalistas e romanticos, a par com os efeitos da
Revolucdo Industrial (1780 — 1840) e das guerras napolednicas (1803 — 1815)
contribuiram para o desenvolvimento da ciéncia. E neste contexto que surgem os
primeiros teoricos da conservacao de bens culturais, John Ruskin (1819 — 1900) e Eugene
Emmanuel Viollet-le-Duc (1814 — 1879)*.

Viollet-le-Duc, arquiteto e historiador francés, defendia a ideia do monumento no

seu estado mais puro, criando uma unidade de estilo. Segundo ele, “o restaurador ndo

40 Klosowski, Bernardo; Luso, Eduarda; Medeiros, Arthur. 2019: 4.
41 Vide Anexos, figura 5, p. 174.

42 Gonzales-Varas, Ignacio. 2005: 30 — 33.

43 Caldeira, Cleide Cristina. 2006: 92.

44 Hernandez, Francisca Hernandez. 2002: 213.

4 Vide Anexos, figura 6, p. 175.

4 Gonzales-Varas, Ignacio. 2005: 34.

47 Lima, Jéssica Tarrine Moitinho de. 2017: 16.
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devia utilizar conceitos pessoais na reconstru¢do, mas sim colocar-se na pele do
construtor original, baseando-se em documentos, regras de estilo, projetos ou desenhos
originais™*®. Tal realidade resultava em ag¢des de restauro marcadas pela reconstrugio
parcial ou integral dos edificios. Por sua vez, o escritor, critico de arte e socidlogo inglés,
John Ruskin, defendia que o aspeto estético nunca poderia ser sobrevalorizado em
detrimento do valor histérico dos monumentos. Estes, mesmo que em ruinas, deveriam
ser mantidos como estavam e ndo restaurados*®, mantendo assim a sua autenticidade.
Ruskin foi um dos precursores da conservacao preventiva, tendo em conta que defendia
que a preservagdo de um monumento era feita através da sua conservagao, evitando assim
as operagdes de restauro.

Em 1877, partindo dos ideais de Ruskin, William Morris (1834 — 1896), designer
téxtil, poeta, romancista, tradutor e ativista inglés, fundou a Sociedade de Protecdo de
Edificios Antigos. Esta sociedade tinha como principal objetivo “defender a manutengao
dos edificios historicos, no intuito de evitar obras de restauro futuras”®. E neste contexto
que surge o Movimento Anti-Restauro em Inglaterra. Nao obstante, em Itélia, o arquiteto,
escritor e historiador italiano, Camillo Boito (1836 — 1914), “associou as ideias de Ruskin
a necessidade do restauro eventual”®! de modo a salvaguardar os bens culturais, nio
descurando o papel da conservagdo como primeira alternativa.

Em 1898, Friedrich Rasthgen (1862 — 1942) publicou a obra Die konservierung
von altumsfunden (A conservagdo de antiguidades), estudo que resultou de um conjunto
de conhecimentos técnicos e metodologicos, tedricos e praticos, adquiridos por Rasthgen
durante o seu cargo de diretor do laboratério dos Museus Reais em Berlim®2.

Em Portugal, no século XIX, destaca-se a acdo de figuras como Possidonio da
Silva (1806 — 1896), Estacio Veiga (1828 — 1891), Ramalho Ortigdo (1816 — 1915),
Alexandre Herculano (1818 — 1877) e Almeida Garret (1799 — 1854) na preservacao,

valorizag¢do e comunicagio do patriménio cultural®.

4 Aguiar, José. 1999 in Klosowski, Bernardo; Luso, Eduarda; Medeiros, Arthur. 2019: 4.

49 John Ruskin acreditava que “o ato de restaurar é tdo impossivel quanto o ato de ressuscitar 0s mortos”.
Elias, Isis Baldini. 2002 in Caldeira, Cleide Cristina. 2006: 94.

50 Kamel, Tais Albuguerque. 2021: 12.

51 Lima, Jéssica Tarrine Moitinho de. 2017: 18.

52 Granato, Marcus; Campos, Guadalupe do Nascimento. 2013: 2.

53 Cf. Castelo, Catarina Melo Coelho. 2018: 11 e 12; Afonso, Simonetta Luz. 1996: 1 — 4.
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Assim, pode afirmar-se que durante o século XIX, a agdo destes tedricos®
fomentou a consciencializagdo e a consolidagdo da conservagdo preventiva como
disciplina, realidade concretizada, efetivamente, na segunda metade do século XX.

Notoriamente, o século XX testemunhou a consolidagao de uma realidade que foi
evoluindo paulatinamente no tempo e no espaco: a consciéncia patrimonial. Em 1903,
Alois Riegl (1858 — 1905), historiador de arte austriaco, publicou o ensaio Der moderne
denkmalkultus. Sein wesen und seine entstehung (O culto moderno dos monumentos. Sua
esséncia e origem) onde defendeu que os critérios de preservacdo dos monumentos
deveriam ser aplicados a “qualquer obra humana com certa antiguidade e simbolismo
sentimental ou social e ndo apenas pela singularidade e excepcionalidade (sic) historica

ou artistica”®

. Considerado como discipulo de Riegl, e, também ele austriaco e
historiador de arte, Max Dvorak (1874 — 1921) publicou em 1916 o Katechismus der
denkmalpflege (Catecismo para a Conserva¢do de Monumentos). Segundo Dvordk “a
preserva¢io de monumentos é uma das obrigagdes das comunidades e das na¢des”®.

De facto, ao longo do século XX, a consciéncia patrimonial deixou de ser apanagio
das aristocracias e tornou-se transversal a toda a sociedade, em qualquer continente. A
Primeira Guerra Mundial (1914 — 1918) e a Segunda Guerra Mundial (1939 — 1945)
contribuiram para esta realidade, uma vez que a destruicao por elas causada, despoletou
nas sociedades fatigadas da devastag@o e conscientes das suas perdas culturais, a nogao
de cultura universal. Deste modo, consolida-se a ideia que a prote¢ao dos bens culturais
constitui-se “um direito e um dever de todas as sociedades as quais consolidam grandes
instituicdes como a ONU, encarregadas de assegurar a soluc¢do pacifica dos conflitos e

defender os bens culturais’™®’

. E neste contexto que se efetiva a importancia da
preservacdo do legado cultural enquanto elemento de coesdo e de singularidade das
diversas comunidades.

A responsabilidade social, face a preservacao dos bens culturais, do mundo pos-
guerras refletiu-se na criagdo de varias associagdes das quais podemos destacar: a
Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO),
fundada em 1945; o Conselho Internacional de Museus (ICOM), fundado em 1946; o

Internacional Institute for Conservation of Historic Objects and Works of Art (11C),

% Vide Anexos, figuras 7 — 12, pp. 176 — 178.

%5 Riegl, Alois. 2006 in Granato, Marcus; Campos, Guadalupe do Nascimento. 2013: 3.
% Dvorak, Max. 2008 in Adeodato, Willian. 2015: 13.

57 Caldeira, Cleide Cristina. 2006: 95.
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fundado em 1950; o United Kingdom Institute for Conservation of Historic & Artistic
Works (UKIC), fundado em 1953; o Centro Internacional de Estudos para a Conservagao
e Restauro de Bens Culturais (ICCROM), fundado em 1956; o Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios (ICOMOS), fundado em 1965; o Comité Internacional de
Museologia do Conselho Internacional de Museus (ICOFOM), fundado em 1977, entre
outros organismos. Tal como nos indica Cleide Caldeira, “essas organizacdes
estabeleceram diversos elementos regulamentadores da area de conservagao/restauro e

protetores dos bens culturais, levando em consideragdo [as] Cartas de Restauro®® ja

existentes que contribuiram para a consolidagio cientifica da conservagio preventiva”®®.

A Carta de Atenas (1933), a Carta de Veneza (1964), a Carta de Burra (1980), a
Carta de 1987 de la Conservacion y Restauracion de los Objetos de Arte y Cultura (1987)
e a Carta de Cracovia (2000) foram documentos normativos que, de facto, tiveram um
papel fundamental na elucidacao e na efetiva consolidacdo da conservagao preventiva.

A Carta de Atenas, datada de 1933, foi redigida na sequéncia do I Congresso
Internacional de Arquitetos e Técnicos em Monumentos, em 1931. Este documento
estabeleceu os principios orientadores para a conservagao ¢ restauro dos monumentos
antigos, defendendo o papel crucial da interdisciplinaridade e da consciencializagdo na
conservagio do patriménio cultural®.

A Carta de Veneza foi elaborada em 1964, no II Congresso Internacional de
Arquitetos e Técnicos em Monumentos®, acontecimento que, sob a proposta da
UNESCO, desencadeou a criagdo do Conselho Internacional dos Monumentos e Sitios
(ICOMOS)®2. Tal como nos indica Isis Elias, a Carta de Veneza “contribuiu para o
processo da conservagdo preventiva ao inclui-la, ainda que indiretamente, nas diretrizes
politicas do patrimonio cultural, reafirmando a relevincia dos bens culturais e

introduzindo a nogdo de conservacio”®

no panorama internacional.

A Carta de Burra, elaborada na Australia em 1980, dedicou um conjunto
significativo de artigos sobre a conservagdo, assentes na conceptualizacdo de termos
inerentes a esta disciplina, evocando a interdisciplinaridade necesséaria as praticas de

conservacao®.

58 Cf. Gonzales-Varas, Ignacio. 2005: 466 — 509.

59 Caldeira, Cleide Cristina. 2006: 95.

60 Carta de Atenas. 1933.

61 Carta de Veneza. 1964.

62 Conselho da Europa. 2017: 5.

83 Elias, Isis Baldini. 2002 in Caldeira, Cleide Cristina. 2006: 96.
64 Carta de Burra. 1980.
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A Carta de la Conservacion y Restauracion de los Objetos de Arte y Cultura,
promulgada em 1987, pretendeu substituir a Carta Italiana de Restauro de 1972%,
apresentando nos seus anexos A, B, C, D, E e F um conjunto de métodos especificos as
praticas de conservagao e restauro de diferentes bens culturais. Este documento elucidou
que a conservagao e o restauro sao disciplinas diferentes, contudo complementares.

A Carta de Cracovia resultou do trabalho de varios profissionais e institui¢des
que, ao longo de trés anos, colaboraram na preparacao da Conferéncia Internacional sobre
Conservacao, ocorrida em 2000. A Carta de Cracovia defendeu que a preservagdo do
patrimonio construido deve basear-se em estratégias de conservagdo a longo prazo,
incentivando a investiga¢do pluridisciplinar sobre os materiais e tecnologias utilizados na
conservagao e no restauro e advogou que a formagao e a educacdo em patrimoénio cultural
deveria exigir a participacdo da sociedade®®.

Paralelamente a todo este contexto de preservagdo dos bens culturais, destaca-se
a importancia dos museus enquanto suportes tangiveis da memoria individual e coletiva
das sociedades.

Etimologicamente, a palavra museu advém do termo latino muséum, vocabulo
este, por sua vez, derivado do termo grego mouseion, que significa templo das musas,
deusas femininas, filhas de Zeus e Mnemosine (deusa grega, considerada a personificagdo
da memoria). Na mitologia grega, as musas eram consideradas divindades da inspiragao,
da aprendizagem e da protecio das artes®’. O termo mouseion também designou uma
“casa das musas” edificada no jardim do grande palécio construido por Ptolomeu Soter 1,
na cidade de Alexandria, no Egito. Este espagco ficou marcado como um local de
conhecimento, uma vez que nele eram realizados encontros entre os sabios helénicos das
mais diversas areas do saber®®.

Contudo, o significado de museu como instituicdo de custodia de bens culturais,
remonta ao final do Renascimento, para o que muito contribuiu, como vimos, a
prossecucao das praticas de colecionar e a acdo dos Gabinetes de Arte e Curiosidades.

De facto, os museus foram evoluindo paulatinamente ao longo dos séculos através
do desenvolvimento de processos de afirmag¢do identitiria e da evolugdo das politicas

culturais. Tal como foi mencionado anteriormente, no século XX assistiu-se ao estimulo

65 Carta de 1987 de la Conservacion y Restauracion de los Objetos de Arte y Cultura. 1987. Artigo 1.% 1.
6 Carta de Cracdvia. 2000.

67 Manuel, Ana Maria Calvo. 1997: 150.

68 Santa Barbara, Leonor. 2015: 1 — 3.
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da responsabilidade social associada ao patrimonio cultural. Inevitavelmente, os museus
foram uns dos principais protagonistas desta realidade. Estes evoluiram e legitimaram-se
através do auxilio dos organismos e associacdes estabelecidos ao longo deste periodo,
consolidando, assim, o seu papel na sociedade. Desta feita, ¢ oportuno mencionar a
Declaracdo de Caracas (1992) que nos indica que

a funcdo museoldgica €, fundamentalmente, um processo de comunicac¢do que explica e

orienta as actividades (sic) especificas do Museu, tais como a colecg¢do (sic), conservagao

e exibi¢do do patrimdnio cultural e natural. Isto significa que os museus nao sdo somente

fontes de informagao ou instrumentos de educacdo, mas espacos e meios de comunicacao

que servem ao estabelecimento da interac¢ao (sic) da comunidade com o processo e com
os produtos culturais®,

Ao longo da sua existéncia o ICOM tem definido institucionalmente o conceito
de museu de forma aperfeicoada e gradualmente mais globalizante, promovendo e
refletindo praticas patrimoniais e museoldgicas internacionais’®. Desta forma, a definigio
de museu aprovada na Assembleia Geral Extraordinaria do ICOM, em Praga, no dia 24
de agosto de 2022, passou a ser a seguinte:

Um museu é uma institui¢do permanente, sem fins lucrativos e ao servi¢o da sociedade,

que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patrimonio material ¢ imaterial.

Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, os museus fomentam a diversidade e a

sustentabilidade. Com a participagdo das comunidades, os museus funcionam e

comunicam de forma ética e profissional, proporcionando experiéncias diversas para

educagcdo, frui¢do, reflexdo e partilha de conhecimento’.

Na contemporaneidade, os museus tornaram-se uma das principais entidades
produtoras, legitimadoras, consagradoras e gestoras dos bens patrimoniais, além dos
mesmos poderem ser considerados “meios e modos de representacdo e comunicagdo”’?
das vérias 4reas do conhecimento. Pode afirmar-se que, atualmente, o campo
museologico-patrimonial se caracteriza pela multiplicidade de instituigdes museologicas,
desde o modelo tradicional de museu-cole¢do, ao ecomuseu, o0 museu de sitio, 0 museu

difuso e o museu-territorio, do qual podem fazer parte parques e reservas naturais, museus

ao ar livre, parques culturais e parques patrimoniais. Salienta-se que os museus “podem

% Declaracéo de Caracas. 1992: 3.

00 ICOM tem publicado uma série de fontes essenciais a pratica museoldgica, das quais podemos
mencionar, por exemplo, O Cddigo Deontolégico do ICOM para Museus (2004) e Como gerir um museu:
manual pratico (2004).

1ICOM. 2022.

2 Martins, Rui de Sousa. 2019: 5 — 17.
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ser especializados num tnico tema (museu especializado ou museu temético) ou podem
integrar diferentes categorias’® possuindo uma natureza inter e transdisciplinar”’,

Transversal a qualquer museu, realga-se o papel das reservas museoldgicas como
areas de “exposi¢do/comunicacdo”’®. Atualmente, existe uma preocupagio e anseio em
tornar estes espacgos técnicos visitaveis, devendo os mesmos integrar o percurso
expositivo do museu, de forma livre ou sujeita, por exemplo através de uma marcagao
prévia.

No concernente a organizagdo, os museus podem ser instituidos numa estrutura
edificada tinica ou em varios nucleos, entendidos como pdlos, sendo que apenas um destes
podera constituir-se como nucleo sede’®.

Quanto a titularidade, os museus podem ser tutelados pelo setor publico
(administragdo central — ministérios, universidades e empresas publicas; governos
regionais e administracdo local — cAmaras municipais’’ e juntas de freguesia), pelo setor
privado (particulares e empresas privadas) e o pelo terceiro setor (Igreja Catodlica,
misericordias e fundagdes)’®.

Inexoravelmente, tal como indica Rui de Sousa Martins, existe “uma relacao
indissociavel entre os museus e o patriménio, tanto a nivel conceptual como das praticas
de conservagdo-transmissao-comunicacdo. As cole¢des dos museus s3o patrimonio
museoldgico e o museu é a principal entidade gestora do vasto campo patrimonial”’®. De
facto, a preservacdo e a comunicag¢do do patriménio constituem-se como as principais
finalidades da Museologia, que ao longo da sua existéncia tem contribuido para a

democratiza¢do da cultura e do conhecimento.

 No texto policopiado, Museologia e Patriménio Cultural, Rui de Sousa Martins identifica varias
categorias de museus, a saber: museus de agricultura; museus de alimentagdo; museus de Antropologia
(Etnologia e Etnografia); museus de Arte; museus de Arqueologia; museus de Ciéncias Naturais e Historia
Natural; museus de ciéncia, técnica e indUstria; museus de comércio; museus de desporto; museus de
espécies vivas (jardins zooldgicos, botanicos e aquarios); museus de histdria; museus da infancia, da
educacgdo e do brinquedo; museus do mar, da pesca e da nautica; museus militares; museus mistos e
pluridisciplinares (genéricos); museus de 6rgdos de soberania; museus de policia; museus de religido;
museus judaicos; museus de sociedades inicidticas; museus de téxteis, vestuario e moda; museus de
transporte terrestre e comunicages. O académico destaca, ainda, 0s paramuseus, as casas € palacios
histéricos, os territdrios-museu, 0s museus ao ar livre, os ecomuseus, os museus difusos, 0s museus de sitio,
os sitios musealizados, os centros de interpretacdo e os centros de acolhimento de interpretagdo (visitor’s
centers). Martins, Rui de Sousa. 2019: 45 — 54.

4 Martins, Rui de Sousa. 2019: 44 e 45.

5 Ibidem: 51.

76 Salienta-se que o Museu Municipal da Ribeira Grande, caso de estudo da presente dissertagdo, apresenta-
se como nucleo sede, integrando um conjunto de unidades museoldgicas autbnomas, a saber: Nucleo —
Museu da Emigracdo Acoriana, Nucleo — Casa do Arcano e Nucleo — Museu Vivo do Franciscanismo.
7O Museu Municipal da Ribeira Grande encontra-se tutelado pela Camara Municipal da Ribeira Grande.
8 Martins, Rui de Sousa. 2019: 54.

9 Ibidem: 55.
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Assim, os museus, ao longo da sua historia e desenvolvimento®’, tornaram-se o
suporte da evolugdo patrimonial, realidade que tem sido consolidada através da sua
funcgdo cientifica, social, pedagogica, educativa, sustentavel, de reforco da identidade e
de salvaguarda da memoria individual e coletiva das comunidades®®.

Em suma, pode afirmar-se que o patrimdnio, a conservacdo € oS museus S3ao
realidades pautadas por uma origem, evolucdo e conceptualizagdo distintas, contudo
complementares, irredutiveis e indissociaveis entre si. Esta “trilogia” de significados e
significantes, reproduz-se num designio comum: preservar, comunicar ¢ fortalecer a
memoria, a identidade e a responsabilidade social da sociedade hodierna. A evolucao
tedrico-metodoldgica dos conceitos de patrimonio, conservagao e museu, foi pautada pela
multidisciplinaridade, pluridisciplinaridade, interdisciplinaridade e transdisciplinaridade,

realidade que igualmente fez surgir a conservagao preventiva.

1.2. Abordagem teorico-conceptual da conservacgao preventiva

A origem etimologica do verbo prevenir advém do latim praevenire, sendo que
prae significa antes e venire designa vir®2. O adjetivo preventivo significa evitar, impedir
e/ou precaver algo inconveniente. Deste modo, recorrendo de forma sucinta a sua
finalidade e etimologia83, a conservagdo preventiva traduz-se, exata e essencialmente,
como afirma Gaél de Guichen, no “conjunto de ac¢des (sic) destinadas a assegurar a
salvaguarda (ou aumentar a longevidade) de um acervo ou de um objeto”8.

A conservagdo preventiva — também designada de conservacdo passiva ou
indireta®® — tem como finalidade proteger os bens culturais dos riscos que ameagam a
sua integridade fisica, diferenciando-se da conservagdo curativa e do restauro®. A
conservagao curativa, direta ou interventiva atua diretamente sobre o bem cultural,

interrompendo ou atrasando a sua degradacdo. Por seu turno, o restauro traduz-se nas

acoes sobre o objeto que t€ém como objetivo restabelecer o valor estético e historico,

8 Cf. Sousa, Silvia Maria Borba Fonseca e. 2010: 25 — 42,

81 Vide Anexos, figura 13, p. 179.

8 Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. 2008-2023.

8 Cf. Bojanoski, Silvana; Michelon, Francisca; Bevilacqua, Cleci. 2017: 443-450.
8 Guichen, Gaél de. 1995: 5.

8 Gonzales-Varas, Ignacio. 2005: 77.

8 Cf. Gonzales-Varas, Ignacio. 2005: 100-126.
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retribuindo ao bem cultural a sua compreensdo®’. Salienta-se que o restauro se apresenta
como o ultimo nivel de intervencdo nos bens culturais e que a sua concretizacdo deve ser
profundamente ponderada e justificada.

Nao atuando diretamente sobre os bens culturais, a acdo da conservagao
preventiva prende-se com um conjunto de acdes que visam evitar a degradacdo e
deterioracdo®® através da monitorizacio dos fatores de degradagdo intrinsecos,
extrinsecos, impostos e antropologicos dos bens culturais. Os fatores intrinsecos sao
inerentes as caracteristicas internas do material; os extrinsecos estdo relacionados com o
189;

ambiente que rodeia o material®; os impostos sdo resultantes das tecnologias envolvidas

no processo da produgdo dos bens culturais; e os antropoldgicos dizem respeito a
intervencdo direta do Homem®.

Evidentemente, o propdsito da conservagao preventiva, tal como nos indica Luis
Elias Casanovas, assenta de forma lapidar no adagio popular “mais vale prevenir do que

5591

remediar’™, que se traduz no lema “conservar para ndo restaurar”. De facto, a

conservagao preventiva esta inserida no ‘“quadro mais amplo da conservagdao e do

restauro”%.

Nao cabe aqui mencionar os graus de importidncia destes campos
disciplinares, mas sim elucidar a problematica comum dos mesmos: a preservacao dos
bens (irrepetiveis e insubstituiveis) que compdem o patriménio cultural. Marguerite
Yourcenar indica-nos que, “no dia em que uma obra de arte ¢ concluida, comeca de certo
modo a sua outra vida. Pois o tempo, esse grande escultor, se encarregard de modificar o

que o artista acabou”®. De facto, esta é uma realidade inexoravel, contudo, passivel de

ser retardada através da agdo da conservagdo preventiva.

87 As acOes de conservagao curativa envolvem a higienizagéo, a desinfestacdo de madeiras, a desinfestagdo
de téxteis, a desacidificacdo do papel, a desidratagdo de materiais arqueoldgicos himidos, a consolidagdo
de pinturas, a dessalinizacdo de ceramicas, a estabilizagdo de metais corroidos, entre outras. Por sua vez,
as acOes de restauro envolvem a reintegracdo de lacunas, a reintegragcdo cromatica de pinturas, a
assemblagem de uma escultura com lacunas, entre outras. Guichen, Gaél de. 1999: 4.

8 paula Romao diferencia os vocabulos degradagio e deterioragdo. De acordo com a investigadora, “os
termos degradacéo e deterioracdo sdo usados indiferentemente pela maior parte das pessoas para designar
o0 conjunto de alteragoes fisicas e/ou quimicas que ultrapassam o envelhecimento natural e diminuem o
tempo de vida de um material. Esta sinonimia dos dois vocabulos é apenas aparente, ja que deixa de existir
quando se introduz o factor (sic) tempo: degradacdo refere uma alteracdo que decorre lenta e gradualmente,
como acontece, por exemplo, no desgaste geral da superficie da Terra por acdo dos agentes erosivos;
deterioracdo indica um percurso rapido e descontinuo para a ruina completa”. Romao, Paula Maria Soares.
1992: 19.

8 Cf. Morales, Marfa Garcia. 2000: 7 — 8.

% Roméo, Paula Maria Soares. 1992: 21. Vide Anexos, quadro 1, p. 233.

%1 Casanovas, Luis Efrem Elias. 1998: 35.

%2 |bidem: 36.

% Yourcenar, Marguerite. 1983 in Alarcdo, Catarina. 2007: 11.
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Gaél de Guichen foi o pioneiro a recorrer a expressdo “conservagdo preventiva”®,

De acordo com o especialista, esta disciplina deveria originar uma mudanga de paradigma
na preservagdo do patrimonio museoldgico. Neste sentido, Guichen defende que
conservar preventivamente significa pensar e agir de forma diferente, de modo que

o 'objeto' de ontem se torne o 'colecionismo' de hoje; o 'quarto’ de ontem se torne os

'edificios' de hoje; o 'individuo' de ontem se torne a 'equipa’ de hoje; o 'presente’ de ontem

se torne o 'futuro' de hoje; os 'profissionais' de ontem se tornem o 'ptblico' de hoje; o

'segredo’ de ontem se torne a 'comunicacdo' de hoje; o 'como?' de ontem se torne o

'porqué?' de hoje®.

A origem e evolugdo da conservacao conduziu a génese da conservacao
preventiva, que se consolidou como disciplina, efetivamente, na década de 1980 do século
XX. Em 1985, foi fundado o Getty Conservation Institute (GCI), uma entidade sem fins
lucrativos, que desenvolveu um papel importante na evolugdo da conservacao preventiva
a nivel internacional. A década de 1990 evidenciou a importancia do trabalho em equipa
e da multidisciplinaridade associados a conservacao preventiva. Em 1992, ocorreu a
primeira reunido europeia sobre esta temdtica, no III Coloquio Internacional da
Associagdo de Restauradores de Arte e de Arquedlogos de Formacdo Universitaria
(ARAAFU), em Paris. Em 1994, decorreu o Congresso do Instituto Canadiano de
Conservagao (ICC), que reuniu um conjunto de profissionais que apresentaram o0s
avangos da disciplina e a sua aplicagio no campo de trabalho®®. Em 1996, o Comité
Internacional do Conselho Internacional de Museus para a Conservagao (ICOM-CC) foi
responsavel pela criacdo de um “grupo especifico para os problemas da conservagao

797 Em 1999, a edicdo da revista Museum International®, dedicada a

preventiva
conservagao preventiva, levou a consolidagdo das tendéncias levantadas no congresso de
1994 e nos anos posterioresgg. Assiste-se, no final do século XX, a uma especializagcdo do

conservador-restauradort®

, que contemplou “ndo s6 o lado artistico, historico e
documental, mas também o lado cientifico”'%%, do qual também a conservagio preventiva

¢ intrinseca.

% Alarcéo, Catarina. 2007: 9.

% Guichen, Gaél de. 1999: 5.

% Fernandez, Isabel M. Garcia. 2014: 6.

% Lima, Jéssica Tarrine Moitinho de. 2017: 31.

% UNESCO. 1999. Museum Internacional. 51, 1. Disponivel em: https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/
pf0000114934 (consultado em 29/03/2023).

% Fernandez, Isabel M. Garcia. 2014: 7.

100 Cf. Le Gac, Agnés. 1996: 10 — 13; Masson, Pierre. 1996: 5; Aires-Barros, Luis. 1996: 23; E.C.C.O.
1996:5-9.

101 |ima, Jéssica Tarrine Moitinho de. 2017: 29.
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No ano de 2000, no ambito do programa Raphael, que tinha como objetivo a
promogao da cooperagdo para o intercambio e desenvolvimento de técnicas aplicadas ao

patriménio cultural*®?

, a Comissao Europeia organiza uma reunido na cidade de Vantaa
(Finlandia) onde ficou estabelecido que
os museus europeus tém sido lideres no desenvolvimento da teoria e pratica da
conservacdo preventiva: a gestdo multidisciplinar para reduzir a perda de patrimonio
cultural para o beneficio da sociedade. A conservagao preventiva ¢ um elemento essencial
de qualquer politica europeia sobre a conservacdo do patrimonio’®,
Em 2004, foi aprovado o Codigo Deontologico do ICOM para Museus, no qual ficou
determinado que a conservagao preventiva constitui
um elemento importante na politica dos museus e da prote¢io de acervos. E
responsabilidade basica dos profissionais de museus criar € manter ambientes adequados

para a protecdo dos acervos e sua guarda, tanto em reserva, cOmo em exposi¢do ou em

transito'®*.

Pode afirmar-se que, atualmente, ¢ ao longo da sua legitimagdo enquanto area
cientifica, a conservac¢do preventiva repercute-se numa realidade de grande cogitagdo,
marcada pela sinergia multidisciplinar. As competéncias, a metodologia técnico-
cientifica, bem como os limites e desafios que a conservagao preventiva apresenta sao
aspetos em constante renovacdo. Esta ¢ uma disciplina transmeavel a novos
conhecimentos, que encara o avango dos tempos como um estimulo e oportunidade de
desenvolver os seus preceitos e concretizar os seus objetivos.

Recorrendo ao filosofo contemporaneo John Ralston Saul, Stefan Michalski e
Robert Waller, no artigo Effective preservation: from reaction to prevention (Preservacao
eficaz: da reagdo a preservagdo), afirmam que a aplicagdo pratica da conservagdo
preventiva, a par do conhecimento cientifico e da experiéncia profissional, deve recorrer
a seis qualidades essenciais do ser humano: senso comum, memoria, intuigdo,

imaginagdo, razdo e ética’®

. De facto, ndo se pode cair no erro de acreditar que esta ¢
uma disciplina dogmatica. Contudo, a conservagdo preventiva ndo pode ser considerada
apenas a aplicacdo das boas praticas domésticas e do bom senso, pois a sua metodologia
extravasa as praticas amadoristicas que comummente sdo adotadas, mas que, contudo,

merecem respeito e considera¢do pelo seu contributo a preservagdo dos bens culturais.

192 Gonzales-Varas, Ignacio. 2005: 334.

103 Fernandez, Isabel M. Garcia. 2014: 9.

104 1|COM. 2004: 10.

105 Michalski, Stefan; Waller, Robert. 2004: 6.
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Aliando-se as seis qualidades mencionadas anteriormente, refere-se que os principios e
normas gerais da conservagdo preventiva deverdo ser sempre confrontados com as
singularidades de cada caso de estudo, de forma a encontrar a adequagao e o equilibrio
entre a teoria, a pratica e a funcionalidade.

Com o objetivo de providenciar medidas de conservagdo que previnem ou
reduzem a degradagdo e/ou deterioracdo dos bens culturais, o papel da conservacgdo
preventiva, na salvaguarda do patrimdénio museoldgico, passa pela avaliacao e gestao de
riscos do edificio e das colegdes. Desta feita, enquanto disciplina, a conservagao
preventiva aborda varias areas, tais como: caracterizacao do edificio, a sua envolvente e
acervo; o transporte, a embalagem e o manuseamento dos bens culturais; o controlo do
ambiente das areas de exposi¢ao e reserva; os materiais de construgdo dos edificios e
equipamentos'%; a higienizagdo e os fatores de degradagio’®’ das colegdes (temperatura,
humidade relativa, luz, poluentes, agentes biolodgicos, fogo, agua, forcas fisicas, acdes
ilicitas e dissociacdo)!®®,

Stefan Michalski propde cinco fases de intervencao para cada um dos fatores de
degradacdo, em fun¢do das trés areas funcionais de um museu: exposi¢do, reservas €
transporte. As cinco fases de intervengdo sdo: evitar, impedir, detetar, reagir e
recuperar/tratar'%. Note-se que esta tltima fase é concretizada pela conservagio curativa
ou pelo restauro, contudo, estd relacionada com conservagdo preventiva, na medida em
que s6 ¢ executada se todas as outras quatro fases nao se concretizarem*°.

Importa salientar que as normas e procedimentos a ter em conta nas diferentes
areas que a conservagado preventiva aborda constituem o plano de conservagao preventiva.
Este documento, elaborado por cada institui¢do museoldgica, deve ser mutavel perante
os avangos da disciplina!! e devera ter uma linguagem simples e concisa, de modo a ser
entendivel por todos os profissionais do museu. Os planos de conservagdo preventiva
devem ser elaborados com base nas diretrizes metodoldgicas da conservacao preventiva,

de modo a traduzirem-se num instrumento que garanta a aplicacao dos aspetos técnico-

cientificos da mesma.

106 Alarcéo, Catarina. 2007: 12.

107 Também designados de agentes de deterioragéo.

108 Cf, Cassar, May. 1995; Thomson, Garry. 1998; Levillain, Agnés et al. 2002; Michalski, Stefan. 2004;
Casanovas, Luis Elias (coord.); Almeida, Anabela. 2004; Instituto dos Museus e da Conservacao; Camacho,
Clara (coord.). 2007; Michalski, Stefan et al. 2017.

109 Casanovas, Luis Efrem Elias. 2012: 32.

110 |hidem: 32.

11 Instituto dos Museus e da Conservacdo; Camacho, Clara (coord.). 2007: 9.
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De acordo com Catarina Alarcdo, o especialista em conservagdo preventiva nao ¢
obrigado a dominar todos os saberes do vasto leque de disciplinas que compdem o
universo interdisciplinar da conservagao preventiva. Contudo, o mesmo

¢ obrigado a ter competéncias para utiliza-los e para dialogar com os diferentes actores

(sic) de cada area especifica. Tal exigéncia implica uma formagao académica de base,

adequada, sendo desejavel que a especializacdo neste ramo particular da conservagao seja

precedida por graduagdo nesse mesmo universo disciplinar'?.
Nao obstante, salienta-se que, através de uma boa coordenacdo e comunicagdo, assentes
na formacao profissional continua, as agdes de conservagao preventiva envolvem todo o
pessoal do museu, independentemente do seu cargo ou fungdo, até porque vale lembrar

que preservar o patrimonio constitui-se uma “responsabilidade coletiva™!!3

, partilhada por
todos os membros da sociedade.

Pelo facto de a linha de a¢ao da conservagao preventiva nao intervir nem modificar
fisicamente os bens culturais, a pratica desta disciplina, em algumas situacdes,
proporciona beneficios que nem sempre sdo nitidos momentaneamente. Mas esta
realidade revela a propria esséncia desta disciplina, que pode ser sintetizada na frase:
prevenir para preservar. Salienta-se que a monitorizac¢ao e controlo de riscos nos edificios,
nas colecdes e nas reservas constitui-se um procedimento menos dispendioso do que
possiveis intervencdes de conservacdo curativa e de restauro. Paralelamente a esta
realidade, destaca-se a perspetiva cientifica. Partindo do principio de que a “autenticidade
de um bem cultural ¢ inversamente proporcional ao nimero de intervencdes a que ele foi
sujeito”, conclui-se que a conservagido preventiva permite assegurar o principio da
interven¢do minima, garantindo a autenticidade dos bens culturais e permitindo que
continuem a transmitir a sua mensagem.

Apesar da sua importancia e imperatividade, a conservagao preventiva apresenta
limitagdes e desafios como qualquer outra area do conhecimento. Atualmente, as
limitacdes orcamentais dos museus, bem como a inexisténcia de técnicos especializados
sao apontadas como as principais deficiéncias da conservacao preventiva. Tais realidades
poderdo ser atenuadas com a continua explicacdo da importancia da conservagao

preventiva na salvaguarda do patrimonio museoldgico. Alias, os desafios da conservagao

preventiva culminam, exatamente, na desmistificacdo e acessibilidade desta disciplina,

112 Alarcéo, Catarina. 2007: 12.
113 Allegue, Francisco Miguel Castro. 2000: 16.
114 Alarcéo, Catarina. 2007: 14.
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através da elucidagdo das competéncias e da metodologia técnico-cientifica, assente num
conhecimento sistémico, sistematico, holistico, multidisciplinar, interdisciplinar e
transdisciplinar. Acrescenta-se que esta realidade pode vir a ser colmatada com formacao
continua dos profissionais de museus e, consequentemente, com o desenvolvimento de
politicas de educacdo patrimonial na sociedade hodierna, através da acao e interagdo entre
diversos organismos, como ministérios, autarquias, institutos, universidades, escolas,

academias, associacdes, entre outros’®

. No fundo, o principal desafio da conservagao
preventiva passa pela efetiva concretizacao da mudanca de paradigma na preservagao do
patriménio museoldgico, almejada por Gaél de Guichen e ja referenciada
anteriormente!?®,

Em resumo, partindo de uma abordagem tedrico-conceptual da conservacao
preventiva, conclui-se que esta ¢ uma area cientifica consolidada, contudo, avida e aberta
aos vindouros progressos cientificos da mesma e das varias ciéncias que a

complementam. A conservagio preventiva promove “o respeito e a humildade”!’

perante
os bens culturais, permitindo, preventivamente, preservar toda a sua historia, estorias e
memoria através da conservagao da sua materialidade. A efetiva concretizagdo da
conservagao preventiva so se estabelece através de uma abordagem global e globalizante
das varias areas do saber e do trabalho em equipa, implicando uma responsabilidade

partilhada da sociedade contemporanea.

1.3. Enquadramento normativo e institucional em matéria da conservacio

preventiva

A evolucdo tedrico-metodoldgica da conservacdo preventiva, bem como a sua
crescente representatividade no seio das questdes patrimoniais e identitarias refletiram-se
na criacdo de diferentes organismos e instituicdes internacionais, nacionais e regionais,
cujas agOes espelham a mudanca de paradigma refletida na elucidacdo e alargamento
significativo da conservacao preventiva associada ao patriménio museologico.

Assim, neste ponto da presente dissertacdo, abordar-se-4, ainda que de forma

breve e sucinta, o enquadramento normativo e institucional em matéria da conservagao

115 Belchior, Lucilia. 2006: 85 e 86.
116 Cf. Guichen, Gaél de. 1995; 1999.
117 Afonso, Simonetta Luz. 1996: 4.
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preventiva em contexto internacional, nacional e regional (destacando-se o0 panorama

regional referente a Regido Auténoma dos Acores).

1.3.1. Contexto internacional

Nas Ultimas décadas, tem-se assistido a consolidacéo da conservacao preventiva
enquanto disciplina e area cientifica, realidade inclusa no contexto de “iniciativas
propatrimoniais”!!® aliadas ao desenvolvimento e difusdo das novas tecnologias de
informacdo e comunicacdo, decorrentes nos Ultimos quarenta anos.

Perante o exposto, importa referir um conjunto de organismos internacionais que
ampararam e desenvolveram praticas de conservacdo preventiva na salvaguarda do
patriménio museoldgico. Desta feita, no panorama internacional, destacam-se, entre
outros, os seguintes organismos: Conselho Internacional de Museus (ICOM)!®, através
do grupo de trabalho Comité Internacional do Conselho Internacional de Museus para a
Conservacdo (ICOM-CC), que, ao longo da sua existéncia, tem promovido inumeras
acOes tedrico-praticas associadas a conservacdo preventiva, disponibilizando na sua
pagina online um conjunto de documentacdo diversa sobre esta tematica; Centro
Internacional de Estudos para a Conservacio e Restauro de Bens Culturais (ICCROM)*?°,
que, no ano de 1994, criou o projeto Teamwork for Preventive Conservation, com 0
proposito de desenvolver metodologias para a pratica da conservacdo preventiva nos
museus, 0 qual tem organizado varios cursos internacionais de Avaliacdo e Gestdo de
Riscos'?!, disponibilizando um vasto leque de documentagcdo na sua pagina online;
Internacional Institute for Conservation of Historic and Artistic Works (11C)1%2, que,
desde a sua fundacdo em 1950, tem desenvolvido um conjunto de acgdes, como a
realizacdo de congressos e publicacbes em torno da conservacdo dos bens culturais,
promovendo, consequentemente, as praticas de conservacdo preventiva; Ibermuseos
(Iberbermuseus)!®, vinculado & Secretaria-Geral lbero-Americana (SEGIB), um

programa de cooperacdo e integracdo dos paises ibero-americanos, do qual Portugal é

118 Alarcdo, Adilia. 2009: 12.

119 |COM-CC. International Council of Museums — Committee for Conservation. Disponivel em: https:/
www.icom-cc.org/ (consultado em 25/06/2023).

120 |ICCROM. International Centre for the Study of the Preservation and Restoration of Cultural Property.
Disponivel em: https://www.iccrom.org/ (consultado em 25/06/2023).

121 Alarcdo, Catarina. 2007: 15.

122 Consultar: 11C. Internacional Institute for Conservation of Historic and Artistic Works. Disponivel em:
https://www.iiconservation.org/ (consultado em 25/06/2023).

123 Consultar: Ibermuseos. Disponivel em: http://www.ibermuseos.org/pt/ (consultado em 26/06/2023).
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participante desde 2008, através do qual tem reforcado a relagdo entre instituicGes
publicas e privadas e entre os profissionais do setor museoldgico ibero-americano na
protecdo e gestdo do patriménio cultural*?* com vérias acbes como a formacéo e
capacitacdo, curadoria, publicacdes, entre outras praticas que envolvem direta ou
indiretamente a conservagdo preventiva; Victoria and Albert Museum (V&A)%; Getty
Conservation Institute (GCI)!?%; Canadian Conservation Institute (CCI)!?"; National
Center for Preservation Technology and Training (NCPTT)?8; European Confederation
of Conservator-Restorers' Organisations (E.C.C.0)'?°; e European Network for
Conservation-Restoration Education (ENCoRE)™°. Todos estes organismos produzem
documentacdo, disponivel online nas suas péginas da internet sobre a conservagdo
preventiva.

A acdo de todas estas entidades tem contribuido de forma inegavel para o
desenvolvimento da conservacdo preventiva a escala global. Neste contexto, salienta-se
todo o trabalho de cooperacdo tedrico-metodoldgico e técnico-cientifico que envolvem
estes organismos diferentes, contudo possuidores de um objetivo comum: salvaguardar e
transmitir o patrimonio cultural.

Assim, pode afirmar-se que, paulatinamente, a conservagao preventiva vai sendo
incluida no planeamento institucional a nivel internacional. A internacionalizacdo da
conservacao preventiva é concomitante a sua efetiva consolidacdo enquanto disciplina. O
seu carater interdisciplinar e os seus objetivos provocaram uma sinergia entre varios
paises, consolidada precisamente nestes organismos internacionais que contribuiram e

contribuem para a sua continua evolugo.

1.3.2. Contexto nacional

124 |CCROM; CCI; IBERMUSEOS. 2017: 122.

125 Consultar: V&A. Victoria and Albert Museum. Disponivel em: https://www.vam.ac.uk/ (consultado em
25/06/2023).

126 Consultar: GCI. Getty Conservation Institute. Disponivel em: https://www.getty.edu/conservation/
(consultado em 25/06/2023).

127 Consultar: CCI. Canadian Conservation Institute. Disponivel em: https://www.canada.ca/en/conser
vation-institute.html (consultado em 25/06/2023).

128 Consultar: NCPTT. National Center for Preservation Technology and Training. Disponivel em: https:
[lwww.nps.gov/subjects/ncptt/index.htm (consultado em 25/06/2023)

129 Consultar: E.C.C.O. European Confederation of Conservator-Restorers' Organisations. Disponivel:
https://www.ecco-eu.org/ (consultado em 25/06/2023).

130 Consultar: ENCoRE. European Network for Conservation-Restoration Education. Disponivel em:
https://encore-edu.org/ (consultado em 25/06/2023).
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Em Portugal continental, como em qualquer outro pais, a conservagdo preventiva
surge da consciencializacdo e evolucdo das praticas de conservagdo dos bens culturais.
Neste sentido, salienta-se o artigo “A conservagao do patrimoénio cultural, uma histéria
com Historia”, publicado em 1996 pelo Boletim — Associacdo para o Desenvolvimento
da Conservacéo e Restauro, da autoria de Simonetta Luz Afonso, no qual a entéo
Presidente do Conselho do ICCROM aborda a evolugédo da conservagdo dos bens
culturais em Portugal®3!, culminando com a referéncia da conservagio preventiva como
a melhor forma de conservacéao dos bens culturais.

Ao longo das ultimas décadas, Portugal tem-se esforcado para acompanhar o
panorama internacional referente a evolugdo das préaticas de conservagdo preventiva no
contexto museologico. Deste modo, importa referir o papel fundamental de diferentes
organismos e a promulgacdo de documentos normativos como 0s principais contributos
para o desenvolvimento da conservagdo preventiva do patrimonio cultural portugués.

Assim, atualmente, no que concerne ao desenvolvimento da conservagédo
preventiva em contexto museoldgico a nivel nacional, merecem destaque a Direcdo-Geral
do Patriménio Cultural (DGPC) e a Rede Portuguesa de Museus (RPM).

Criadaem 2012, a DGPC constitui-se o resultado da fusdo do Instituto dos Museus
e da Conservacdo (IMC), do Instituto de Gestdo do Patrimdnio Arquitectdnico e
Arqueoldgico (IGESPAR) e da Direcdo Regional de Cultura de Lisboa e Vale do Tejo
(DRLVT). Note-se que o extinto IMC integrou os anteriores Instituto Portugués de
Museus (IPM) e o Instituto Portugués de Conservacdo e Restauro (IPCR). O IPCR, por
sua vez, foi criado em 2000, integrando os funcionarios, as instalagfes e o0 equipamento
do extinto Instituto José de Figueiredo (IJF). Importa salientar que, apesar de extintos,
todos estes organismos contribuiram para a evolucdo e consolidacdo da conservacgdo
preventiva em Portugal.

De acordo com a pagina online da DGPC,

Enquanto estrutura de articulagéo e plataforma de comunicacéo e de apoio aos museus da

RPM, a Dire¢do-Geral do Patriménio Cultural — através do Departamento de Museus,

Monumentos e Palacios (DMMP) e da Divisdo de Museus, Monumentos, Palacios e

Credenciacdo (DMMPC) — procura incentivar o reforco da transversalidade de

iniciativas e da comunicacdo entre os proprios museus da Rede e apoiar a formacéo, a

informacéo / divulgacdo e a qualificagdo dos museus da RPM*%,

181 Cf. Afonso, Simonetta Luz. 1996: 1 — 4.
132 DGPC. Rede Portuguesa de Museus. Disponivel em: https://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/
(consultado em 30/06/2023).
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A RPM “¢ um sistema organizado de museus, baseado na adesdo voluntaria,
configurado de forma progressiva e que visa a descentralizacdo, a mediacdo, a
qualificacdo e a cooperagdo entre museus”*33, Atualmente, a RPM é composta por cento
e sessenta e cinco museus, dos quais faz parte, desde 2010, o Museu Municipal da Ribeira
Grande.

De facto, a DGPC e a RPM tém reforcado o estabelecimento de politicas de
conservacao preventiva a escala nacional através de apoios financeiros, aconselhamento
técnico®* e desenvolvimento de bases orientadoras, normas, procedimentos, formagdes e
publicacGes sobre esta disciplina.

No concernente a legislacdo, pode afirmar-se que sdo parcos os documentos
normativos referentes a conservacdo preventiva em Portugal, contudo, espelham a
importancia da mesma na conservacdo dos bens culturais. Desta forma, salienta-se a Lei
n. 107/2001, de 8 de setembro, que estabelece as bases da politica de protecdo e
valorizacdo do patrimonio cultural (vulgo, Lei de Bases do Patrimonio Cultural) e a Lei
n.° 47/2004, de 19 de agosto, que aprova a Lei-Quadro dos Museus Portugueses.

Os numeros 1, 2 e 3 do artigo 3.° da Lei n.° 107/2001, Lei de Bases do Patriménio
Cultural, indicam que

1 - Através da salvaguarda e valorizacdo do patrimoénio cultural, deve o Estado assegurar

a transmissdo de uma heranga nacional cuja continuidade e enriquecimento unira as

geracdes num percurso civilizacional singular.

2 — O Estado protege e valoriza o patriménio cultural como instrumento primacial de

realizacdo da dignidade da pessoa humana, objecto (sic) de direitos fundamentais, meio

ao servigo da democratizagdo da cultura e esteio da independéncia e da identidade
nacionais.

3 — O conhecimento, estudo, proteccdo (sic), valorizacdo e divulgacdo do patriménio

cultural constituem um dever do Estado, das RegiGes Auténomas e das autarquias

locais®®,

Por seu turno, a alinea e), do artigo 6.° da referida lei, indica-nos que a politica do

patrimonio cultural obedece aos principios gerais de “inspeccdo (sic) e prevencéo,

133 DGPC. Rede Portuguesa de Museus. Disponivel em: https://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/
(consultado em 30/06/2023).

134 Alarcéo, Catarina. 2007: 19.

135 | ei n.° 107/2001, de 8 de setembro. Diério da Republica Eletronico. Série | - A, nimero 209. Artigo 3.°,
n. 1,2 e 3: 5808.
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impedindo, mediante a instituicdo de organismos, processos e controlos adequados, a
desfigurago, degradacéo ou perda de elementos integrantes do patrimoénio cultural”3®,

O artigo 11.° salienta o dever de preservacdo, defesa e valorizacdo do patriménio
cultural, indicando nos nimeros 1 e 2 que

1 — Todos tém o dever de preservar o patrimonio cultural, ndo atentando contra a

integridade dos bens culturais e ndo contribuindo para a sua saida do territério nacional

em termos ndo permitidos pela lei.

2 — Todos tém o dever de defender e conservar o patriménio cultural, impedindo, no

ambito das faculdades juridicas proprias, em especial, a destruicdo, deterioracdo ou perda

de bens culturais®®’.

De acordo com a alinea a) do artigo 70.°, a conservacao preventiva constitui-se
uma componente do regime geral de valorizagio dos bens culturais.**

A Lei n.° 47/2004, de 19 de agosto, que aprova a Lei-Quadro dos Museus
Portugueses, estabelece na alinea d) do artigo 7.° a conservagdo como uma das funcdes
museoldgicas!®®. Desta forma, os nimeros 1 e 2 do artigo 27.° remetem para o dever de
conservar, indicando que “1 — O museu conserva todos os bens culturais nele
incorporados; 2 — O museu garante as condicdes adequadas e promove as medidas
preventivas necessarias a conservacio dos bens culturais nele incorporados”4.

Sobre as normas de conservacgdo, 0s nimeros 1 e 2 do artigo 28.° estabelecem o
seguinte:

1 - A conservacdo dos bens culturais incorporados obedece a normas e procedimentos de

conservagdo preventiva elaborados por cada museu.

2 — As normas referidas no nimero anterior definem os principios e as prioridades da

conservagdo preventiva e da avaliagdo de riscos, bem como estabelecem os respectivos

(sic) procedimentos, de acordo com normas técnicas emanadas pelo Instituto Portugués

de Museus e pelo Instituto Portugués de Conservacéo e Restauro*,

Quanto as condi¢des de conservacdo, o nimero 1 do artigo 29.° indica-nos que as mesmas

devem abranger “todo o acervo de bens culturais, independentemente da sua localizagao

136 |_ei n.° 107/2001, de 8 de setembro. Diério da Republica Eletronico. Série | - A, nimero 209. Artigo 6.°,
alinea e): 58009.

137 |bidem, Artigo 11, n.%1 e 2: 5810.

138 |hidem, Artigo 70, alinea a): 5820.

139 Lei n.° 47/2004, de 19 de agosto. Diario da Republica Eletronico. Série | — A, nimero 195. Artigo 7.°,
alinea d): 5380.

140 |bidem, Artigo 27.°, n.> 1 e 2: 5382.

141 |ei n.° 47/2004, de 19 de agosto. Diario da Republica Eletrénico. Série I — A, nimero 195. Artigo 28.°,
n.> 1 e 2: 5382. Note-se que estes dois organismos se encontram extintos. Atualmente, como vimos, estas
normas técnicas sdo emanadas pela DGPC.
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no museu”#2, Por sua vez, sobre as condicdes de seguranca, os niimeros 1 e 2 do artigo
32.% estabelecem que

1 — O museu deve dispor das condi¢Bes de seguranca indispensaveis para garantir a

proteccdo (sic) e a integridade dos bens culturais nele incorporados, bem como dos

visitantes, do respectivo (sic) pessoal e das instalagdes.

2 — As condicOes referidas no numero anterior consistem designadamente em meios

mecanicos, fisicos ou electronicos que garantem a prevencdo, a proteccao (sic) fisica, a

vigilancia, a deteccéo (sic) e o alarme!*,

Assim, embora a expressao “conservacao preventiva” seja mencionada escassas
vezes tanto na Lei n.° 107/2001, Lei de Bases do Patrimonio Cultural, como na Lei n.°
47/2004, Lei-Quadro dos Museus Portugueses, o que é facto é que os artigos acima
mencionados, e o proprio escopo destes documentos normativos, revelam um paralelismo
consubstancial entre a salvaguarda do patriménio cultural e a conservacao preventiva,
atendendo a sua méaxima: prevenir para conservar o patrimonio cultural.

Em 2004, num artigo publicado pela revista Museus do Eixo do Atlantico, Paula
Menino Homem referiu que

O embrido da necessidade premente de elaborar planos de manutenc¢do, planos de

seguranca e de emergéncia de pessoas e de bens, como requisitos essenciais a preservagao

do Patrimoénio, comega a formar-se. Embora se possam considerar apenas exemplos

muito residuais, sdo reflexo bem claro dos movimentos nacionais de formacdo quer ao

nivel médio, profissional, quer ao nivel de pos-graduacdes e mestrados, mormente em

museologia, onde a componente da conservacado preventiva é uma realidade curricular#,
Pode afirmar-se que a realidade mencionada continua atual, refletindo as necessidades
hodiernas da conservagdo preventiva no contexto nacional portugués.

Em suma, salienta-se que as praticas de conservacao preventiva em Portugal,
apesar dos avancos significativos ao longo das Ultimas décadas, carecem ainda de apoio
e investimento que permitam a sua efetiva concretizagdo no contexto museoldgico
portugués de forma integrada e sistematica. Desta feita, urge, em Portugal, a continuagéo
do desenvolvimento de politicas de educagéo e gestdo patrimonial correlacionadas com a
conservagdo preventiva, envolvendo diversos organismos, instituicdes, servigos,

estruturas e tutelas.

142 | ein.°47/2004, de 19 de agosto. Diario da Republica Eletrénico. Série I — A, nlimero 195. Artigo 29.°,
n.°1: 5382.

143 |bidem, Artigo 32.°, n.> 1 e 2: 5383.

144 Homem, Paula Menino. 2004: 101 e 102.

50



1.3.3. Contexto regional (Regiio Autonoma dos Acores)

Ao debrucarmo-nos sobre a historia da conservacdo preventiva na Regido
Auténoma dos Acores, constatamos que, a semelhanca do panorama nacional e
internacional, o surgimento e a respetiva evolucdo da conservagdo preventiva no
arquipélago resultaram do desenvolvimento das areas de conservagao e restauro.

Tal como nos elucida Henrique Parreira, Manuel Coelho Baptista de Lima'®®
(1920 — 1996) — um dos principais impulsionadores da criacdo do Museu de Angra do
Heroismo (MAH), tendo sido o seu primeiro diretor — “constatara, em diversas ocasides,
a acentuada degradacao por parte dos bens culturais do patriménio agoriano e, em 1977,
dirigiu um extenso oficio ao Diretor-Geral do Patriménio Cultural, em Lisboa, propondo
a instalacdo de uma oficina de restauro anexa ao MAH”*®, realidade concretizada ainda
no ano de 1977.

Em 1980, através da publicacdo do Decreto Regulamentar Regional, n.° 54/80/A,
de 18 de novembro'#’, a entdo Oficina de Estudo e Restauro de Obras de Arte, existente
no Museu de Angra do Heroismo, passou a denominar-se Centro de Estudo, Conservacao
e Restauro de Obras de Arte (CECROA). O CECROA integrou os funcionarios da entdo
Oficina de Estudo e Restauro de Obras de Arte, recebendo apoio administrativo e
logistico do Museu de Angra do Heroismo, dependendo diretamente do mesmo. Este
centro foi dirigido pelo técnico-chefe Emanuel Félix Borges da Silva (1936 — 2004)8,
figura incontornavel na criacdo e desenvolvimento do CECROA e na evolucdo da
conservacao e restauro no arquipélago dos Acores, resultante da sua formacéo e labor
internacionais.

A publicacdo, em 1991, do Decreto Regulamentar Regional n.° 41/91/A, de 18 de
dezembro'#®, determinou a extingdo do CECROA e a criagdo do Centro de Estudo,
Conservacao e Restauro dos Acores (CECRA). Constituindo-se um servigo externo das
entdo Direcdo Regional dos Assuntos Culturais (DRAC) e Secretaria Regional da
Educacéo e Cultura (SREC), o CECRA, sediado no Solar da familia Pacheco de Melo,

145 Vide Anexos, figura 14, p. 180.

146 parreira, Henrique R. B. 1998: 2.

147 Cf. Decreto Regulamentar Regional n.° 54/80/A, de 18 de novembro. Diario da RepUblica. Série I,
namero 267/1980: 3904 — 3908.

148 VVide Anexos, figura 15, p. 180.

149 Cf. Decreto Regulamentar Regional n.° 41/91/A, de 18 de dezembro. Diario da Republica. Série | — B,
nimero 291/1991: 6685 — 6689.
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na cidade de Angra do Heroismo®®, visou “a conservagdo e restauro dos bens publicos
ou privados com especial valor para o patriménio cultural da Regido”®!, através do
funcionamento do seu laboratorio de fotografia e radiografia e das oficinas de pintura e
escultura policroma, de artes decorativas e ornamentais, de marcenaria e carpintaria
especializada e de téxteis. O CECRA assumiu a organizac¢ao do primeiro Curso Técnico-
Profissional de Conservagao e Restauro nos Agores e proporcionou “numerosos estagios
a alunos da Escola Superior de Tecnologia de Tomar e de universidades europeias
(através dos programas Eurodisseia e Leonardo da Vinci), bem como a recém-formados
(por via do Programa Estagiar, de iniciativa legislativa regional)1°2,

Em 1999, o CECRA e a Direcdo Regional da Cultura (DRC) organizaram, na
cidade de Angra do Heroismo, um semindrio sobre “Conservacdo Preventiva em Museus
Bibliotecas e Arquivos”. O seminario foi orientado por Luis Efrem Elias Casanovas (1926
— 2014) — figura incontornavel no desenvolvimento da conservacdo preventiva em
Portugal — “e a ele assistiram representantes dos organismos (Museus, Bibliotecas,
Arquivos e CECRA) dependentes da DRC, bem como de outras instituicdes museoldgicas
da Regido”3, Importa mencionar que, além da agdo de formagdo, constituia-se como
objetivo do referido seminario a “formula¢dao de um quadro normativo de Conservagao
Preventiva a implementar em cada um dos Museus, Bibliotecas e Arquivos dos
Acores”**, Tal intento manifestou-se na publicacgéo, na revista Cadernos de Conservagao
e Restauro, em 2001, do artigo “Proposta de Decreto Regulamentar Regional:
conservagio preventiva em Museus, Bibliotecas e Arquivos”'®®, da autoria de Luis Efrem
Elias Casanovas e Paula Maria Soares Romao. Os autores deste artigo sublinharam que a
referida proposta passou por uma série de revisdes e pareceres e que a mesma constituia,
no momento, “um documento de trabalho, aberto a criticas e a sugestdes”*®. Assim, a
sugestdo da elaboracdo do “Regulamento sobre Conservacao Preventiva” visava aplicar-
se “aos edificios e as dareas envolventes, aos espacos publicos e aos de acesso
condicionado, as condi¢cbes de ambiente e as suas componentes, a seguranca e,

globalmente, a gestdo dos acervos™’. A proposta de legislacdo apresentava-se muito

1%0 parreira, Henrique R. B. 1998: 3.

151 Decreto Regulamentar Regional n.° 41/91/A, de 18 de dezembro. Diério da RepUblica. Série | — B,
namero 291/1991. Artigo 1.°: 6686.

152 Romdo, Paula Maria Soares; Parreira, Henrique R. B. 2004: 1.

153 Casanovas, Luis Efrem Elias; Romao, Paula Maria Soares. 2001: 10.

154 Ibidem: 10.

155 Cf. Casanovas, Luis Efrem Elias; Roméo, Paula Maria Soares. 2001: 10 — 25.

156 Casanovas, Luis Efrem Elias; Romé&o, Paula Maria Soares. 2001: 10.

157 |bidem: 13.
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completa, incluindo um conjunto de quatro anexos elucidativos e auxiliares na aplicagéo
pratica do referido regulamento. Pode afirmar-se que este documento se constitui,
indiscutivelmente, um importante contributo para a historia da conservacao preventiva
nos Acores, apresentando-se a época como um exemplo de pioneirismo a escala regional,
nacional e internacional. Contudo, o que € facto é que, por motivos que se desconhecem,
0 mesmo ndo vingou jurisprudencialmente, salvo uma pequena parte incluida, em 2004,
na Portaria n.° 69/2004, de 12 de agosto®®®, que, entretanto, foi revogada, em 2016, pela
Portaria n.° 26/2016, de 11 de margo*®®.

Assim, tal como nos indica Paula Romé&o e Henrique Parreira, a acdo do CECRA
abrangeu todas as ilhas dos Acores, desenvolvendo a sua intervencdo no patrimonio
cultural mével nos Museus Regionais e de Ilha, na Diocese de Angra (que engloba todo
0 arquipélago), nas Misericérdias e outras Irmandades do arquipélago, e nas diversas
entidades oficiais (essencialmente organismos do Governo Regional).®°

A promulgagéo, em 2004, do Decreto Regulamentar Regional n.° 38-A/2004/A,
de 11 de dezembro, determinou que a entdo Direcdo Regional da Cultura (DRaC) passasse
a estar na dependéncia direta do Governo Regional dos Acores, deixando de integrar a
entdo Secretaria Regional da Educacio e Cultura (SREC). Na sequéncia de tal
realidade, em 2006, é publicado o Decreto Regulamentar Regional n.° 3/2006/A, que
estabelece a organica da Direcdo Regional da Cultura. No &mbito deste decreto, 0o CECRA
foi extinto, sendo as suas competéncias integradas na DRaC, nhomeadamente na unidade
organica Direcdo de Servicos dos Bens Culturais e de Acdo Cultural (DSBPAC), através
da Divisdo do Patriménio Mdvel e Imaterial (DPMI)%2, Assim, ao longo da vigéncia dos
varios Governos Regionais dos Acores, as competéncias de conservacao dos bens
culturais da Regido Auténoma foram atribuidas aos departamentos, 6rgaos e servicos
responsaveis por esta matéria.

Apresentam-se, por ordem decrescente de hierarquia, as unidades organicas do
Governo Regional dos Acores que, atualmente, possuem competéncias na conservagao

do patrimoénio cultural da regido: Secretaria Regional da Educacdo e dos Assuntos

1% Nomeadamente os n.% 6, 7, 8, 9, 10, 11 e 12 do artigo 7.° da Portaria n.® 69/2004, de 12 de agosto.
Portaria n.° 69/2004, de 12 de agosto. Jornal Oficial dos Agores. Série I, nimero 33. Artigo 7.%,n.°*6, 7, 8,
9,10,11e12: 1152,

159 Portaria n.° 26/2016, de 11 de margo. Jornal Oficial dos Acores. Série |, nimero 32: 774.

160 Romdo, Paula Maria Soares; Parreira, Henrique R. B. 2004: 1.

161 Decreto Regulamentar Regional n.° 38-A/2004/A, de 11 de dezembro. Diario da Republica. Série | — B,
nimero 289/2004. Artigo 16.%, n.° 1, alinea b): 7078(4).

162 Decreto Regulamentar Regional n.° 3/2006/A, de 10 de janeiro. Diario da RepUblica. Série | — B, nimero
7/2006: 221.
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Culturais (SREAC), Direcdo Regional dos Assuntos Culturais (DRAC); Direcdo de
Servigos Externos e Assuntos Culturais (DSEAC); Divisdo de Servigos do Patrimoénio
(DSP); e Centro do Patriménio Moével, Imaterial e Arqueoldgico (CPMIA)®, Salienta-
se gque a conservagdo preventiva do patriménio cultural acoriano se traduz numa das
competéncias do CPMIA, uma vez que ao mesmo compete “prestar apoio técnico-
cientifico a entidades publicas ou privadas em matérias de inventariacdo, salvaguarda e
conservacao preventiva de patriménio, mdvel, imaterial e arqueoldgico, incluindo o
baleeiro™%,

O Regime Juridico dos Museus da Regido Auténoma dos Acores, na sua vigéncia

atual, determina na seccdo V, dedicada a conservacdo, que 0s museus devem conservar
todos os seus bens culturais, obedecendo a normas e procedimentos, bem como aos
principios e prioridades da conservagao preventiva e avaliagdo de riscos, “de acordo com
normas e técnicas emanadas pela direcdo regional com competéncia em matéria da
cultura?®®,
Importa salientar o papel da Rede de Museus e Cole¢bes Visitaveis dos Acores
(RMCVA)*® que, enquanto “sistema organizado, baseado na adesdo voluntaria,
configurado de forma progressiva e que visa a descentralizacdo, a mediacdo, a
qualificacdo e a cooperagdo entre museus”®’, disponibiliza, na sua pagina online,
documentos de apoio a pratica museoldgica, nos quais encontram-se referéncias sobre as
boas préaticas de conservacdo preventiva. E de referir que o formulario com vista & adesao
a RMCVA prevé a apresentacdo pela entidade candidata de um documento que aborde as
normas e procedimentos de conservagdo preventiva adotados pela mesmal®®. Tal
realidade revela a consciencializacdo da importancia da conservacdo preventiva no
contexto museoldgico no arquipélago agoriano.

Cabe ainda mencionar o papel da museologia universitaria na Regido Auténoma
dos Acores como um contributo para a autonomizacgdo e configuragdo da conservagado

preventiva nesta regido. A presente dissertacdo de mestrado, realizada no @mbito do curso

163 Decreto Regulamentar Regional n.° 7/2023/A, de 21 de margo. Diario da Republica. Série 1, nimero
57/2023. Artigos 21.°, 24.2, 25.%, 26.° e 27.°: 22, 24 — 26.

164 |bidem, Artigo 27.2, n.° 1, alinea a): 26.

165 Decreto Legislativo Regional n.° 34/2021/A, de 24 de novembro. Diério da RepUblica. Série I, nimero
228/2021. Artigo 28.°,n.° 2: 73.

166 Cf. RMCVA. Rede de Museus e ColecGes Visitaveis dos Acores. Disponivel em: http://www.redemus
euscolecoesvisitaveisacores.pt/ (consultado em 09/07/2023).

167 Decreto Legislativo Regional n.° 25/2016/A, de 22 de novembro. Diario da Republica. Série I, nimero
224/2016. Artigo 95.°: 4112 e 4113.

168 Despacho n.° 1091/2018, de 3 de julho. Jornal Oficial dos Agores. Série 11, nimero 126. N.° 3, alinea b):
1.
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de mestrado em Patrimoénio, Museologia e Desenvolvimento, da Universidade dos Acores
(UAC), evidencia esta realidade. Podemos também mencionar os “Encontros de Boas
Praticas Museologicas”, iniciativa do CHAM?®® Acores, que, desde a sua existéncia em
2017, tem fomentado a troca e producéo de conhecimento na area do patriménio cultural,
sendo possivel identificar reflexdes sobre a conservagdo preventiva, nas suas edicoes.
Em resumo, alerta-se que, & semelhanca do contexto nacional, a conservacdo
preventiva na Regido Autonoma dos Agores, apesar dos avancos evidenciados nas ultimas
décadas, necessita ainda de apoio e esmero, para a sua total execu¢do no contexto
museoldgico acoriano. Contudo, hd que destacar todo o esforco dos diferentes “atores
culturais” plasmado ao longo deste texto, que elucidam o panorama da conservagio
preventiva na regido, que, apesar dos seus desafios e limitagdes (que sd@o genéricos
nacional e internacionalmente), se encontra bem representada no arquipélago dos Acores.
Todavia, é necessaria a prossecucdo do desenvolvimento de politicas de educacdo e
gestdo patrimonial associadas a conservagdo preventiva, envolvendo os demais 6rgaos e

agentes culturais da Regido Autdnoma dos Acores.

169 Centro de Histdria d'’Aquém e d'Além-Mar, unidade de investigacdo universitaria vinculada a Faculdade
de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa (FCSH/UNL) e a Universidade dos Acores
(UAC).
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CariTuLo 11

A CONSERVACAO PREVENTIVA COMO PRATICA MUSEOLOGICA
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2.1. Avaliaciao e gestao de riscos

170

A preservagdo dos acervos'’® museoldgicos pressupde, inevitavelmente, a

avaliacdo e gestao de riscos das colecdes museologicas. De acordo com Stefan Michalski,

r

a principal competéncia da avaliag¢@o de riscos dos acervos museoldgicos ¢ “encontrar os
varios motivos por que, daqui a 100 anos, o seu acervo estara em piores condi¢des do que
atualmente e descrever cada um desses motivos em palavras correntes”’!. Por seu turno,
segundo o Guia de Gestdo de Riscos para o Patrimonio Museologico, a gestao de riscos
abrange tudo o que fazemos para compreender e lidar com possiveis impactos negativos
sobre os acervos'’2. Assim, pode afirmar-se que avaliagdo e gestdo de riscos traduzem-se
na utiliza¢do de recursos humanos e/ou outros, de modo a reduzir possiveis danos nos

acervos museologicos!’,

Partindo da aplicagdo da Lei de Pareto'’* a realidade da preservacio dos acervos
museologicos, Stefan Michalski alerta-nos para as “estratégias basicas para a preservacao
do acervo”!™. Esta lista de recomendagdes basicas, contudo imprescindiveis, constitui a
base da salvaguarda dos acervos museoldgicos, devendo cada instituicdo museologica,
dentro das suas possibilidades, implementa-la.

Atualmente, a conservacdo preventiva ainda enfrenta o problema que a
acompanha desde a sua génese — a uniformizacao e/ou normalizacao de critérios, normas
e prioridades na elaborag¢do de uma estratégia de ag@o pontual, integral e holistica. Desta
forma, numa tentativa de colmatar esta realidade, nos ultimos anos, tem-se considerado a

176

preservacao e conservacao dos acervos museologicos como um todo'®, antes de focar

nas especificidades dos mesmos®’’

. Assim, neste ponto de trabalho, aborda-se, numa
visdo geral e abrangente, a avaliagdo e gestdo de riscos dos acervos museoldgicos,

realidade que deve considerar a caracterizagdo do edificio, a sua envolvente e acervo; o

170 Entende-se por acervo museologico “todos os bens culturais moveis que constituem o patriménio
cultural da instituigdo, independentemente do seu modo de incorporacdo”. Instituto dos Museus e da
Conservacdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 21.

171 Michalski, Stefan. 2004: 56.

172 |CCROM; CClI; IBERMUSEOS. 2017: 16.

173 Michalski, Stefan. 2004: 55.

174 Desenvolvida pelo economista italiano Vilfredo Pareto, em 1896, a Lei de Pareto, ou Principio de Pareto,
ou Regra 80/20, afirma que 20 % das ac¢les (causas) sdo responsaveis por 80 % dos resultados (efeitos).
Laoyan, Sarah. 2022.

175 Michalski, Stefan. 2004: 62. Vide Anexos, quadro 2, p. 234.

176 VVide Anexos, figura 16, p. 181.

177 Michalski, Stefan. 2004: 55.
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transporte, embalagem e manuseamento e circulacdo dos bens culturais; os espagos de
exposicao; as reservas; a higienizagao e os principais fatores de degradagdo das colegdes.

Importa salientar que a monitorizagao de riscos € a consequente implementacao
de medidas, que mitigam a degradagdo e/ou deterioragdo dos bens culturais, devem
constituir um exemplo de trabalho continuo e constante em qualquer institui¢do

museological’®

. Ha que ter em consideracao que, além dos riscos gerais, podem existir
riscos especificos, varidveis de acordo com o tipo de museu, colecdo, localizagao
geografica, entre outros fatores.

Em sintese, conclui-se que a metodologia de avaliagdo e gestdo de riscos deve
constituir-se como uma ferramenta na preservacdo do patriménio museologico, sendo

imperativo a sua aplicabilidade nas demais instituicdes museoldgicas.

2.1.1. Caracterizacao do edificio, a sua envolvente e acervo

O edificio que alberga o acervo museoldgico constitui o primeiro componente de
protecdo do mesmo. Luis Elias Casanovas e Paula Romao indicam-nos que, “no quadro
de um programa de conservacdo preventiva, a manuten¢do do edificio e das areas
envolventes tem de ser encarada como uma das tarefas prioritarias”.}’® Os edificios que
corporizam os museus representam o limiar das condigdes exteriores € interiores, sendo
fundamental conhecer o local onde se encontram inseridos, nomeadamente o clima € a
localizagdo geografica, e proceder a caracterizagdo dos mesmos no concernente a sua
arquitetura, estado de conservacdo e acervos que albergam, de modo a garantir a
salvaguarda destes.

Todos os edificios reagem ao clima e microclima do local onde se encontram. No

caso de Portugal®®®

, verificamos a existéncia de diversidade climatica, influenciada por
varios fatores, tais como a latitude, a altitude, as correntes maritimas, as massas de ar
vindas do Oceano Atlantico e da Peninsula Ibérica.

A existéncia de microclimas que rodeiam os edificios ¢ motivada pela presenca
de coberto vegetal, corpos de agua, outros edificios ou outras barreiras geomorfologicas

que condicionam as condi¢des climaticas de um local em especifico.

178 Stefan Michalski declara que a preservacdo do acervo se traduz num processo infinito. Segundo o
mesmo, “as actividades (sic) podem ser generalizadas como um ciclo que se repete”. Michalski, Stefan.
2004: 60. Vide Anexos, figura 17, p. 181.

178 Casanovas, Luis Efrem Elias; Romao, Paula Maria Soares. 2001: 13.

180 vVide Anexos, figura 18, p. 182.
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Tal como nos indica a Colec¢do Temas de Museologia — Plano de Conservagdo
Preventiva. Bases orientadoras, normas e procedimentos,

¢ importante ter um conhecimento concreto de valores de amplitude térmica (tendo em

conta as respectivas (sic) variagoes diarias e sazonais), indices de pluviosidade, humidade

e vento dominante, conforme a orientacdo do edificio. Estes s3o factores (sic)

determinantes que tém repercussdes no interior do edificio. Dependendo da inércia do

edificio em relagdo a condi¢des exteriores, estes factores (sic) tornam-se mais ou menos
visiveis e os seus efeitos mais ou menos demorados®®.
Além disso, ndo se pode esquecer que os valores internos de ambiente também sao
condicionados pela presengca humana e pelas diferentes atividades realizadas nos
edificios.

Assim, pode afirmar-se que a preservagdo dos bens culturais num museu passa
pela elucidagdo da influéncia destes fatores mencionados. Cabe as diferentes instituigdes
museologicas criar condi¢gdes de ambiente estaveis, de acordo com os diferentes bens
culturais que compdem os seus acervos 82,

Relativamente a localizacdo geografica dos edificios, salienta-se que ¢ fulcral o
conhecimento sobre o meio envolvente dos edificios, devendo ter-se em consideragao
especificidades como o tipo e caracteristicas de solo, sismicidade, lengdis freaticos,
cursos de 4gua, entre outros elementos'®®. Segundo Ana Alberto Lopes, estes elementos
ganham importancia quando, através destes, se consegue obter conhecimento sobre a

84 ¢, assim, tentar moderar os efeitos que

hipétese do edificio se situar numa zona de risco*
dai poderdo advir'®.

A caracterizacao do edificio e do seu estado de conservagao deve ter em conta a
data e tipo de constru¢@o; os materiais utilizados; as portas, janelas e/ou outras aberturas;
0s equipamentos originais ou acrescentados; o historial de atividades levadas a cabo nesse
edificio; o historial de ocorréncias acidentais; e as alteragdes no edificio. Salienta-se a
necessidade da caracterizagdo dos espacos no interior do edificio, levando em
consideracdo as areas e funcdes destes espagos (espagos publicos e espagos de acesso
restrito; areas de exposicdo; areas de reserva; armazéns; laboratérios ou oficinas de

conservagio e restauro; zonas de circulagio; zonas de alimentacdo; entre outros*e®).

181 |nstituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 14 e 15.

182 Cf. Instituto dos Museus e da Conservagao; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 14, 15, 39 e 40.

183 |bidem: 16.

184 A titulo de exemplo, solos menos compactos (arenosos) aumentam as chances de deslizamento de terras.
185 |_opes, Ana Andreia Alberto. 2011: 19.

186 |nstituto dos Museus e da Conservacdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 17 e 19.
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De acordo com a citada Colec¢do Temas de Museologia,

esta caracterizacao deve ser acompanhada da avaliagdo do estado de conservagdo de cada
uma das areas abrangidas, dando especial atengdo as coberturas, paredes, janelas, portas,
esgotos, pavimentos, circuitos eléctricos (sic) e equipamentos (de seguranca, vigilancia
ou controlo ambiental). A existéncia de infiltragdes ou de outros factores (sic) de
desestabilizagdo do edificio, bem como a necessidade de realizar drenagens, calafetagens,
manutengdo do telhado ou coberturas, deve ser tomada em consideragdo e, assim que

possivel, proceder a correcgdo (sic) das anomalias detectadas (sic)*®’.

Apesar de serem “estruturalmente solidos”88

, independentemente do ano e da
tipologia da sua constru¢do, os edificios também se degradam e qualquer alteragdo deve
ser analisada, de modo a evitar a degradagdo do acervo que os mesmos custodiam.

No concernente ao acervo museoldgico, salienta-se o papel e funcdo de cada
instituicdo museoldgica de identificar, estudar, inventariar, conservar, divulgar e
comunicar as suas cole¢des. Assevera-se que o estudo e caracterizagdo dos bens culturais,
ao nivel da sua natureza, tipologia, dimensdo, proveniéncia, localiza¢do e estado de
conservagao, constituem um passo impreterivel e insubstituivel para a efetiva preservagao
dos mesmos*®°.

Em suma, pode afirmar-se que o cruzamento dos dados relativos a caracterizacéo
do edificio, a sua envolvente e acervo permite uma melhor avaliacdo e gestdo de riscos,

sendo vital para a conservacdo integrada dos museus.

2.1.2. Manuseamento e circulacédo de bens culturais

O manuseamento e a circulagéo (interna e externa) dos bens culturais integram o
universo museoldgico. A préatica incorreta destas operacdes podera originar a degradacéo
e/ou deterioracdo dos acervos museoldgicos. Desta feita, ha que assegurar, de forma
apropriada, medidas e ac0es que garantam a correta execucdo destas duas realidades.

O manuseamento dos bens culturais deve considerar o tipo de material e 0 seu
estado de conservacdo, bem como outros aspetos como a “fragilidade, raridade, valor

cientifico, estético ou educacional”*®. Importa referir que

187 Instituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 19.

188 Wu, Meiping; Van Laar, Birgit. 2021: 96.

189 Cf. Instituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 21 — 23.
190 Instituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 83.
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manusear um bem cultural exige concentracdo e total seguranca. Para os responsaveis de

coleccBes (sic) e colaboradores, esta operacdo, que se torna banal ao longo dos tempos,

deve ser executada com muito cuidado e atencdo. O pessoal do museu, investigadores
externos e outros necessitam de conhecer os procedimentos internos da instituicao, tendo
consciéncia de que 0 manuseamento pode ser um potencial risco, quer para 0s objectos

(sic) quer para eles propriost®?.

Desta forma, tal como nos indica o Plano de Conservacéo Preventiva da Colec¢do Temas
de Museologia, torna-se imperativo respeitar um conjunto de procedimentos que se
encontram plasmados nos quadros 3 e 41°2, de modo a garantir a integridade dos bens
culturais, aquando do seu manuseamento. A mesma fonte indica-nos que cada museu
deve adotar metodologias para prevenir eventuais danos provocados no manuseamento
de um bem cultural. Por exemplo, se “um objecto (Sic) cair e se quebrar, todos 0s seus
fragmentos devem ser recolhidos cuidadosamente e entregues ao conservador ou ao
conservador-restaurador do museu, sendo necessario registar a ocorréncia (incluindo
fotografias)”1,

A circulacgdo de bens culturais pode ocorrer a nivel interno (quando os objetos séo
movimentados dentro do edificio do museu) ou a nivel externo (quando os objetos sdo
mobilizados para o exterior do edificio do museu).

A circulacdo interna dos bens culturais traduz-se na rotacéo de pegas em exposi¢éo
(permanente ou temporaria) nos museus, na organizacao das reservas, na investigacao da
peca (estudo fisico da peca e levantamento fotografico, no ambito do inventario, por
exemplo) e nas intervengdes de conservacao e restauro, “sendo que, nestes ultimos casos,
se torna muitas vezes necessario que a peca ou pecas saiam para o exterior”'%* do edificio
do museu. Caso tal aconteca, estamos perante um exemplo de circulacéo externa.

A circulacdo externa dos bens culturais ocorre quando 0s mesmos sao cedidos a
outras instituicbes, por motivos varios, como, por exemplo, para a concretizacdo de
exposicfes ou outras manifestacfes culturais, a realizacdo de intervengfes de

conservagao e restauro, entre outros'®.

191 Instituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 83.

192 Vide Anexos, quadros 3 e 4, pp. 235 e 236.

193 Instituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 85.

194 Instituto Portugués de Museus; Carvalho, Anabela. 2004: 7 e 8; Instituto dos Museus e da Conservagao;
Camacho, Clara Fraydo. 2007: 28.

195 Instituto Portugués de Museus; Carvalho, Anabela. 2004: 8; Instituto dos Museus e da Conservagao;
Camacho, Clara Fraydo. 2007: 29.
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De acordo com a Colecg¢éo Temas de Museologia — Circulagédo de Bens Culturais
Moveis, a circulacdo interna e externa de bens culturais deve ser cumprida com rigor,
sendo que as equipas envolvidas nestas operacdes

devem estar na posse dos conhecimentos necessarios que as habilitem a intervir com a

méaxima eficacia e 0 minimo risco, devendo todo o processo, que pode ser mais simples

ou mais complexo, constituir objecto (sic) de uma planificacdo cuidada e todos 0s passos
gue o integram, registados num sistema informatizado de documentacéo individual de
cada peca'®,
De modo a prevenir acidentes que coloquem em causa a integridade dos objetos, o Plano
de Conservacéo Preventiva incluido na Colec¢cdo Temas de Museologia apresenta-nos
um conjunto de procedimentos que devem ser respeitados na circulacdo interna e externa
de bens culturais. Estes procedimentos encontram-se mencionados nos quadros 5 e 6, nos
Anexos da presente dissertagdo™®’.

A par dos procedimentos apresentados no quadro 6, importa especificar, no
concernente a circulacdo externa, duas operagcdes que merecem todo o cuidado na sua
execucio: a embalagem e o transporte dos bens culturais®®,

Em Conservacdo Preventiva: Vade-Mecum, Anabela Almeida e Luis Elias
Casanovas indicam-nos que qualquer embalagem deve proteger os bens culturais dos
choques, vibragdes, agressdes climatéricas e impurezas, devendo a mesma, 0 quanto
possivel, ser funcional e facil de transportar®®. Segundo Nicola Ladkin,

0s materiais de embalagem protegem antecipadamente os objectos (sic) de todos os riscos

possiveis e associados com o método de transporte, em particular. Os materiais de

embalagem adequados sdo os mesmos utilizados para o armazenamento do acervo. |[...]

O método de transporte escolhido deve providenciar a melhor proteccéo (sic) para 0s

objectos (sic) e no mais curto espaco de tempo de deslocagdo. Os métodos de transporte

comuns para 0s objectos (sic) do museu sdo por estrada e via aérea. [...] Por vezes, o

transporte maritimo é utilizado para objectos (sic) muito grandes e estaveis, mas o tempo

de viagem é frequentemente muito demorado e pode ser dificil providenciar o controlo
do clima a longo prazo, num contentor de transporte®®,
Nicola Ladkin afirma que a embalagem e o transporte de bens culturais constituem-se

operacgdes que apresentam maior risco do que manusear 0 acervo, sugerindo, assim, que

196 |nstituto Portugués de Museus; Carvalho, Anabela. 2004: 8.
197 Vide Anexos, quadros 5 e 6, pp. 237 e 238.

198 Cf. Cassar, May. 1995: 129 — 136.

199 Casanovas, Lufs Efrem Elias; Almeida, Anabela. 2004: 26.
200 |_adkin, Nicola. 2004: 30.

62



o método de transporte devera basear-se nas necessidades do bem cultural®®!, na distancia
e duracéo do transporte, e que os materiais de embalagem?®? utilizados devero basear-se
no tipo de transporte escolhido e nas necessidades do bem cultural a transportar®®,
Assim, conclui-se que 0 manuseamento e a circulacao, interna ou externa de bens
culturais, sdo operacGes delicadas, que podem propiciar uma série de incidentes que pdem
em causa a integridade fisica dos mesmos. Desta forma, a acéo preventiva de eventuais
danos passa pela elucidacdo e concretizacdo de um conjunto de procedimentos a
considerar em todas as etapas: manuseamento, circulacdo, embalagem e transporte dos

bens culturais.

2.1.3. Espagos de exposic¢ao

Os locais de exposi¢do devem garantir a conservacdo dos bens culturais que
exibem. Para tal, torna-se essencial proceder a caracterizacdo dos espacos expositivos,
relativamente a aspetos como a sua localizacdo no edificio, as suas dimensdes, a
quantidade e tipologia de acessos (portas, janelas, janeldes, varandas, claraboias, etc.), 0s
materiais e equipamento utilizados (elétrico, de climatizacdo, de seguranca, de controlo
de pragas), os equipamentos expositivos (quantidade e dimensdes), entre outros?®*, A
caracterizacdo destes elementos permite obter um conhecimento integrado do espaco
expositivo, permitindo aos profissionais competentes efetuar a avaliacdo e gestdo de
riscos do acervo exposto, atraves de medidas preventivas de planeamento de acdes de
monitorizacdo, controlo e inspecdo, de modo a prevenir os diferentes fatores de
degradacéo que ameagam os bens culturais?®,

Salienta-se que os materiais, equipamentos e sistemas de exposicdo devem ser

inertes2%

, praticos, resistentes e compativeis com a natureza dos bens culturais a que se
destinam?®’. Ademais, de acordo com Anabela Almeida e Luis Elias Casanovas, deve-se

ter em conta que “cada tipo de objecto (sic) necessita de cuidados proprios, atendendo a

201 Cf, Casanovas, Luis Efrem Elias; Almeida, Anabela. 2004: 27 e 28, para a elucidacéo de recomendaces
para a embalagem por tipologia dos bens culturais, nomeadamente, escultura, papel, pintura e téxteis.

202 \Vide Anexos, quadro 7, p. 239. Nos Acores, as empresas Simasor — Comércio e Representacdes, Lda. e
Guia — Gestdo de Informagdo e Arquivos, Lda. sdo fornecedoras deste tipo de materiais.

203 adkin, Nicola. 2004: 31.

204 Instituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 25.

205 |_opes, Ana Andreia Alberto. 2011: 22.

206 Um material inerte € um material que ndo causa reagdo quimica com os objetos com os quais estd em
contacto. Féau, Etienne; Le Dantec, Nathalie. 2013 [2005]: 41.

207 Museu de Mértola, 2006: 33.
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sua natureza e ao local onde se encontram”?%, Desta feita, estes autores, em Conservacgio
Preventiva: Vade-Mecum, indicam um conjunto de procedimentos relativos a exposi¢do
de bens culturais, que se encontram ilustradas no quadro 9°%°, e que devem ser
considerados de modo a garantir a preservacao dos mesmos.

Importa ainda mencionar um conjunto de normas que devem ser respeitadas pelos
visitantes dos espacos de exposi¢do, de modo a garantir a salvaguarda dos bens culturais.
Deste modo, nos espacos de exposicdo, os visitantes ndo podem comer; beber; fumar;
correr; saltar; encostar-se as paredes; ultrapassar as delimitac6es de protecdo das pecas;
tocar nas pecas expostas, salvo em situagdes explicitamente autorizadas; fotografar com
flash, tripé ou selfie sticks; levar animais, exceto cdes de assisténcia; e ter algum tipo de
comportamento que possa por em risco a integridade fisica dos outros visitantes, dos
funcionarios, dos bens culturais e do proprio edificio.

Conclui-se, portanto, que os espagos de exposicdo, afirmando-se como 0s
principais locais de comunicagdo dos bens culturais, devem fornecer as condig¢des
necessarias a preservacdo dos mesmos. Cabe as entidades e profissionais responsaveis,
bem como ao publico, respeitar as regras e procedimentos mencionados, de forma a

garantir a sustentabilidade destes espacos.

2.1.4. Reservas

As reservas sao espacos técnicos que podem, ou ndo, integrar O percurso
expositivo dos museus, onde se preservam os bens culturais, que, por algum motivo, ja
ndo se encontram expostos. As reservas museoldgicas ndo podem ser consideradas apenas
como locais de depdsito, constituindo um espaco de estudo e comunicacgdo do patriménio
cultural, capazes de, em algum momento, fornecer, em condices dignas, qualquer
elemento do acervo em reserva para exposicao.

A semelhanca dos locais de exposicéo, as reservas devem garantir a conservagio
dos bens culturais que armazenam. Deste modo, torna-se essencial proceder a
caracterizagdo das reservas, relativamente a aspetos como a sua localizagdo no edificio;
as dimens@es e numeros de salas; a correspondente articulagdo com outros espacos do

edificio; a quantidade e tipologia de acessos (portas, janelas, janelfes, varandas,

208 Casanovas, Luis Efrem Elias; Almeida, Anabela. 2004: 24. Vide Anexos, quadro 8, p. 240.
209 VVide Anexos, quadro 9, p. 241.
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claraboias, etc.); os equipamentos utilizados (elétricos, de seguranca, de climatizacéo, de
controlo de pragas, etc.); a forma como se processa a circulacdo de pessoas e de bens
culturais, ou outros; os equipamentos de armazenamento e acondicionamento (quantidade
e dimensdes)?°.

Na obra La Conservacion Preventiva en los Museos — Teoria y Practica, Maria
Garcia Morales indica-nos um conjunto de caracteristicas estruturais que o0s espagos de
reserva devem possuir de modo a garantir, o melhor possivel, a preservacdo dos bens
culturais reservados. Segundo a autora, as reservas museoldgicas devem cumprir com 0s
seguintes requisitos: alto grau de isolamento para amortecer os efeitos do clima local;
amplo espaco utilizavel; capacidade de carga; iluminacdo artificial; acessos amplos,
comodos e seguros; area de rececdo para objetos recem-chegados, isolada do resto do
espaco da reserva®'l. A par destes requisitos, salientam-se a importancia da seguranca,
higiene e monitorizagédo dos fatores de degradacao do acervo.

Importa referir que, perante as verbas deficitarias que a maioria dos museus
possuem, muitas vezes as reservas constituem-se como a Ultima prioridade. Contudo,
atendendo as particularidades e limitagdes de cada museu, salienta-se que “a gestdo das
reservas deve ser incluida no orgamento e programacao geral do museu identificando as
necessidades, 0s recursos disponiveis e as prioridades™?*2,

De acordo com a Coleccdo Temas de Museologia — Plano de Conservacéo
Preventiva, o planeamento das reservas deve ser seguro, logico, de facil acesso a cada
bem cultural e adaptado a novas incorporacdes®®. A mesma fonte alerta-nos para um
conjunto de procedimentos que devem ser respeitados na organizagdo das colecdes em
reserva. Tais procedimentos encontram-se descritos no quadro 10214,

Em suma, partindo do principio de que a maioria dos bens culturais que compdem
0s acervos museoldgicos se encontram em reserva, urge atender ao reforco de melhores
praticas de conservacdo preventiva nestes espacos, garantindo, assim, a continua
preservacao dos acervos museoldgicos, o seu didlogo, comunicagéo e transmissdo, uma
vez que o paradigma atual em relacdo as reservas museologicas, passa por torna-las

visitaveis.

210 Instituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 26.
211 Morales, Maria Garcfa. 2000: 94 — 96.

212 |nstituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 78.
213 |bidem: 74.

214 VVide Anexos, quadro 10, p. 242.
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2.1.5. Higienizagéo

No universo museologico, a correta higienizacdo dos espacos (interiores e
exteriores), equipamentos e acervos, constitui-se como um dos fatores primordiais na
conservagdo preventiva. As tarefas de limpeza, realizadas em contexto museoldgico,
devem ser encaradas como ac¢des integradas e holisticas, envolvendo o conhecimento e a
formacdo continua dos seus executantes e envolvidos.

A par da funcdo estética, a limpeza curatorial possui um papel auxiliar
fundamental no controlo de varios fatores de degradacédo das colecGes museolodgicas, tais
como temperatura, humidade relativa, luz, agentes bioldgicos, agua e poluentes. Tal como
nos indica Geraldine Figueira, as a¢des de limpeza sdo essenciais, uma vez que

permitem a remocdo de particulas que podem funcionar como catalisadoras da

degradacdo das pecas, removendo-se também possiveis fontes de alimentos para insectos

(sic) e outro tipo de pestes. As particulas de p6 sdo higroscopicas?®, pelo que absorvem

agua e podem liberta-la sobre os objectos (sic). Além disso, o p6 é constituido por

diversos tipos de particulas, podendo incluir pele e cabelos humanos, fibras de tecidos e

poluentes atmosféricos, os quais, além de serem polos de atracgdo (sic) de pestes, podem

provocar a abrasdo das superficies de certos objectos (sic) mais delicados?®.

Importa referir que as a¢des de limpeza “devem ser alvo de controlo: ndo pode

haver limpeza em excesso nem falta dela”?!’

em todas as areas do museu (exterior:

fachada, jardins, pétios, etc.; interior: espacos expositivos e de circulagdo, areas de

servigo, cafetarias, equipament0s218, reservas, outros armazéns, etc.). Salienta-se que
. . ;. , 219 . .

qualquer procedimento de limpeza ¢ irreversivel=™ pelo que a limpeza curatorial deve ser

realizada de acordo com uma série de normas, de modo a evitar que os procedimentos e

produtos utilizados originem alteracdes significativas nos niveis ambientais ou

danifiquem os acervos??°. Partindo das fontes La Conservacion Preventiva en los Museos

215 A higroscopicidade é a propriedade de alguns materiais inorganicos e de todos os materiais organicos
de absorver humidade segundo as condicfes ambientais que os rodeiam. Manuel, Ana Maria Calvo. 1997:
115.

216 Figueira, Geraldine Garcia. 2010: 17.

217 Bonta, Peter. 2008 in Figueira, Geraldine Garcia. 2010: 18.

218 Entende-se por equipamentos as estruturas expositivas (vitrinas, plintos, prateleiras, bancadas, etc.) e as
estruturas para armazenagem em reserva (estantes, armarios, suportes, etc.). Instituto dos Museus e da
Conservacdo; Camacho, Clara Fray&o. 2007: 80.

219 Brasil, Paulo Marques Teixeira. 2013: 85; Instituto dos Museus e da Conservacdo; Camacho, Clara
Fraydo. 2007: 82;

220 Cf. Miranda, Nidia Tomé. 2019: 61 — 84, para a elucidacdo de recomendacdes de limpeza curatorial por
categoria dos materiais, nomeadamente: téxteis (tapetes do percurso de visita, estofos de mobiliario de
assento, sedas decorativas, alfaias domésticas, reposteiro); traje (jaqueta), ourivesaria e metal (castical em
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— Teoria y Prdctica, de Maria Garcia Morales, e da Colec¢do Temas de Museologia —
Plano de Conservacdo Preventiva, os quadros 11 e 12 versam um conjunto de
procedimentos a respeitar na limpeza dos espagos, equipamentos®! e acervo??,
respetivamente.

Torna-se pertinente que todo o pessoal envolvido na limpeza, conheca e
compreenda estas normas, de forma a garantir o seu cumprimento. Salienta-se que o
conservador ou técnico responsavel pelas colecdes deve supervisionar se o nivel de
higiene alcangado ¢ o desejado e se os procedimentos utilizados sdo adequados??. Muitas
vezes os profissionais responsadveis pela higieniza¢ao dos locais musealizados cometem
imprudéncias, maioritariamente, bem-intencionadas e totalmente inocentes, precisamente
pela falta de conhecimento das boas praticas de limpeza curatorial.

Maria Morales alerta-nos para a limpeza das salas de exposi¢ao, que deve ser
realizada diariamente, ou em dias alternados, devido a afluéncia de visitantes que dificulta
a higiene adequada. Nas reservas e/ou outros armazéns dos museus, por outro lado, a
higienizacao pode realizar-se de forma mais pontual: mensal, trimestral, semestral e até
anual, dependendo da sua localizagao, tamanho, tipo de mobiliario ou sistema de controlo
ambiental®?*,

Conclui-se, assim, que as boas préticas de higienizacdo museoldgica contribuem
de forma indelével para a conservacdo dos acervos. O estudo e a divulgacdo das normas
e procedimentos da limpeza curatorial devem continuar a evoluir, pois esta constitui-se
como um dos métodos mais eficazes para prevenir e/ou atenuar os problemas de

degradacéo e/ou deterioracdo dos bens culturais.

2.1.6. Principais fatores de degradacéo das colecdes

A avaliagdo e gestdo de riscos associada aos fatores de degradacdo das colecdes
museologicas constitui-se como um dos principios basilares da conservacao preventiva.

Independentemente da origem, tipologia, classificacao e de todas as outras singularidades

prata e castical em bronze); vidros (lustres, mangas de vidro); cerdmica (porcelanas e faianca); pintura
(pinturas a 6leo); mobiliario; e escultura (escultura em material pétreo e escultura em talha dourada).

221 VVide Anexos, quadro 11, p. 243.

222 \/ide Anexos, quadro 12, p. 244.

223 Morales, Maria Garcia. 2000: 50.

224 |bidem: 50.

67



que caracterizam determinado bem cultural, o que ¢ facto ¢ que, a partir do momento da
sua criagdo, 0 mesmo encontra-se ameagado por um conjunto de fatores de degradagdo.
Se atendermos a que os fatores de degradagao constituem os riscos que poderao
assolar a integridade fisica dos bens culturais, a listagem destes ¢ indeterminada, porém,
atualmente, existe uma classificagdo que engloba de forma integrada e sistematica os
principais fatores de degradag¢do das colegdes museologicas. Assim, considera-se a
temperatura, a humidade relativa, a luz, os poluentes, os agentes bioldgicos, o fogo, a
agua, as forgas fisicas, as acdes ilicitas e a dissociacdo como os principais fatores de
degradagdo das colecdes museoldgicas. Contudo, salienta-se que, quer a tipologia, quer o
grau de prioridade dos fatores de degradagdo nao sdo uniformes para todas as realidades
geograficas e museoldgicas??®. Perante o exposto, Luis Elias Casanovas refere ainda que
“cada musedlogo deve encarar a hierarquia dos fatores de degradacao a luz da realidade

226 considerando os condicionalismos proprios do edificio, a sua

do ‘seu’ museu
envolvente e acervo.

Como ja haviamos referido no ponto 1.2., do capitulo I, Stefan Michalski, em
fungdo das trés areas funcionais de um museu, exposi¢do, reservas e transporte, propdoe
cinco fases de intervengdo para cada um dos fatores de degradagdo: evitar, impedir,
detetar, reagir e recuperar/tratar’?’. Salienta-se que o trabalho que envolve estas fases de
intervencdo deve realizar-se de forma holistica e integrada, de modo a garantir, tanto
quanto possivel, a preservagdo dos bens culturais.

Assim, depreende-se que a conservacdo preventiva das colegdes museologicas
passa pela elucidacdo e caracterizacdo dos principais fatores de degradacao — realidade

abordada nos pontos seguintes da presente dissertacdo — e da consequente execucao das

fases de interven¢do mencionadas.

2.1.6.1. Temperatura

A temperatura incorreta e as flutuacdes térmicas afetam os bens culturais. Estas

duas situagdes sdo “determinantes no comportamento das causas fisicas, quimicas e

225 Alarcéo, Catarina. 2007: 20.
226 Casanovas, Luis Efrem Elias. 2012: 34.
227 |bidem: 32.
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biologicas de degradagio”??®

, com maior ou menor intensidade, dependendo da tipologia
dos materiais dos bens culturais.

As temperaturas demasiado altas ou demasiado baixas alteram o nivel de
humidade do ar, podendo secar ou humedecer, excessivamente, os materiais
higroscopicos??®, provocando a aceleragdo das reagdes quimicas e bioldgicas dos
materiais. Por seu turno, flutuacdes excessivas de temperatura provocam danos quando

os objetos organicos®*°

ndo conseguem responder convenientemente as variagdes de
coeficientes de dilatagdo e de contracao térmica, surgindo, assim, situagdes de fadiga dos
materiais?®** que poderdo obliterar a sua tenacidade.

De acordo com o Guia de Gestdo de Riscos para o Patrimonio Museologico, as
fontes comuns para a temperatura incorreta sao o clima local, a radiacao solar, a utilizagao
de lampadas incandescentes, a inadequada utilizagao do sistema de ar condicionado e de
equipamentos como aquecedores, humidificadores e desumidificadores. Os efeitos
representativos da temperatura inadequada em objetos museoldgicos sdo, entre outros, a
aceleragdo da degradacdo quimica, deformacdes, ressecamento, fragiliza<;510232, fissuras,
fendas, empenamento e destacamento dos materiais?>.

Salienta-se que a monitorizagao da temperatura ¢ essencial na caracterizagdo das
condi¢cdes de ambiente e na consequente implementacdo de estratégias que melhorem
estas condigdes nos espacos museologicos?4. Por norma, o controlo e monitorizagdo da
temperatura e da humidade relativa em contexto museologico sdo realizados em conjunto,

)23 ¢ utilizando varios

envolvendo varios pressupostos (como os referidos no quadro 14
equipamentos de medicao que serdo abordados no proximo ponto do presente trabalho.
De facto, ndo existe um valor ideal universal referente a temperatura, até porque,
ao falarmos em conservagdo preventiva associada a temperatura, os valores desta variam
consoante a tipologia dos materiais, tal como elucida o quadro 13%%®. Contudo, de acordo

com a obra La Conservation Préventive des Collections: Fiches pratiques a ['usage des

228 Ferraz, Angela Sofia Alves. 2009: 19.

229 Froner, Yacy-Ara. 1995: 298.

230 Entende-se por materiais organicos aqueles que sdo constituidos por substancias provenientes de
organismos vivos, animais ou plantas, que contém atomos de carbono na sua estrutura basica. Por sua vez,
0s materiais inorganicos advém de substancias quimicas e minerais, ndo sendo primariamente constituidos
por atomos de carbono.

231 Almeida, Sara Raquel da Silva: 2015: 48.

232 |CCROM; CClI; IBERMUSEOS. 2017: 44.

233 Vide Anexos, figuras 19 e 20, p. 183.

234 Instituto dos Museus e da Conservacdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 103.

235 Vide Anexos, quadro 14, p. 246.

236 VVide Anexos, quadro 13, p. 245.
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personnels des musées, uma temperatura que ronde os 18°C e que apresente amplitudes
moderadas de flutuagdes adequa-se a maioria dos bens culturais?’.

A par de tudo o que foi mencionado, importa salientar que, segundo Luis Elias
Casanovas ¢ Anabela Almeida, “desde que nao tenha sido detectado (sic) qualquer tipo
de dano ou alteracdo nos objectos (sic), 0 ambiente onde as pegas se encontram nao deve
ser alterado”?®®, Tal realidade é valida tanto para a temperatura, como para qualquer outro

fator de degradagao das cole¢des museologicas.

2.1.6.2. Humidade relativa

A deterioragdo dos materiais esta intimamente relacionada com a inadequagdo da
humidade relativa do ar que os rodeia. A humidade relativa consiste na relagao entre a
quantidade de vapor de 4gua num determinado volume de ar e a quantidade maxima de
vapor de 4gua que esse volume pode conter a uma determinada temperatura®®. A
humidade relativa exprime-se em valores percentuais entre 100% (equivalente a um
volume saturado de vapor de dgua) e 0% (equivalente a um volume de ar totalmente seco).

Salienta-se que existe uma relagdo indissocidvel entre a humidade relativa e a
temperatura; sdo inversamente proporcionais. Desta feita, sempre que a temperatura
aumenta, a humidade relativa diminui e, sempre que a temperatura diminui, a humidade
relativa aumenta. Quanto mais elevada for a temperatura num determinado local, maior ¢
a quantidade de vapor de 4gua que o ar pode absorver sem condensar®*°,

Num museu, existem varias fontes de humidade, tais como humidade exterior,
chuva, massas de dgua proximas, infiltragdes nas coberturas, tetos, paredes, pisos ou
janelas, fugas em canalizagdes, deficiéncias de drenagem, portas e janelas mal
calafetadas, inundagdes, respiracdo e transpiracdo humanas, ciclos de condensagdo e

241 entre outras. A detecdo destas fontes torna-se fundamental na

evaporagao,
implementag¢do de uma estratégia de monitorizagdo e controlo da humidade relativa em

contexto museoldgico.

237 Levillain, Agnes et al. 2002: 13. Cf. Michalski, Stefan. 2004: 97.

238 Casanovas, Luis Efrem Elias; Almeida, Anabela. 2004 9.

239 Guichen, Gaél. 1984: 74.

240 A condensagdo resulta da mudanca do estado gasoso de uma substancia para o estado liquido. Gaél de
Guichen, em Climate in Museums: Measerement Technical Cards, alerta-nos de que a condensacdo se
constitui um sério perigo para as cole¢des, uma vez que a agua condensada pode penetrar nos objetos por
capilaridade levando para o seu interior substancias quimicas, agentes poluentes e microorganismos
nocivos a estabilidade dos bens culturais. Guichen, Gaél. 1984: 12.

241 |nstituto dos Museus e da Conservacdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 61 e 101.
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May Cassar, em Environmental Management Guidelines for Museums and
Galleries, preconiza que o0s objetos apresentam, com a humidade relativa, a mesma
sensibilidade que as pessoas tém em relacéo a temperatura do meio e as suas variagdes?*2.
As flutuacBes excessivas e valores inadequados de humidade relativa do ar, num
determinado microambiente, influenciam o contetdo de &gua absorvido e libertado pelos
materiais (higroscopicos). Embora com um grau de intensidade variavel em relacéo as
tipologias dos materiais dos bens culturais, tal situacdo origina o aparecimento de
diferentes tipos de processos de degradacéo.

Assim, os efeitos representativos da humidade relativa inadequada que envolve os
objetos museoldgicos sdo, entre outros, deformacdes, fraturas, estalado, delaminagao,
ressecamento, fragilizagdo, corrosdo, migracao de materiais hidrossoluveis, eflorescéncia

de sais, manchas®*®

, alteracdo de cor e biodeterioracdo (crescimento de organismos e
microrganismos)?**. Os principais danos ocorrem perante flutuagdes excessivas de
humidade relativa e “para valores de humidade relativa inferiores a 25% e superiores a
75%”2%. Contudo, alerta-se que a natureza do material e o seu estado de conservagao
constituem-se fatores determinantes para o estabelecimento dos valores de humidade
relativa (realidade transversal aos fatores de degradagao por temperatura e luz).

De acordo com o Plano de Conservagdo da Colec¢do Temas de Museologia,
existem vdrias praticas que se podem adotar para controlar a humidade relativa nos
espagos museolégicos, que se encontram descritas no quadro 144, Neste quadro, ¢
referido que a regularizacao da humidade relativa nos equipamentos de embalagem e de
exposi¢ao, nomeadamente as vitrinas, pode ser realizada através do uso de estabilizadores
como a silica gel. A esse respeito, em E/ Museo y su Entorno, Garry Thomson afirma que

247

a silica gel é o melhor material estabilizador**’, pois, segundo Paula Homem, a silica gel

¢ “quimicamente inerte, ndo inflaméavel e regeneravel” com a capacidade de absorver ou
libertar vapor de agua, “de forma a compensar, em termos de humidade relativa,

quaisquer alteragdes extremas”?*®,

242 Cassar, May. 1995 in Andrea; Alegre, Priscila; Martins, Ariel. 2017: 6.

243 |ICCROM; CCI; IBERMUSEOS. 2017: 46.

244 Vide Anexos, figuras 21 e 22, p. 184.

245 Alarcdo, Catarina. 2007: 27.

246 \Vide Anexos, quadro 14, p. 246.

247 Thomson, Garry. 1998 [1986]: 113.

248 Homem, Paula Menino. 1991: 21 e 22. A silica gel possui varios modos de apresentacéo, cassetes,
esferas, folhas, entre outros.
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O quadro 15 apresenta um conjunto de recomendagdes sobre os valores de
humidade relativa para a conservagdo dos bens culturais??®. Salienta-se que o controlo e
a monitorizagao da humidade relativa e, consequentemente, da temperatura sao agoes que
contribuem para a adequacao das condi¢des de ambiente, coadjuvando na preservagao
dos acervos museologicos. Para monitorizar os valores de humidade relativa e
temperatura, € necessario recorrer a utilizagcdo de aparelhos que podem ser divididos em
dois grupos: aparelhos de medi¢do pontual como psicémetros, higrometros de cabelo,
cartas termohigrométricas e termohigrometros; e equipamentos de medigdo continua
como termohigrografos e os dataloggers digitais, servindo estes ultimos para registar
flutuagdes de temperatura e humidade relativa ao longo do tempo, por exemplo, durante
algumas horas, dias ou até meses. Sublinha-se que a monitorizagdo da humidade relativa
e da temperatura deve ser realizada em todas as areas funcionais dos espagos
museoldgicos e que os locais onde se irdo efetuar as medigdes devem ser escolhidos
corretamente, sendo de evitar locais proximos a fontes de humidade ou de calor?°.

Importa salientar que, de facto, existem valores teoricos otimizados de humidade
relativa para variados materiais e tipologias de acervo (tal como nos demonstra o quadro
13)%!, Contudo, recomenda-se muito cuidado na sua aplicagio, “porque mais importante
que valores incorrectos (sic) sdo [as] oscilagdes bruscas, susceptiveis (sic) de causar danos

consideraveis”2>?2

e irreparaveis nos bens culturais.

Embora ja mencionada no fator de degradagao da temperatura, evidencia-se ainda
uma realidade impreterivel no seio desta questao, ou seja, caso ndo se detetem problemas
de degradacao e/ou deterioragdo dos bens culturais, 0 ambiente onde o acervo se encontra
devera manter-se inalterado. Tal como nos indica o Plano de Conserva¢do Preventiva da
Colecgdo Temas de Museologia existem museus que possuem objetos constituidos por
materiais organicos “‘em perfeitas condi¢des, com valores estaveis de [humidade relativa]
abaixo dos 40%, enquanto outros museus, com o mesmo tipo de objectos (sic), mas com
valores estaveis superiores a 80%, podem igualmente apresentar as colecgdes (sic) em
boas condi¢des”?®3. Estes objetos ajustaram-se ao longo do tempo as condicdes de

ambiente que os envolvem. Assim, a alteracdo deste poderia desencadear processos de

degradacao dos mesmos.

249 Vide Anexos, quadro 15, p. 247.

250 Instituto dos Museus e da Conservacido; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 103 — 105.
21 Vide Anexos, quadro 13, p. 245.

252 |nstituto dos Museus e da Conservacdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 103.

253 |bidem: 103.
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2.1.6.3. Luz

A luz ¢ uma forma de energia, podendo definir-se como “qualquer radiagdo do
espectro visivel, que se situa entre as gamas infravermelho (I.V.) e ultravioleta (U.V)”?*.
Segundo Luis Elias Casanovas, a luz constitui-se o fator de degradacdo das colegdes
museoldgicas mais importante, considerada o inico agente que nao pode ser eliminado,
pois ¢ a fonte necessaria para a observacgao dos bens culturais. O mesmo autor afirma que,
“ao expor um objeto, mesmo nas condigdes mais corretas, estamos a contribuir para a sua
degradacio”?>. De facto, muitas das reagdes quimicas que provocam a degradacio e/ou
deterioragdo das cole¢des desencadeiam-se com a energia da luz. Os dados provocados
pela luz nos objetos sdo irreversiveis e cumulativos, quer isto dizer que as reagdes
fotoquimicas, “uma vez iniciadas, podem continuar mesmo na auséncia de luz, ou seja, a
degradagdo pode prosseguir mesmo que o objeto seja colocado na obscuridade total”2°,

De acordo com Catarina Alarcdo, “a quantidade de energia emitida por uma fonte
de luz pode ser ilustrada pelo espectro eletromagnético, dividido em comprimentos de
onda”®’. Desta feita, os comprimentos de onda das fontes de luz, quer natural, quer
artificial, situam-se em trés regides distintas: radiacdo infravermelha, visivel e
ultravioleta.

A radiagdo infravermelha ndo € percetivel para o ser humano enquanto forma de
luz, mas sim na forma de calor e caracteriza-se por possuir comprimentos de onda longos
(de 750 a 10° nm)?*®, A radiac@o visivel possui comprimentos de onda entre 400 e os 760
nm, equivalente a cerca de 50% da energia emitida pelo sol, e corresponde a fragdo do
espectro eletromagnético, cuja radiacdo pode ser captada pelo olho humano?®. Situada
entre a radiacdo infravermelha e ultravioleta, esta fragdo do espectro eletromagnético
possui vdrias frequéncias as quais estdo associadas as diferentes cores que podemos
visualizar. A radiacdo ultravioleta apresenta os menores comprimentos de onda, entre os

300 e os 400 nm, e por esta razdo ¢ considerada a radiacdo mais nociva a preservacao dos

2% Instituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Frayao. 2007: 97,

2% Casanovas, Luis Efrem Elias. 1992a: 164.

2% |nstituto dos Museus e da Conservacdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 97. Segundo o Plano de
Conservacao Preventiva da Coleccdo Temas de Museologia, 50 lux durante 100 horas causam o mesmo
efeito de degradacdo que 5000 lux durante uma hora. Ibidem: 98.

257 Alarcéo, Catarina. 2007: 21.

2% Romdo, Paula Maria Soares. 1992: 22. O nandémetro (nm) é a unidade de medida de comprimento de
onda. Sabe-se que um nandémetro é igual a 1 x 10-° metro. Lopes, Ana Andreia Alberto: 2011: 23.

259 Morales, Maria Garcia. 2000: 23.
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bens culturais, uma vez que, “quanto maior a quantidade de ultravioletas um material
receber, mais energia absorve e, portanto, maiores transformacdes pode experimentar”?%°

Pelo facto de a luz solar possuir os trés tipos de radiacdo mencionados acima, a
quantidade de luz natural direta (sem qualquer protecao, como persianas, estores, cortinas
em pano cru) deve ser nula em qualquer instituicdo museoldgica. Além da luz natural,
existem outras fontes de luz artificiais, como as lampadas fluorescentes, lampadas de
halogénio e tungsténio e as lampadas LED. Sendo estas ultimas, de acordo com o Plano
de Conservagdo Preventiva da Colec¢do Temas de Museologia, o tipo de lampadas mais
aconselhaveis a ser utilizadas nos museus, pois, além de serem as mais resistentes e
duraveis e de reduzir consideravelmente o consumo energético, as suas emissdes de
radiacdo ultravioleta e infravermelha sio extremamente baixas?®*. Contudo, alerta-se que
“qualquer que seja o tipo de iluminagdo utilizado, aconselha-se a colocagdo de peliculas
U.V., de modo a filtrar o mais possivel estas radia¢des”?%2. Salienta-se que estas peliculas,
contendo filtros de radiacdo ultravioleta, devem ser revistas periodicamente e
substituidas, se necessario.

Os efeitos tipicos da degradacdo causada pela luz nos objetos museologicos sdo o
esmaecimento de cores, amarelecimento, fragilizagio e desintegracio®®. Salienta-se que
os museus devem, para cada tipo de bem cultural e tendo em conta o seu estado de
conservagdo, delinear os niveis de exposi¢do a luz e respeitar valores recomendados de
iluminagdo e de radiacdo ultravioleta descritos no quadro 1324, O lux é a unidade
utilizada para medir a intensidade luminosa ou iluminancia, sendo que um lux equivale a
um limen?® por metro quadrado. A unidade utilizada para medir a radiacio ultravioleta
¢ o microwatt por limen (uW/Im)?®® O quadro 16 apresenta um conjunto de
procedimentos que devem ser respeitados na iluminacdo das cole¢des museologicas, de
modo a atenuar os efeitos de degradacio provocados®®’.

A monitorizacdo da iluminagdo em contexto museologico poderd ser realizada

através de luximetros, de medidores de radiacdo ultravioleta e de dosimetros?%. Salienta-

260 Romao, Paula Maria Soares. 1992: 22.

261 As lampadas LED possuem, em média, uma duracéo entre 10 anos (ligadas 24 horas por dia) e 30 anos
(ligadas 10 horas por dia). Instituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Fray&o. 2007: 100.

262 | bidem: 100.

263 |CCROM; CCI; IBERMUSEOQS. 2017: 42. Vide Anexos, figuras 23 e 24, p. 185.

264 VVide Anexos, quadro 13, p. 245.

265 Unidade do fluxo luminoso que pode ser descrita como o fluxo de energia radiante percecionado pela
visdo humana. Homem, Paula Menino. 2007: 230.

266 Thomson, Garry. 1998 [1986]: 171 — 175.

267 \Vide Anexos, quadro 16, p. 248.

268 Cf. Carvalho, Maria Carmina Brito de Arriaga Correia Guedes Montezuma de. 2012: 233.
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se que a monitorizacdo da iluminacdo deve ser realizada em todas as areas funcionais dos
espacos museologicos, de modo a garantir a preservacao dos bens culturais.

Assim, partindo do principio de que toda a luz ¢ nociva, contudo necessaria a
comunicacdo dos bens culturais, no ambito da conservagdo preventiva dos acervos
museoldgicos torna-se imperativo respeitar os valores de iluminagao e reduzir o periodo
de exposi¢do dos objetos (o quanto possivel), de forma a amenizar os danos provocados

por este fator de degradacao.

2.1.6.4. Poluentes

Os poluentes sao impurezas de origem natural ou artificial (antropogénica),
presentes no meio ambiente, no estado sélido, liquido ou gasoso. Estes compostos
quimicos reativos atuam, por norma, em conjunto com outros fatores de degradagao como
a temperatura, a humidade relativa e a luz, provocando rea¢des quimicas que culminam
na aceleragdo dos processos naturais de envelhecimento, descoloracdo, fragilizagdo,
corrosao, desintegracdo, ou seja, na degradagdo e/ou deterioragdo dos bens culturais, quer
sejam organicos ou inorganicos?®°.

Quanto a origem, os poluentes podem ser classificados como externos ou internos,
no contexto museoldgico. Os poluentes externos estdo associados as atividades
industriais, domésticas e urbanas e ao trafego automodvel, essencialmente. Por seu turno,
os poluentes internos podem ser originados por atividades internas capazes de alterar a
composicdo quimica do ar no interior dos museus, nomeadamente as operagdes de
limpeza, obras de manutencdo, pinturas, entre outras; pelos materiais constituintes do
edificio, do equipamento expositivo, de armazenamento e de acondicionamento; pelos
materiais constituintes dos bens culturais; pelos visitantes e funcionarios dos museus.”

Segundo o Plano de Conservagdo Preventiva, os principais poluentes podem ser
agrupados em nove categorias. Partindo desta fonte e do artigo publicado, em 2021, pelo
Canadian Conservation Institute, Control of Pollutants in Museums and Archives, de
Jean Tétreault, o quadro 17 apresenta a origem destes poluentes e os efeitos nocivos que

estes provocam nos bens culturais?’*.

269 Casanovas, Luis Efrem Elias; Almeida, Anabela. 2004: 8; Alarcdo, Catarina. 2007: 29; ICCROM; CCl;
IBERMUSEOS. 2017: 40. Vide Anexos, figura 25, p. 186.

210 Alarcdo, Catarina. 2007: 29; Instituto dos Museus e da Conservagéo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 63.
271 Vide Anexos, quadro 17, p. 249. Cf. Tétreault, Jean. 2003; 2021.
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O controlo da existéncia de poluentes nas instituigdes museologicas deve ser
permanente e o mais cuidadoso possivel. A complexidade das medigdes para determinar
a concentragao de poluentes no ar constitui a principal razao da negligéncia deste fator de
degradacao das colecdes, no seio museologico. De acordo com Maria Garcia Morales, as
medi¢des devem ser realizadas por especialistas, encarregados de realizar testes
laboratoriais especificos para cada uma das moléculas poluentes. Contudo, os
conservadores, restauradores e gestores de colegdes devem estar familiarizados, pelo
menos, com as unidades de medi¢ao e com as institui¢des onde poderao ser efetuadas tais
medi¢des, de modo a poderem interpretar corretamente os dados das analises efetuadas e,

272

assim, determinar quais a medidas de controlo mais adequadas“’“. A concentracdo de

poluentes atmosféricos num determinado volume de ar ¢ medida em microgramas por
metro cubico (pg/m®)?’3, embora, para evitar a manipulacio de valores muito elevados,
seja normalmente utilizada partes por bilido (ppb)?’*. Salienta-se ainda a necessidade de
conhecer a unidade de comprimento micrometro (um)2” para a elucidacdo aquando da
selecdo de filtros de ar?’S.

A par desta realidade, importa referir que existem procedimentos simples capazes
de monitorizar os poluentes. Assim, de acordo com o Plano de Conservagdo Preventiva,
podemos proteger os bens culturais deste fator de degradagao, através de procedimentos
como a utilizagdo de tubos colorimétricos ou de difusdo para a detecdo de poluentes®’’; a
inspecdo do po nas salas expositivas e nas reservas, registando os dados referentes a
acumulagdo de p6 desde a ultima limpeza, bem como o tempo decorrido desde entdo; a
observacao detalhada dos bens culturais, de forma a detetar alteragdes provocadas por
poluentes; a colocacdo dos objetos em caixas, armarios, expositores ou cobrindo-os com,
por exemplo, tecidos em algodao ou peliculas em polietileno; a execugao de determinados
trabalhos que possam ser fontes de poluentes; a calafetagem de portas e janelas; a
instalagdo de filtros de poluentes em sistemas de ar condicionado e tratamento de ar; o

isolamento de objetos que podem libertar poluentes (por exemplo, negativos em nitrato

272 Morales, Maria Garcia. 2000: 33.

213 O micrograma (ug) é uma unidade de massa, equivalente a um milionésimo de grama. O metro cubico
(m?®) é uma unidade de volume, correspondendo ao volume de um cubo com um metro em todos os lados
(2000 litros). Rafia, Asuncion. 2014.

274 Partes por bilido é a unidade normalmente utilizada para avaliar a presenca de elementos em pequenas
quantidades numa determinada mistura. Geralmente, refere-se a percentagens em peso, no caso de sélidos
e liquidos, e em volume no caso de gases. Rafia, Asuncién. 2014.

275 Um micrémetro (um) equivale a um milionésimo de metro (1um = 1 x 106 m). Portillo, German. 2023.
276 Morales, Maria Garcfa. 2000: 33 e 34.

217 Os tubos colorimétricos fornecem resultados qualitativos ou quantitativos, salientando-se que cada tubo
deteta um s6 tipo de poluente. Instituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 63.
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de celulose, madeiras como carvalho, bétula, faia, entre outras); a escolha criteriosa de
materiais de construcdo, de equipamento expositivo, de armazenamento e de
acondicionamento, com o objetivo de excluir os que podem libertar poluentes; a
utilizacdo, em pequenos volumes de ar, materiais adsorventes de poluentes, como carvéo
ativado ou ze6litos?’8.

Como constatado, os efeitos nocivos dos poluentes poderéo intensificar-se em
combinacdo com fatores de degradacdo da temperatura, humidade relativa e luz. Desta
forma, a detecdo, monitorizacdo e controlo destes quatro fatores de degradacgédo
constituem-se, de facto, uma pratica preventiva de conservacdo das colegdes

museoldgicas.

2.1.6.5. Agentes bioldgicos

Em contexto museoldgico, entende-se por agentes bioldgicos (comumente
designados por pestes ou pragas) qualquer organismo vivo, como plantas, animais
vertebrados, insetos, fungos, bactérias e outros microrganismos, capazes de provocar
danos aos bens patrimoniais — biodeterioragao.

As plantas constituem um risco a preservagao do patrimonio, quer edificado, quer
movel. Os danos e consequente gravidade dos mesmos poderdo associar-se ao género de
plantas. Por exemplo, a presenca descuidada de arvores junto aos edificios podera
influenciar as condi¢des de ambiente no seu interior; a sombra da ramagem diminui a
temperatura, provocando o aumento da humidade relativa. Contudo, a razdo principal de
a presenca de plantas de qualquer tipo, quer no interior como no exterior dos museus, nao
ser abonatoria da preservacao dos bens culturais traduz-se no facto de estas promoverem
o surgimento e desenvolvimento de outros organismos € microrganismos nocivos a
conservagdo do patriménio cultural®’®.

Relativamente aos animais vertebrados, destacam-se os murganhos, ratos,
ratazanas, pombos, pardais, morcegos, coelhos e gatos como os vertebrados cuja presenca
¢ mais comum em instituicdes museoldgicas. Tal como nos indica o Plano de
Conservagdo Preventiva, “estes animais podem danificar as coleccdes (sic), alimentando-

se delas, destruindo-as na procura de materiais para constru¢do de ninhos ou tocas e

278 |nstituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 63 e 64.
219 Cf. Riederer, Josef. (s/d.): 13 e 14 para um conhecimento mais aprofundado sobre os danos causados
por plantas nos bens culturais.

77



manchando-as com os seus dejectos (sic). Os seus dentes e garras podem riscar a
superficie dos bens culturais”. Além disso, a mesma fonte indica-nos que “os ninhos e
tocas destes animais sao constituidos por materiais organicos e detritos como pelos, penas
e fibras vegetais”?®°. A presenca destes materiais, dos dejetos e a frequente existéncia de
animais mortos, quer por motivos naturais, quer por desinfestagdes, constituem um foco
de atracdo de organismos e microrganismos.

Os insetos sao considerados as pragas mais comuns responsaveis pela
biodeterioracdo das cole¢des museoldgicas e um dos constrangimentos mais dificeis de
controlar nas instituigdes museologicas. David Pinniger, na obra Pest Management in
Museums, Archives and Historic Houses, refere as ordens dos insetos comumente
encontrados nos museus — besouros e carunchos (Coleoptera), tracas (Lepidoptera),

)281

térmitas (Isoptera), baratas (Dictioptera), formigas (HimenoOptera)=>", peixinhos de prata

(Thysanura)?82

e moscas (Diptera). O quadro 18 apresenta as principais espécies de
insetos que provocam a biodeterioracdo dos bens culturais e revela o tipo de materiais
mais propicios & infestagdo da maioria destes insetos?®. O ciclo de vida de um inseto
varia consoante a espécie, todavia, o padrao mais comum da sua evolugao corresponde a

284 Do ovo eclode a larva, que, durante

quatro fazes: ovo, larva, pupa ou crisalida e imago
alguns meses ou até anos, (dependendo da espécie e do material infestado) se alimenta do
bem cultural, transformando-se em pupa ou crisdlida (a diferenciacdo destes termos
relaciona-se com ordem dos insetos), das quais saird imago (inseto adulto, que
corresponde ao 1ltimo estagio da metamorfose holometabolia)?®. Salienta-se que é a
larva que provoca maiores danos, tendo em conta que € nesta fase que o inseto se alimenta
do bem cultural. Os materiais organicos sdo os principais alvos dos insetos, sendo estes
capazes de provocar perdas de partes, manchas, perfuracdes nos bens culturais, além de
originarem a presenga de serradura que contem os excrementos dos insetos?®.

Os fungos, as bactérias e outros organismos constituem-se em agentes de

biodeterioragdo dos bens culturais e os seus danos sao, na maioria das vezes, irreversiveis.

280 Instituto dos Museus e da Conservacdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 111.

281 Os coledpteros, lepidopteros, isdpteros e himendpteros sdo quatro ordens que compdem o grupo de
espécies de insetos que se alimentam de madeira, denominados de xiléfagos. Palmeira, Carlos. 2010: 247.
282 pinniger, David. 2001 in Lopes, Ana Andreia Alberto. 2011: 50 e 51.

283 Vide Anexos, quadro 18, p. 250.

284 Caneva, G.; Nugari, M. P.; Salvadori, O. 1991: 51. Vide Anexos, figura 27, p. 187.

28 Brasil, Paulo Marques Teixeira. 2013: 23.

286 Cf. Oliveira, Méario Mendonca. 2011: 129 — 134 para um conhecimento mais aprofundado destas
espécies relativamente as suas caracteristicas formais e o tipo de material mais propicio a sua infestacéo.
Vide Anexos, figura 29, p. 188.
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As enzimas produzidas por estes agentes biologicos, utilizadas no processo de digestao
dos materiais, alteram profundamente a sua estrutura, enfraquecendo-a e, em alguns
casos, destruindo-a por completo. De acordo com a Colec¢do Temas de Museologia —
Plano de Conservagdo Preventiva, “ainda que estes organismos sejam mais
frequentemente responsaveis por ataques em materiais organicos, também ¢ possivel que
ataquem igualmente outros materiais como pedra ou metal, sobretudo se existir
condensagdo de agua e sujidade ou pd que sirvam como nutrientes”?%’. A mesma fonte
indica-nos que as espécies de fungos Aspergillus niger, Cladisporium, Penicillium ou
Stachybotrys, sao as mais nocivas, o seu desenvolvimento em materiais organicos ¢
vulgarmente conhecido como bolor?®. O quadro 19 apresenta, além destas, outras
espécies de fungos que provocam a biodeterioracdao dos bens culturais e revela o tipo de

9

materiais mais propicios a infestacdo destes fungos®®. A reproducdo dos fungos é

realizada através da propagacio de esporos no ar, sendo invisiveis a olho nu?®.
Vulgarmente, os efeitos tipicos da biodeterioragdo causados por fungos, bactérias e outros
microrganismos passam pelo aparecimento de manchas, fraturas, fragilizacdo e
desbotamento de cores dos bens culturais®®*.

Como agdo preventiva de conservagao das colecdes dos danos provocados pelos
agentes biologicos mencionados, qualquer institui¢do museoldgica deve adotar um plano
de controlo integrado de infestagdes. Segundo o Plano de Conservagdo Preventiva da
Colecgdo Temas de Museologia, o plano de controlo integrado de infestagdes consiste no
conjunto de acdes simultaneas e articuladas que t€m como objetivo prevenir ou minimizar
o ataque biologico, baseando-se na utilizagdo de métodos ndo intrusivos, utilizando
produtos quimicos apenas em ultimo recurso. Salienta-se que este deve ser adaptado as

292 A monitorizagdo e o controlo de

caracteristicas do edificio, a sua envolvente e acervo
outros fatores de degradagdo das colegdes, nomeadamente a temperatura, a humidade
relativa e a luz, deverdo constituir a base do controlo integrado de infesta¢des, uma vez
que o descontrolo destes podera desencadear processos de biodegradacdo dos bens

culturais.

287 Instituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 112.
288 | bidem: 66.

289 VVide Anexos, quadro 18, p. 250.

29 Vide Anexos, figura 28, p. 187.

291 evillain, Agnes et al. 2002: 18. Vide Anexos, figura 30, p. 188.

292 |nstituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 113.
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Existem varias situagdes que propiciam o surgimento e desenvolvimento de
infestagdes, nomeadamente a temperatura e humidade relativa elevadas, a ma ventilagdo,
a limpeza insuficiente ou irregular, os restos de alimentos, o mau estado de conservagao
do edificio e dos acervos, janelas e portas mal vedadas e a integracao na colegao de pegas
que ndo passaram por um periodo de quarentena (novas aquisigdes ou pegas que
regressaram de outras exposi¢des) ou que nao sofreram qualquer tipo de tratamento, entre
outras®®,

De facto, ndo ¢ possivel eliminar por completo a presenca de agentes biologicos,
contudo, o quadro 20 apresenta o conjunto de acdes que visam atenuar o risco de
infestacdes em contexto museologico?®®. Salienta-se que a prevencdo se constitui a
medida mais importante no controlo integrado de infesta¢des, contudo, as infestagdes
ainda sdo uma realidade bem presente nas instituicdes museolodgicas. No tratamento de
bens culturais infestados, deve evitar-se a utilizacdo de produtos quimicos, sendo
preferivel o método da anoxia, que consiste “na exposi¢ao dos objetos, durante periodos

2% ou 0 método

de tempo variados, a atmosferas com baixas concentracdes de oxigénio
da exposicdo a temperaturas baixas dos bens culturais®®®. Importa referir que estes dois
métodos sdo considerados fidveis e ndo agressivos, dependendo da escolha do tipo de
objeto a tratar e da extensdo do problema?®’.

Como averiguado, os agentes bioldgicos comumente associados ao contexto
museoldgico sdo um sério risco a preservagao dos bens culturais. O controlo integrado de
infestagdes e a sua revisdo periddica deverdo afirmar-se como uma das prioridades de

qualquer institui¢do museologica, de modo a garantir a continua comunicagdo dos bens

patrimoniais.

2.1.6.6. Fogo

O fogo é a consequéncia de uma reagio de combustio quimica exotérmica?® entre

um combustivel e um comburente. Desta feita, a existéncia do fogo resulta da combinagao

293 Casanovas, Luis Efrem Elias; Almeida, Anabela. 2004: 5.

2% Vide Anexos, quadro 20, p. 252. Cf. Instituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Frayao.
2007: 113 - 120.

295 Alarcdo, Catarina. 2007: 32.

2% Cf. Instituto dos Museus e da Conservacdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 121 — 123 para uma melhor
elucidacéo sobre os tratamentos de infestagdo em bens culturais.

297 Alarcéo, Catarina. 2007: 32.

2% Entende-se por reacdo quimica exotérmica, aquela que, quando ocorre, liberta energia na forma de calor
ou luz para o meio ambiente. Neta, Miguel. 2023.
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adequada de trés elementos que compdem o “tridngulo do fogo” — fonte combustivel,
que corresponde aos materiais que, independentemente do seu estado fisico (so6lido,
liquido ou gasoso), sejam capazes de alimentar a combustao (madeiras, plasticos, papéis,
téxteis, alcool, benzina, butano, propano, etano, entre outros); fonte comburente,
elemento que também alimenta o processo de combustdo e que, por norma, coincide com
0 oxigénio presente no ar atmosférico; e uma fonte de igni¢cdo, como calor, chama ou
faisca, que faz sobrevir a combustao.

Segundo o Guia de Gestdo de Riscos para o Patrimonio Museologico, no contexto
museoldgico, as principais fontes deste fator de degradacao sao os relampagos; incéndios
florestais; vazamentos de gas; falhas em instalagdes ou equipamentos elétricos;
negligéncia no concernente ao consumo do cigarro, uso de velas, materiais pirotécnicos;
obras de reformulacdo e manutencdo no edificio que originem faiscas, chamas expostas
e/ou fontes de calor (magarico, soldagens, etc.); incéndios criminosos; entre outras?%°.

Os efeitos nocivos que o fogo causa nos bens culturais sdo, entre outros, a
combustio total ou parcial®®, derretimento, descoloragdo, empenamento, fragilizacao,
fraturas, deformacdes, colapsos pela acdo do calor, deposito de fuligem e residuos de
fumo®®. No artigo publicado pelo Canadian Conservation Institute, intitulado Agent of
deterioration: fire, Deborah Stewart salienta que os materiais organicos sdo mais
suscetiveis a combustdo do que os materiais inorganicos. Contudo, embora com menor
intensidade, estes tltimos também sofrem dados por exposicio ao fogo®’2.

Importa referir que o fogo nao se constitui como um fator de degradacao apenas
das colecdes. Os efeitos de um incéndio poderdo ser catastroficos tanto para o acervo,
como para o edificio, bem como para a seguran¢a humana. Todos os museus devem
possuir um sistema de protecao contra incéndios e um sistema de extingdo automatica por

agentes limpos>®®

. As medidas preventivas contra incéndios devem ser corporizadas num
plano de emergéncia e/ou seguranga, € a sua aplicacdo deve constituir-se uma prioridade

de qualquer instituicdo museoldgica. As principais medidas de prevengao e controlo de

29 |CCROM; CCI; IBERMUSEOS. 2017: 34.

300 vide Anexos, figura 31, p. 189.

301 Casanovas, Luis Efrem Elias; Almeida, Anabela. 2004: 5. De acordo com Deborah Stewart, o fumo
consiste no elemento resultante da combustdo, geralmente constituido por particulas finas e gases quentes.
Por seu turno, a fuligem refere-se ao carbono finamente dividido, depositado pelas chamas durante a
combustdo incompleta de substancias orgéanicas. Stewart, Deborah. 2018.

302 Stewart, Deborah. 2018.

308 Os agentes limpos sdo um tipo de extintores utilizados no combate a incéndios de forma sustentavel e
segura para a saude humana. Estes possuem propriedades ndo corrosivas e encontram-se divididos em duas
classes: halocarbonos, que apresentam composto organico como, por exemplo, cloro, fldor, iodo e bromo;
e gases inertes, que englobam gases como néon, argon e nitrogénio. Damasceno, Paulo Augusto. 2019.
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incéndios em contexto museologico passam por: garantir o bom estado de conservagao
do acervo e do edificio, assegurando a manuteng¢do dos diferentes equipamentos técnicos
(elétricos, de exposicao, de reservas, de climatizacao, entre outros); manter os espagos
(interiores e exteriores) devidamente limpos e organizados; recorrer a equipamentos
eletronicos detetores de incéndio; garantir a manutengao periddica de extintores e que a
sua localizacdo ¢ visivel e de facil acesso; assegurar a utilizagdo de portas corta-fogo;
entre outras.

Assim, atendendo ao facto de que os riscos associados ao fator de degradagao por
fogo sdo, na maioria das vezes, irreversiveis e transversais a preservagao do acervo, do
edificio e da propria seguranca humana, alerta-se para que a monitorizagao, controlo,
manutengdo, atualizacdo e formacdo, no ambito dos sistemas de protecao contra

incéndios, se tornem realidades prementes em qualquer entidade museal.

2.1.6.7. Agua

A agua constitui um sério risco que pode assolar toda a envolvente museologica.
A prevencao de desastres relacionados com a dgua € frequentemente descurada, devido a
ocorréncia deste fenomeno ser reduzida comparativamente a outros fatores de degradacao
das colegdes museologicas. A semelhanga do fogo, os danos causados pela d4gua numa
instituicao museoldgica podem ser devastadores tanto para o acervo como para o edificio
e para a propria seguranca humana (dependendo da sua fonte).

David Tremain, no artigo publicado pelo Canadian Conservation Institute,
intitulado Agent of deterioration: water, indica-nos que as principais fontes deste fator de
degradacao sdao as inundagdes, provocadas por tsunamis, enchentes, tempestades,
enxurradas, etc.; problemas de tubagens, canalizacdes e de esgotos dos edificios;
infiltragdes; procedimentos de limpeza inadequados; acdes de combate a incéndios; entre
outras®%,

Como constatado no fator de degradacao por humidade relativa, a 4gua possui um
papel preponderante nas varias formas de degradagdo quimica e fisica dos bens culturais.
De acordo com o Guia de Gestdo de Riscos para o Patrimonio Museologico, os efeitos

nocivos que a agua causa nos bens culturais sdo, entre outros, manchas, descoloracao,

304 Tremain, David. 2018.
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empenamento, marcas de fluorescéncia®®, fragilizacdo, deformagdes®®®, migracdo de
materiais hidrossoluveis, oxidagdo, corrosao, surgimento de agentes bioldgicos, como
plantas, insetos, fungos, bactérias e outros microrganismos>’.

Na prevencao deste fator de degradagdo, ¢ essencial manter o bom estado de
conservagdo do edificio museologico, dando especial atencdo as coberturas, paredes,
janelas, portas, caleiras, esgotos e pavimentos>®®, Importa salientar que o cruzamento dos
dados relativos as caracteristicas do edificio, a situacdo geografica e ao clima que
caracteriza a envolvente do museu torna-se crucial, uma vez que a elucidagdo destas
realidades permite conhecer os riscos associados a agua, sendo possivel, assim, antecipar
os mesmos ¢ delinear estratégias que os atenuam.

Posto isto, importa ainda referir que existe a necessidade de registar as ocorréncias
de modo a estimar a frequéncia com que podem ocorrer e possibilitar a analise e avaliagao

de procedimentos, numa perspetiva de minimizar futuras situagdes de risco e danos

associados a este fator de degradagao.

2.1.6.8. Forgas fisicas

No contexto museologico, entende-se por forcas fisicas qualquer interacao capaz
de alterar o estado de movimento de um bem cultural. Todos os bens culturais estdo
sujeitos a forgas fisicas de indole diversa, que poderdo constituir um fator de risco a sua
preservagao.

As forgas fisicas podem ocorrer a partir de acidentes naturais como sismos,
terremotos, tempestades, enxurradas, etc.; do trabalho museoldgico como o manuseio,
armazenamento, montagem, exposi¢do e transporte inadequados dos bens culturais; de
colisdes acidentais motivadas pelo trafego de visitantes, por exemplo; de forcas de baixo
nivel como vibragdes de edificios e de vibragdes provocadas pelos modos de transporte,
eventos musicais, etc.; de forgas cumulativas como gravidade, entre outros®.

No artigo publicado pelo Canadian Conservation Institute, intitulado Agent of

deterioration: physical forces, Paul Marcon indica-nos que as forcas fisicas se

305 Depésitos esbranquicados de sais, especialmente em materiais porosos.

306 Destacando-se o abaulamento e dissolugdo nos materiais organicos.

307 ICCROM; CCI; IBERMUSEQS. 2017: 36. Vide Anexos, figura 32, p. 189.

308 Féau, Etienne; Le Dantec, Nathalie. 2013 [2005]: 31.

309 |ICCROM; CCI; IBERMUSEQS. 2017: 30; Marcon, Paul. 2018; Féau, Etienne; Le Dantec, Nathalie.
2013 [2005]: 14.
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exemplificam em impactos, choques, vibragdes, pressoes e abrasdes que podem ter efeitos
nocivos & integridade fisica dos bens culturais®®. Desta forma, os principais efeitos
tipicos de degradagdo causada pelas forcas fisicas sdo as deformagdes, perfuragdes,
rasgos, abrasdes, perda de partes, estilhagamento, compressoes, arranhdes, quebras e
fraturas. Importa salientar que o grau de intensidade dos danos depende do tipo de
material dos bens culturais afetados e da magnitude da for¢a imposta3?.

De modo a prevenir e/ou atenuar os efeitos de degradagdo provocados pelas forgas
fisicas nos bens culturais, deve respeitar-se um conjunto de procedimentos relativos ao
manuseamento, a circulagdo interna e externa, a exposicao e a organizacao das reservas
museologicas. Tais procedimentos encontram-se descritos nos quadros 3, 4, 5, 6, 8,9 ¢
10, como constatado em pontos anteriores deste capitulo, da presente dissertagio®?. A
par disso, salienta-se que o edificio museologico deve apresentar um bom estado de
conservagdo e que a prevencdo de desastres deve ser uma realidade que ndo pode ser

descurada, como exemplo, destaca-se a seguranca estrutural anti-sismica®,

2.1.6.9. Acdes ilicitas

As agoes ilicitas como roubo, furto e vandalismo constituem um sério risco a
preservacao e protecdo das colecdes museologicas, do edificio que as alberga, dos
profissionais que as custodiam e dos seus visitantes.

Segundo o Guia de Gestdo de Riscos para o Patrimonio Museologico, as causas
que originam a pratica destas acdes ilicitas sdo motivacoes financeiras, ideologicas,
religiosas ou psicopatologicas, que podem ter como consequéncia o desaparecimento, a
destruicdo e a desfiguragdo dos bens culturais®!4,

Luis Elias Casanovas e Paula Romao, no artigo “Proposta de Decreto
Regulamentar Regional: conservagdo preventiva em Museus, Bibliotecas e Arquivos”,

aludindo aos riscos de incéndio, roubo e vandalismo museoldgicos, indicam-nos que

310 Marcon, Paul. 2018.

311 Casanovas, Lufs Efrem Elias; Almeida, Anabela. 2004: 26; ICCROM; CCI; IBERMUSEOS. 2017: 30.
Vide Anexos, figura 33, p. 190.

312 VVide Anexos, quadros 3, 4, 5, 6, 8, 9 e 10, pp. 235, 236, 237, 238, 240, 241 e 242.

313 A maioria dos museus portugueses encontram-se alojados em edificios antigos que ndo possuem uma
construcdo anti-sismica (o caso de estudo da presente dissertagdo, 0 Museu Municipal da Ribeira Grande,
constitui um exemplo desta realidade); tal situacdo deve ser colmatada com reforgo anti-sismico dos
edificios por parte das tutelas museolégicas.

314 |CCROM; CCI; IBERMUSEOS. 2017: 32. Vide Anexos, figura 34, p. 190.
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“cada organismo deve promover a realizagdo de uma auditoria de seguranca as suas
instalagBes, por uma entidade publica ou privada devidamente credenciada para o
efeito”®!® e que, a partir das recomendagfes consequentes e de um estudo prudente da
situagdo, deve ser elaborado um plano de segurancga, “procurando um equilibrio realista
entre a utilizacdo de equipamentos autométicos de detecdo e alarme, as medidas
estruturais e a vigilancia humana”316,

Posto isto, salienta-se que as medidas preventivas contra as agdes criminosas no
seio museologico devem ser corporizadas no plano de seguranga, € a sua aplicacao deve
constituir uma prioridade de qualquer instituicdo museologica. Deste modo, as principais
medidas de prevengdo e controlo de roubo, furto e vandalismo no contexto museoldgico
passam por: garantir a atualizagdo do inventario®’, o qual tera obrigatoriamente de incluir
a documentacdo fotogréfica indispensavel a correta identificacdo dos espécimes; manter
o acervo devidamente organizado e acondicionado; recorrer a sistemas de detecdo de
intrusio e de CCTV (Closed-Circuit Television, Circuito Fechado de Televisio)!8;
assegurar o reforgo dos sistemas passivos, tais como portadas nas janelas, boas fechaduras
e trancas nas portas; proteger bens culturais especiais em vitrinas (se adequado e
possivel); solicitar a entidade ou entidades competentes a instalacio de iluminacao
exterior (adequada); proceder a rondas de inspecdo antes do encerramento dos museus;
instalar um “guarda-volumes” na entrada dos museus, proibindo a entrada de visitantes
portadores de bolsas, mochilas, sacolas e outros acessorios que facilitem a ocultacdo de
itens do acervo; entre outras®®.

Pese embora sejam pouco frequentes, os riscos associados ao fator de degradacao
das colegdes museoldgicas por agdes ilicitas repercutem-se em danos, na maior parte dos

casos, irremediaveis e transversais a preservagdo do acervo, do edificio e da propria

815 Casanovas, Luis Efrem Elias; Romao, Paula Maria Soares. 2001: 16.

316 |bidem: 16.

317 O inventario é uma acdo fundamental em qualquer instituicdo museoldgica. Trata-se de um trabalho
sistematico e em constante atualizagdo, de acordo com as normas vigentes. O inventario pode definir-se, de
forma muito simples, como o levantamento (tendencialmente exaustivo) e respetivo registo de todas as
informacOes de cada bem cultural (material e imaterial), passando pela sua vertente fisica, funcional,
cultural, historica e social.

318 No artigo publicado pelo Canadian Conservation Institute, intitulado “Agent of Deterioration: Thieves
and Vandals”, David Tremain indica-nos que o CCTV pode funcionar como um elemento dissuasor em
alguns casos, mas normalmente apenas fornece as provas de um incidente ocorrido; nem sempre evita um
incidente. Tremain, David. 2017.

319 Féau, Etienne; Le Dantec, Nathalie. 2013 [2005]: 28; Casanovas, Luis Efrem Elias; Romao, Paula Maria
Soares. 2001: 16; Instituto dos Museus e da Conservacdo; Camacho, Clara Fraydo (coord.). 2007: 46, 54 e
74; Casanovas, Luis Efrem Elias (coord.); Almeida, Anabela. 2004: 12; Tremain, David. 2017; ICCROM,;
CCI; IBERMUSEOS. 2017: 104.
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seguran¢a humana (no caso de roubos violentos). Neste sentido, alerta-se para que a
monitorizagdo, controlo, manutencao, atualizagdo e formag¢ao, no ambito dos sistemas de

protecao contra as agdes ilicitas, se tornem realidades prementes em qualquer museu.

2.1.6.10. Dissociacéo

Preconizada em 1994, pela agdo do entdo responsavel pelas colecdes do The
Canadian Museum of Nature (Museu Canadiano de Natureza), Robert Waller, a
dissociagdo constitui o mais recente fator de degradagdo das colegdes museologicas

320 embora os riscos associados a esta

definido pelo Canadian Conservation Institute
sejam transversais no tempo e no espago.

De acordo com Robert Waller e Paisley Cato, de modo geral, a dissociagdo
relaciona-se com negligéncia na gestdo das colecdes e, consequentemente, museologica.
Desta feita, a dissociagdo podera ocorrer perante situagdes como o inventario inexistente,
incompleto ou com informagdes incorretas ou ambiguas; a identificacdo indevida ou
insuficiente dos bens culturais que compdem o acervo; a obsolescéncia de hardware ou
software utilizados para aceder e armazenar dados e informacdes diversas sobre o acervo
(intervengdes de conservacao e/ou restauro, circulacdo interna e/ou externa, permuta,
abate dos bens culturais, etc.)321; a falta de atualizacdo de documentagdo e a sua perda; a
auséncia de didlogo com ex-funciondrios detentores de conhecimento exclusivo sobre o
acervo, entre outras®??.

De acordo com o Guia de Gestdo de Riscos para o Patrimonio Museoldgico, as
principais consequéncias da dissociagdo sdao o extravio de objetos, comprometimento do
acesso intelectual do publico ao acervo, perda de informagdo do valor histdrico, artistico
e cultural dos bens culturais, entre outros®?.

Importa salientar que a dissociacdo ¢ a Unica dos dez fatores de degradagdo das

colecdes museoldgicas que nao esta diretamente relacionado com a componente fisica

320 Waller, Robert; Cato, Paisley S. 2019.

321 galienta-se que o abate de bens culturais constitui uma agdo que deve possuir a maior cautela e
ponderacdo em contexto museoldgico, uma vez que uma imoderacdo podera desencadear a aniquilacdo de
uma identidade, da sua histéria e memoria, que determinado artefacto alienado transmite. Salienta-se que
0 abate de artefactos ndo subentende a anulacdo, destruicdo ou alienacdo da informacéo ou documentagéo
a estes associados. Todo o processo de abate deve ser devidamente justificado e relatado e o registo de
inventario deve ser atualizado com tal informagéo.

322 | opes, Guilherme; Frade, Marta; Alves, Alice Nogueira. 2023: 183; ICCROM; CCIl; IBERMUSEOS.
2017: 48. Vide Anexos, figuras 35 e 36, p. 191.

323 |CCROM; CCI; IBERMUSEOS. 2017: 48.
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dos bens culturais, mas sim com a componente intelectual, legal e/ou cultural. Atendendo
a esta realidade, Alice Nogueira Alves e Marta Frade alertam que, “sem a identificagdo
do seu valor imaterial, a materialidade dos objetos perde o sentido num contexto
museologico”. Tal afirmagdo encerra de forma clara e concisa a importancia da
preservacdo dos bens culturais deste fator de degrada¢io®.

Posto isto, as autoras mencionadas indicam um conjunto de medidas preventivas
da dissociagcdo em contexto museologico: promover a ligacao entre a documentagao e os
bens através da implementagao de um sistema de inventario coerente para todo o acervo;
migrar as informagdes contidas na documenta¢do para novos formatos eletronicos;
proceder a atualizacdes dos sistemas eletronicos, garantindo varias copias de seguranca;
identificar os objetos armazenados e saber a sua localizagdo exata; identificar as pegas e
o local onde se encontram armazenadas, para evitar o seu extravio ¢ consequente perda;
implementar sistemas de registo de cada bem cultural, incluindo os seus movimentos
dentro e fora do edificio; definir procedimentos para as pessoas que interagem com o
acervo; efetuar inspecgdes frequentes as colegdes, confirmando a localizagdao dos objetos
e o seu estado de conservagao, bem como as etiquetas ou outros sistemas utilizados para
marcacio do numero de inventario®?.

Assim, a concretizacao de tais procedimentos deve ser uma realidade presente em
qualquer instituigdo museoldgica, tendo em conta que os riscos associados a dissociagdo
dos bens culturais comprometem além do bem cultural afetado, a preservagdo,

legitimidade e consequente comunicacao do acervo inteiro.

2.2. Planos de conservacio preventiva

A avaliagdo e gestdo de riscos das colegdes museoldgicas constitui um dos
principios fundamentais da conservagdao preventiva. Os planos de conservagao
preventiva, elaborados por cada instituigdo museologica, surgem como um importante
contributo perante estas duas realidades. Elaborados com base nas diretrizes
metodologicas da conservagdo preventiva, de modo a traduzirem-se num instrumento que
garanta a aplicacdo dos aspetos técnico-cientificos, os planos de conservagdo preventiva

englobam, de forma holistica, integrada e sistematica, as normas e procedimentos a adotar

324 Alves, Alice Nogueira; Frade, Marta. 2017: 185.
325 |bidem: 184 e 185.
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perante os diversos riscos que poderdo assolar as colecdes museoldgicas. Deste modo,
um plano de conservagdo preventiva, na sua esséncia, elucida e estabelece normas e
procedimentos a serem concretizados a curto, médio ou longo prazo, de acordo com as
prioridades definidas e em conciliagdo com a politica de gestdo das instituigdes
museologicas.

Os planos de conservagdo preventiva devem reger-se pelo ciclo de preservacao do
acervo preconizado por Stefan Michalski®?®. Desta feita, partindo do principio de que
estes devem ser mutaveis perante os avangos técnico-metodologicos da disciplina e
adaptaveis as caracteristicas de cada instituicdo museologica e a eventuais alteragdes que
possam vir a verificar-se nestas, os planos de conservagdo preventiva superintendem a
identificacdo e avaliagdo dos riscos das colegdes, bem como a identificacdo ¢ a
implementagdo de possiveis estratégias atenuadoras destes riscos.

A identificagdo dos riscos das colegdes deve ser efetuada partindo da analise das
caracteristicas do edificio, da sua envolvente e acervo, dos recursos humanos, do publico
e dos dez fatores de degradacdo examinados em fung¢do das dreas funcionais dos museus
— exposicao, reservas, higienizacdo e manuseamento e circulacdo de bens culturais. A
avaliagdo de riscos implica registar as ocorréncias, de modo a estimar a frequéncia com
que ocorrem, ¢ avaliar a vulnerabilidade dos bens culturais perante os diferentes tipos de
risco, por exemplo, através da construcdo de escalas de avaliacdo de riscos. A partir da
analise dos dados obtidos na avaliacdo de riscos, procede-se a identificacdo e
implementa¢do de possiveis estratégias atenuadoras. Corporizadas em normas e
procedimentos de conservacao preventiva, as estratégias adotadas na mitigagao dos riscos
devem ser adaptadas as diferentes especificidades dos bens culturais e, além disso, devem
basear-se numa metodologia integrada, difusa e sistemdtica e adaptar-se aos recursos
humanos e financeiros dos museus®?’.

Salienta-se que a precarizagdo dos recursos financeiros nos museus, que
culminam, entre outros aspetos, na caréncia de recursos humanos especializados,
constituem um dos principais desafios e limitacdes da criacdo e aplicacdo dos planos de
conservagao preventiva e, consequentemente, da gestdo museoldgica.

De facto, a implementacao de um plano de conservagdo preventiva nas institui¢oes
museologicas contribui indubitavelmente para a preservagdo dos acervos. O Plano de

Conservagdo Preventiva da Colegdo Temas de Museologia refere que “as boas praticas

326 VVide Anexos, figura 17, p. 181.
327 Michalski, Stefan. 2004: 69 — 76; Instituto dos Museus e da Conservacdo; Camacho, Clara. 2007: 8.
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de conservagdo preventiva conduzem a uma maior longevidade das cole¢des e a uma
melhor gestdo de recursos, reduzindo a necessidade de intervengdes curativas onerosas e
evitando perdas patrimoniais”®?®. Tal realidade corrobora a simbiose das vantagens
econdmicas e cientificas na ado¢cdo de um plano de conservacao preventiva numa
instituicdo museoldgica, visto que o processo de controlo ambiental, de luz, de poluentes,
de agentes bioldgicos, etc. ¢ menos dispendioso do que possiveis intervengdes de restauro
dos bens culturais; e evitando estas intervengoes, assegura-se o principio de intervengao
minima, contribuindo, assim, para a preservacio da autenticidade dos bens culturais®?°.

Importa referir que um plano de conservagdo preventiva devera possuir uma
linguagem acessivel e concisa, de modo a ser entendivel por todos os profissionais do
museu®®. A par disto, enfatiza-se o trabalho multidisciplinar em equipa e a
responsabilidade partilhada por todos os funcionarios e visitantes dos museus como
preceitos que devem ser considerados na correta execugdo de um plano de conservacao
preventiva®3l,

Ademais, tal como nos indica o Plano de Conservagdo Preventiva, adverte-se que
“o pleno empenho da tutela e da direcdo da institui¢do ¢ indispensavel para a efetiva
viabilidade das a¢des de conservagdo preventiva, o que implica a sua inclusdo no plano
de atividades e no orgamento anual”®*? das demais institui¢des museolégicas. Elucida-se
ainda que as acdes de conservagdo preventiva plasmadas nos planos de conservagdo
preventiva “devem ser articuladas com os diversos regulamentos e normas internas,
nomeadamente com o regulamento interno, a politica de incorporacdes € o plano de
seguranga”>%,

Por fim, salienta-se, a importancia do investimento na formacdo profissional
continua e do estabelecimento de protocolos, intercAmbios, entre outras formas de
colaboragdo com diferentes instituicoes. Tal realidade contribui e revela o trabalho
holistico, integrado, sistematico, interdisciplinar e compartilhado que envolve a criagdo e

execucdo dos planos de conservagdo preventiva e transversal a qualquer trabalho

museologico.

328 |nstituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara. 2007: 7.

329 Cf. Barranha, Helena. 2016: 47 e 48, para um conhecimento mais aprofundado sobre o conceito de
autenticidade associado aos bens patrimoniais.

330 | adkin, Nicola. 2004: 18

331 Stefan Michalski afirma que “o trabalho de equipa e a partilha de responsabilidade sdo reconhecidos
atualmente como elementos essenciais da gestdo e actividade (sic) museoldgica moderna e aplicam-se
essencialmente na meta de uma preservagao do acervo eficaz”. Michalski, Stefan. 2004: 59.

332 |nstituto dos Museus e da Conservacdo; Camacho, Clara. 2007: 9.

333 |bidem: 9.
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2.2.1. A realidade dos museus portugueses

Durante as Ultimas décadas, Portugal tem-se esforcado para acompanhar a
evolucdo das praticas de conservacdo preventiva no contexto museolégico. Como
constatado no ponto 1.3.2., do capitulo anterior, a promulgacdo de documentos
normativos e a agao dos diferentes organismos da area do patrimonio cultural foram
essenciais para a elucidacdo e desenvolvimento da conservagéo preventiva no contexto
museologico portugués.

A Lei n.° 47/2004, de 19 de agosto, que aprova a Lei-Quadro dos Museus
Portugueses, remete-nos para a primeira referéncia legislativa alusiva aos planos de
conservacao preventiva (ainda que a sua terminologia esteja subentendida). Assim, no
namero 1 do artigo 28.° da Lei n.° 47/2004 é decretado que “1 — A conservacao dos bens
culturais incorporados obedece a normas e procedimentos de conservacdo preventiva
elaborados por cada museu”33

A Direcdo-Geral do Patrimonio Cultural (DGPC) e a Rede Portuguesa de Museus
(RPM) tém reforcado a determinacdo de politicas de conservacao preventiva a escala
nacional e regional através de apoios financeiros, desenvolvimento de publicacdes,
formacdes, projetos de investigagdo e aconselhamento técnico sobre esta disciplina®®.
Quanto as publicacdes, importa destacar a publicacdo, coordenada por Clara Frayao
Camacho e pelo entdo Instituto dos Museus e da Conservagdo, Plano de Conservacao
Preventiva — Bases orientadoras, normas e procedimentos da Coleccdo Temas de
Museologia como “um documento normativo e orientador para os museus, na area da
conservagdo preventiva”®® na qual sdo indicadas diretrizes conducentes a realizacdo de
acOes e planos de conservacao preventiva, a elaborar e a implementar por cada instituicdo
museoldgica.

Importa ainda referir que a producdo de literatura cientifica sobre conservacao
preventiva em Portugal apresenta-se como uma realidade em ascenséo. De facto, diversas

publicaces académicas evidenciam a importancia da criagdo e execugdo dos planos de

334 Lei n.° 47/2004, de 19 de agosto. Diario da Republica Eletrénico. Série I — A, nliimero 195. Artigo 28.°,
n.°1: 5382.

335 Consultar: DGPC. Diregdo-Geral do Patriménio Cultural. Disponivel em: https://www.patrimoniocul
tural .gov.pt/pt/ (consultado em 23/09/2023) e DGPC. Rede Portuguesa de Museus. Disponivel em: https:
[lwww.patrimoniocultural.gov.pt/pt/ (consultado em 23/09/2023).

33 |nstituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 6 e 7.
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conservacao preventiva como um contributo fundamental a preservacdo do patrimonio
museoldgico®’.

Apesar dos avangos significativos na elucidacdo e no desenvolvimento das
praticas de conservacdo em Portugal, ao longo dos ultimos anos, salienta-se, no entanto,
um longo caminho ainda a percorrer para a efetiva e plena concretizacdo dos planos de
conservacao preventiva nas instituicdes museoldgicas portuguesas. Apontam-se como as
principais causas desta realidade 0s constrangimentos economico-financeiros dos museus
e as limitacdes funcionais associadas a insuficiéncia de recursos humanos habilitados.

No artigo intitulado “Reflexdo critica sobre a implementacdo de planos de
conservagdo preventiva em contexto institucional”, publicado pela Associagdo
Profissional de Conservadores-restauradores de Portugal (ARP), em 2020, no niimero 34
da revista Conservar Patrimonio, Luis Filipe Raposo Pereira reflete sobre a aplicagdo dos
planos de conservagdo preventiva nos moldes de gestdo das instituigdes, a sua execucao,
bem como o cumprimento dos pressupostos determinados na legislagdo, a partir dos
resultados de um inquérito realizado a quatro institui¢cdes distintas (trés museus ¢ um

arquivo)33®

. A par dos problemas associados as limitagdes econdmico-financeiras e de
recursos humanos, o autor alude a outros constrangimentos relacionados com os planos
de conservagdo preventiva, partindo dos dados da amostragem. Entre outros, destacam-
se a caréncia de formagdo dos profissionais de museus na area de conservagao preventiva;
as reestruturacdes de servigos que implicam mudancas de tutelas e de interlocutores,
criando constrangimentos no seu funcionamento; a inexisténcia de revisdes periodicas e
de atualizacdes dos planos de conservagdo preventiva; a auséncia de fiscalizacdo na
execucao dos planos, por parte das entidades competentes; e, por ultimo, a verificagdo da
subalternizagdo da conservagdo preventiva perante outras areas do contexto
museolégico®®.

Embora as reflexdes apresentadas no estudo de Luis Pereira ndo possam retratar
categoricamente a realidade da totalidade dos museus portugueses perante a

implementa¢do e execu¢do dos planos de conservagdo preventiva, acredita-se que

poderdo representar a realidade evidenciada na maioria dos museus portugueses. Para

337 Cf. Almeida, Sara Raquel da Silva. 2015; Antunes, Alexandra de Carvalho; Mata, Claudia Gouveia.
2015; Pereira, Luis Filipe Raposo. 2020 como alguns exemplos.

338 Cf. Pereira, Luis Filipe Raposo. 2020: 116 — 121.

339 pereira, Luis Filipe Raposo. 2020: 116, 119 e 120.
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colmatar esta falha, seria necessdrio considerar uma amostragem completa das
instituicdes museologicas.

Posto isto, torna-se inevitavel estabelecer, em Portugal, o desenvolvimento de
politicas de educagdo e formagdo patrimonial conducentes a conservagao preventiva,
através da acdo e interacdo entre diversos organismos e instituicdes com
responsabilidades na area do patrimoénio cultural. Deste modo, a “responsabilidade

7340 partilhada por todos os membros da sociedade, podera estabelecer a

coletiva
assimilagcdo e plena execugdo dos planos de conservacao preventiva na totalidade dos

museus portugueses.

340 Allegue, Francisco Miguel Castro. 2000: 16.
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CarituLo 111

MUSEU MUNICIPAL DA RIBEIRA GRANDE (NUCLEO SEDE):
CONTRIBUTOS PARA UMA ABORDAGEM DE CONSERVACAO

PREVENTIVA
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3.1. Museu Municipal da Ribeira Grande

O Museu Municipal da Ribeira Grande encontra-se sediado no antigo Solar do
Marqués da Praia e Monforte, vulgo Casa ou Solar Sao Vicente Ferreira (ou Ferrer)**!,
na rua homonima (n.”® 4 — 14), na freguesia da Matriz do concelho da Ribeira Grande, na
ilha de Sdo Miguel do arquipélago dos Agores>*2. O museu abre todos os dias da semana
das 09:00h as 17:00h, estando encerrado nos fins de semana e feriados, abrindo
extraordinariamente no periodo do Natal com um horario extensivel.

Tutelado pela Camara Municipal da Ribeira Grande e inserido na Rede Portuguesa
de Museus (RPM), o Museu Municipal apresenta-se como nucleo sede integrado na
estrutura polinucleada, constituida pelas unidades museologicas autonomas: Nucleo —
Museu da Emigragio Agoriana (2005)%*3, Nucleo — Casa do Arcano (2009)3*, Nucleo
— Museu Vivo do Franciscanismo (2013)%* e Nucleo — Casa das Cavalhadas (2021)%4,

O acervo do Museu Municipal, datado maioritariamente do século XX, ¢
composto por cole¢des de cariz etnografico que elucidam a realidade histdrica,
patrimonial e cultural ribeiragrandense, em particular, ¢ agoriana. Assim, encontram-se
expostas permanentemente neste museu as cole¢des de artes e oficios de trabalhar a pedra,
a madeira ¢ o calgado, que procuram memorar, respetivamente, a arte dos oficios
tradicionais do canteiro, calceteiro e cabouqueiro, do carpinteiro, marceneiro, entalhador,
segeiro e tanoeiro e do sapateiro; a cole¢do da tecelagem, que elucida acerca desta
atividade que percorre toda a historia do concelho, tdo marcante que, localmente, os

ribeiragrandenses foram alcunhados de fuseiros®*’

; a colec@o do Presépio Movimentado
do Prior Evaristo Carreiro Gouveia, uma raridade popular regional e nacional, que surge

pela acdo do Prior Evaristo Carreiro Gouveia (1885 — 1957), em 1915, tendo sido

%41 Hispanico, frade dominicano pregador que viveu entre 1350 e 1419, a quem muitas mulheres entregavam
a sua maternidade para que ele a abencgoasse. Teodoro, Hermano Miguel de Melo; Moura, Méario Fernando
Oliveira. 2004: 13 e 14.

342 Vide Anexos, figuras 37 e 38, pp. 192 e 193.

343 Consultar: CMRG. Museu da Emigracdo Acoriana. Disponivel em: https://www.ribeiragrande.pt/geo/
museu-da-emigracao-a-oriana/ (consultado em 26/09/2023).

34 Consultar: CMRG. Museu Casa do Arcano. Disponivel em: https://www.ribeiragrande.pt/geo/museuca
sa-do-arcano/ (consultado em 26/09/2023).

345 Consultar: Museu Vivo do Franciscanismo. Disponivel em: https://www.ribeiragrande.pt/geo/museuvi
vo-do-franciscanismo/ (consultado em 26/09/2023).

346 Consultar: Museu Casa das Cavalhadas. Disponivel em: https://www.ribeiragrande.pt/geo/museucasa
-das-cavalhadas/ (consultado em 26/09/2023).

347 Moura, Mario Fernando Oliveira. 2000b: 30. O fuso é um instrumento de madeira utilizado para a fiagéo
e torgdo de fibras téxteis.
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classificado como bem de interesse municipal no ano de 20083*3; a colegdo da chapelaria,
fruto da doacdo poéstuma dos familiares de Margarida Gomes, proprietaria da extinta
oficina de chapelaria pontadelgadense, denominada “Saldo da Moda”; a cole¢dao da
barbearia, doada por Manuel de Medeiros Cabral, que, a partir de 1928 e durante cerca
de 60 anos, exerceu a atividade de barbeiro na cidade de Ponta Delgada; a colecao da
cozinha tradicional, que reproduz a cozinha tradicional de uma casa morgadia micaelense;
a colegdo da farmacia, tratando-se de uma recriacdo da primitiva Farmacia Vieira &
Botelho, Suc., Lda., fundada nos finais do século X1X em Ponta Delgada; a colegao da
tipografia, com um acervo tipografico diversificado proveniente da doacdo do Centro de
Apoio ao Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CITEC) de Ponta Delgada e do
antigo Asilo Escola-Agricola Bernardo Manuel da Silveira Estrela da freguesia da Matriz,
(Ribeira Grande); a colegdo da adega e lagar, que contempla um conjunto de artefactos
alusivos a tradicional vitivinicultura micaelense; a cole¢do de azulejaria, composta por
espécimes azulejares locais, regionais, nacionais e ibéricos datados entre os séculos XVI
a XXI¥; a cole¢do de arqueologia que resultou, essencialmente, dos artefactos e
fragmentos recolhidos, no ambito de escavacdes arqueoldgicas realizadas na década de
80 do século transato, nas terras do ex-Mosteiro do Santo Nome de Jesus®**°, local onde
hoje se encontra o Palécio da Justica, vulgo Tribunal da Ribeira Grande, sito no Largo
das Freiras; e, por Gltimo, a colecdo de arte sacra, da qual se evidencia dois elementos de
configura¢do barroca: o retdbulo talhado em cedro branco, com colunas salomonicas,
volutas e acantos e a imagem alada de Sdo Vicente Ferreira ou Ferrer, de origem
espanhola, de madeira coberta a ouro com motivos florais, possivelmente datada do final

do século XVII.%%!

34 Teodoro, Hermano Miguel de Melo; Moura, Méario Fernando Oliveira. 2004: 38. Cf. Moura, Mario
Fernando Oliveira. 2015.

349 Cf. Moura, Mario Fernando Oliveira. 1998; 1998a; 2000: 55.

350 Este mosteiro foi o quarto a ser construido na ilha de Sdo Miguel, tendo sido mandado edificar por Pedro
Rodrigues da Camara, filho do 3° Capitdo-do-donatéario da ilha de S&o Miguel, e por sua mulher Margarida
de Bettencourt, por volta de 1536, “no assento e casas onde eles mesmo moravam”. Frutuoso, Gaspar. 2011:
345. Nesse mosteiro habitaram sob a forma de clausura freiras Clarissas até a sua extingdo em 1832,
aquando da publicagdo do “decreto de extingdo das ordens religiosas de 17 de Maio de 1832”. Moura,
Mario Fernando Oliveira. 1998: 32.

31 Cf. Teodoro, Hermano Miguel de Melo; Moura, Méario Fernando Oliveira. 2004: 14 — 40 para um
conhecimento mais aprofundado sobre as exposi¢es permanentes do Museu Municipal da Ribeira Grande.
Vide Anexos, figura 39, p.194. Com argucia, em 2021, a Camara Municipal da Ribeira Grande recorreu a
plataforma digital Matterport, que proporcionou a realizagdo de visitas virtuais a diferentes organismos e
instituicdes culturais do concelho, entre os quais 0 Museu Municipal da Ribeira Grande. O Matterport é
um software capaz de criar modelos 3D de espacos fisicos a escala real. Esta ferramenta digital tem sido
amplamente utilizada nas areas de arquitetura, construcéo civil e imobiliaria, contudo, a sua aplicabilidade
é multissetorial, podendo ser empregue soberbamente no setor museoldgico-patrimonial de modo a
perpetuar e transmitir, ainda que virtualmente, as demais colegdes museoldgicas e a prépria composicao e
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Além das exposi¢cdes permanentes, o Museu Municipal possui duas salas de
exposi¢des tempordrias (sala a nascente da recegdo, piso 0; saldo nobre do Solar, piso
1)%2, que acolhem concegdes artisticas de tematicas e tipologias variadas.

A reserva do Museu Municipal da Ribeira Grande localiza-se no 3.° Armazém —

Zona Centro, no parque industrial da Ribeira Grande®>

, a qual, embora nao estando
disponivel ao publico, podera ser visitada mediante solicitacdo e respetiva autorizagao.
Os artefactos que constituem a reserva do museu encontram-se armazenados em quatro
salas distintas deste edificio: a sala de arqueologia (rés do chao) e as salas 1, 2 e 3 (piso
superior).

Na sala de arqueologia estd acondicionado um conjunto diversificado de achados
arqueoldgicos, resultantes de recolhas realizadas entre 1988 e 1991 em diversos locais do
concelho da Ribeira Grande e fora deste®“. Este foi um trabalho dirigido por Mario
Fernando Oliveira Moura®*®, entdo Conservador da Casa da Cultura da Ribeira Grande.
Nesta sala, encontram-se ainda depositados artefactos e fragmentos recolhidos aquando
das mencionadas escavacgdes arqueoldgicas, nos terrenos que constituiam o Ex-Mosteiro
do Santo Nome de Jesus®®.

Na sala 1 estdo acondicionadas pegas pertencentes a cole¢do de azulejaria e a
colecdo de ceramica utilitaria e decorativa. A sala 2 alberga um conjunto de artefactos
doados ao Museu Municipal que se encontram registados nas atas camararias, bem como
diversos artefactos pertencentes a varias colecdes deste museu, nomeadamente algumas
pecas das colegdes de artes e oficios de trabalhar a pedra, a madeira e o calgado, da

colecdo da tecelagem, da colecao da chapelaria, da colecdo do Presépio Movimentado do

estrutura do edificio que as alberga. Desta feita, as demais cole¢fes do Museu Municipal da Ribeira Grande
mencionadas podem ser visualizadas, exatamente da forma como se encontravam até a data da execugao
das visitas virtuais (marco de 2021), através dos links a seguir apresentados. Consultar: Matterport Museu
Municipal. 2021. Disponivel em: https:/bit.ly/45nIRF8 (Piso 0); https:/bit.ly/48DgJdg (Piso 1)
(consultado em 30/09/2023).

352 Vide Anexos, figura 39, p. 194.

353 Vide Anexos, figura 40, p. 195.

34 Ribeira Grande: Largo Dr. Gaspar Frutuoso, Largo de Santo André, Adro das Freiras, rua do Passal,
Largo do Jardim Municipal, Camara Municipal da Ribeira Grande, Teatro Ribeiragrandense, rua El-Rei D.
Carlos |, Largo das Freiras, Igreja da Misericordia, Igreja Matriz de Nossa Senhora da Estrela, antigo
Externato Ribeiragrandense, rua de Nossa Senhora da Conceicgdo, Avenida Infante D. Henrique, Armazém
Municipal, antigos mictérios, rua do Botelho, rua Eduino Borges. Furnas: rua de Santana.

3% Distinto historiador ribeiragrandense que, ao longo da sua carreira académica, tem contribuido de forma
notdvel para a afirmacdo e reconhecimento do patrimdnio cultural, da museologia e da histéria local
ribeiragrandense. Sobre esta Ultima realidade destaca-se a sua mais recente obra intitulada Biografia:
Ribeira Grande: Nascimento de uma vila, publicada em 2021 pela Camara Municipal da Ribeira Grande.
Cf. Moura, Mario Fernando Oliveira. 2021.

3% Vide Anexos, figura 41, p. 195.
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Prior Evaristo Carreiro Gouveia, antigas insignias municipais da Camara Municipal da
Ribeira Grande, entre outros. A sala 3, além de um conjunto de artefactos diversos, fruto
de doacOes que foram acondicionados nesta sala por falta de espaco na sala 2, alberga
pecas de mobiliario (essencialmente cadeiras) com numero de registo da Cémara

357 um fole

Municipal da Ribeira Grande, bem como todo o acervo da colecao da latoaria
de ferreiro-ferrador, entre outros artefactos.

O inventario do acervo museoldgico do Museu Municipal da Ribeira Grande
realiza-se através do sistema SIGP (Sistema de Inventario e Gestdo do Patrimodnio),
desenvolvido pela tutela do museu no ano de 2017, sob a orientagdo e consultadoria
cientificas de Duarte Nuno Chaves (investigador integrado do CHAM — Universidade dos

Acores)®®

. Até a data de um de agosto de 2023, o museu possuia 751 bens culturais
inventariados através deste sistema informatizado. A figura 42 apresenta uma ficha
modelo de inventario museologico do SIGP. A figura 43 demonstra um conjunto de
graficos caracterizadores do total de bens culturais inventariados no Museu Municipal da
Ribeira Grande através do SIGP, transmitindo informagdes sobre a época, localizagdo,
categoria, subcategoria e a forma de incorporacio das pegas inventariadas®*®. Salienta-se
que, apesar de ndo se encontrar concluido, a realizacdo do inventario museologico foi e
continua a ser uma das principais preocupagdes desta instituigdo museoldgica.

O servico educativo do Museu Municipal traduz-se na realizagdo de diversas
atividades pedagdgicas destinadas ao publico infantojuvenil e adulto, contempladas no
Plano Anual de Atividades do Museu. Destacam-se, entre outras, as atividades
“Cavalhadas infantis”, “Museu na Rua”, “(Re)produzir”, “O Pao por Deus”, “O Jogo do
Conhecimento”, “Pascoa no Museu” e as varias atividades associadas a quadra natalicia,
a celebracao do Dia Internacional dos Museus (18 de maio) e as comemoragoes do feriado
municipal da Ribeira Grande (29 de junho). Salienta-se que o Museu Municipal ¢ o
organismo da Camara Municipal da Ribeira Grande responsavel pela organiza¢do do

concurso de presépios “Prior Evaristo Gouveia”, realizado anualmente no Natal, por esta

edilidade.

357 Constituida pelo acervo da extinta oficina da freguesia da Conceicdo (Ribeira Grande), propriedade do
latoeiro ribeiragrandense, Deodato Sousa Cavaco (1907 — 1988). Cf. Teodoro, Hermano Miguel de Melo;
Moura, Mério Fernando Oliveira. 2004: 35 e 36.

3% O SIGP é um sistema integrado de inventario e gestdo de patrimdnio, de base web, preparado para ser
acedido a partir de qualquer ponto na intranet e internet, quer para simples consultas quer para registos,
com funcdes diferenciadas por permissdes atribuidas aos utilizadores, sem exigir qualquer instalacdo prévia
no computador de acesso. CMRG. Museus/SIGP. Disponivel em: https://sigp.cm-ribeiragrande
.pt/inicio.php (consultado em 01/10/2023).

39 Vide Anexos, figuras 42 e 43, pp. 196 e 197.
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Quanto ao tipo de publico do Museu Municipal, a incidéncia recai sobre o publico
escolar e estrangeiro, resultante de um didlogo proximo com as escolas (de dentro e de
fora do Concelho) e com as diferentes agéncias turisticas.

Nos ultimos cinco anos, o museu teve um total de 17 482 visitantes, sendo que,
em 2020 e 2021, houve uma diminuicdo de cerca de 70% no numero de visitantes
motivada pela pandemia COVID-193¢0,

Atualmente, o quadro de pessoal afeto ao Museu Municipal é composto por um
técnico superior de Turismo, uma assistente técnica e um assistente operacional.

De facto, ao longo da sua existéncia, esta instituicado museoldgica tem recuperado
memorias do patrimoénio cultural, ritualizado sociabilidades, selecionado bens culturais e

transmitido legados patrimoniais, perpetuando, deste modo, a identidade e memoria

coletiva dos ribeiragrandenses, em particular, e dos micaelenses e agorianos.

3.1.1. Enquadramento historico

Ao abordar o enquadramento histérico da instituigdo museologica em estudo
deve-se também englobar a histéria inerente ao edificio que a sedia, a Casa ou Solar Sao
Vicente Ferreira (ou Ferrer), também denominado de Solar do Marqués da Praia [e
Monforte] sito na rua de Sao Vicente, na freguesia da Matriz do concelho da Ribeira
Grande.

Este imdvel de arquitetura cha foi construido no primeiro quartel do século XVIlI,
apos alguns anos do regresso do Brasil, em 1710, dos seus primeiros proprietarios,
Francisco de Arruda e Sa (1676 — 1735), rabopeixense, Capitdo-mor da entdo vila da
Ribeira Grande, e sua mulher Mariana Leite®®!, filha de um terceirense, Tenente-general
do estado de Sdo Paulo (Brasil) e bandeirante pioneiro na exploragdo do ouro de Minas,
Manuel da Borba Gato.

De acordo com Isabel Soares de Albergaria®®?, Francisco de Arruda e S&, ap6s
regressar do Brasil, investiu o seu capital na compra de terras, sendo que, em 1716,

adquiriu um morgadio que pertencia a D. Rodrigo da Costa e, em 1729, “uma outra

360 Nmero de visitantes do Museu Municipal da Ribeira Grande entre os anos 2018 e 2022: 2018 — 5403
visitantes; 2019 — 4686 visitantes; 2020 — 1602 visitantes; 2021 — 1554 visitantes; 2022 — 4237 visitantes.
361 Francisco Arruda e Sa e Mariana Leite tiveram sete filhos dos quais duas foram professas no entdo
Mosteiro do Santo Nome de Jesus da entdo vila da Ribeira Grande. BPARPD/TRA. Cx. 42, cota: 6406,
fls.1 e 1v. Vide Anexos, figura 44, pp. 198 — 205.

%2 No segundo volume da sua tese de doutoramento intitulada A Casa Nobre na ilha de S. Miguel: Do
Periodo Filipino ao final do Antigo Regime.
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propriedade vinculada que havia sido instituida em 1626 pelo desembargador Alvaro
Lopes Moniz %, Isabel Albergaria afirma que “a constru¢io da casa e ermida de Sdo
Vicente Ferreira ronda o ano de 172434, sendo que a escritura de dotagio da capela data
de 2 de janeiro de 1725, referindo que a erigiam “contigua as casas em que viviam”3%°, A
académica indica que “certos indicios apontam no sentido de que o alferes Manuel
Teixeira Alves (16? — 1726), irmdo da Misericordia e muito devoto de Sao Vicente
Ferreira, tenha sido o empreiteiro da obra”3%,

O testamento do Capitdo-mor Francisco Arruda e Sa, aprovado em 15 de
dezembro 1735, revela que toda a propriedade, incluindo a ermida, foi vinculada por
Francisco de Arruda e Sa ao seu filho Antonio Botelho de Sampaio Arruda (1705 — 1755),
casado com Francisca Caetana da Camara Bettencourt. O vinculo do Capitdo-mor obrigou
0 seu descendente a realizar duas capelas de missas aos Domingos e dias Santos na ermida
de Sdo Vicente e uma festa com sermio ao mesmo santo, celebrada em 5 de abril®®’.
Salienta-se que, no inicio do século XIX, a ermida albergava a Confraria de Sdo Vicente
Ferreira. Tal realidade pode ser atestada pela escritura de aforamento elaborada pelo
tabelido Antdnio José da Ponte, datada de 21 de janeiro de 1809, realizada pelos mesarios
da dita confraria a Caetano de Lima3®®,

O solar continuou na descendéncia do Capitdo-mor até a sua permuta, em 1840,
efetuada por Antdnio Francisco Botelho de Sampaio Arruda (1768 — 1846), seu bisneto e

avd materno de José e de Ernesto do Canto3®°

, com o0 1.° Visconde da Praia, Duarte Borges
da Camara Medeiros (1799 — 1872), empresario, filantropo, politico e senhor e
administrador de mais de meia centena de vinculos®”®. Em 1864, o Visconde cede-0 ao
seu filho, Antonio Borges de Medeiros Dias da Camara e Sousa (1829 — 1913), 1.° Conde

e 1.° Marqués da Praia e Monforte e 2.° Visconde da Vila da Praia.*”* Na altura, a

363 Albergaria, Isabel Soares de. 2012, 2: 288.

364 |bidem: 288.

365 Rodrigues, José Damido. 2003, 2: 565 in Albergaria, Isabel Soares de. 2012, 2: 288.

366 Albergaria, Isabel Soares de. 2012, 2: 288.

367 BPARPD/TRA. Cx. 42, cota: 6406, fl. 1v.; CAmara, Morgado Jodo d’Arruda Botelho da. 1995: 95. Vide
Anexos, figura 44, pp. 198 — 205.

368 BPARPD/TRG. Tabelido Antdnio José da Ponte (21 de janeiro de 1809), livro 115, cota: 6933, fls. 203v
— 205. Vide Anexos, figura 45, pp. 206 — 2009.

369 Teodoro, Hermano Miguel de Melo; Moura, Mario Fernando Oliveira. 2004: 9.

370 Albergaria, Isabel Soares de. 2000: 66.

371 Teodoro, Hermano Miguel de Melo; Moura, Mario Fernando Oliveira. 2004: 9.
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propriedade ¢ descrita como “uma terra plantada de quinta medindo 58,08 aras — 6
alqueires — com umas casas altas e Ermida de Sam Vivente”3'2,

Em 1917, D. Antonio Borges Coutinho de Medeiros Sousa Dias da Cadmara (1871
—1941), 1.° Bardo de Linho (morreu solteiro e sem geragédo) e um dos filhos do entéo 1.°
Marqués da Praia Monforte, herda o solar, descrito no artigo matricial n.° 960, no Livro
de Registo de Matrizes Prediais Extintas, n.° 37 (Urbano), como “uma casa alta telhada e
pomar de laranjeiras™3"3,

Em 31 de maio de 1976, a Junta Geral do Distrito Autonomo de Ponta Delgada
adquiriu o prédio aos descendentes do 3.° Marqués da Praia e Monforte, Antonio Borges
Coutinho de Medeiros Sousa Dias da Camara (1895 — 1969) (sobrinho homénimo do 1.°
Bardo de Linhd).%™ Nesta altura, a propriedade é descrita como um prédio misto de
45 280 m? “de cultura arvense e terreno estéril com uma casa de habitacio de rés-de-chdo
e 1.° andar”®"®. Tal como nos indica Silvia Fonseca e Sousa, no texto da escritura de
compra e venda do referido edificio, ficou estabelecido que a ermida, apesar de ser
pertenca da Junta Geral, deveria manter-se aberta ao publico. Ainda foi especificado que
a imagem de Sdo Vicente Ferreira ndo estava incluida naquele contrato, “ficando
pertencente a Igreja Matriz da Ribeira Grande e ali®”® depositada™®"’.

Importa mencionar que, em julho de 1968, o entdo Solar do Marqués da Praia

patenteou a “Exposi¢do de Antiguidades”, integrada nas verbenas de Sao Pedro, iniciativa

desenvolvida pelo Circuito de Amigos da Ribeira Grande®’®. Edmundo Pacheco, no

372 CRPRG. Descricdo predial n.° 3759, freguesia da Matriz (Ribeira Grande). Livro G — Inscrices de
Propriedade, fl. 43v.

37 RFRG/AMRG. Livro de Registo de Matrizes Prediais Extintas, n.° 37. Urbano, freguesia da Matriz
(Ribeira Grande) — Artigo Matricial n.° 960, fl. 320v. Vide Anexos, figura 46, p. 210.

374 RFRG/AMRG. Livro de Registo de Matrizes Prediais Extintas, n.° 31. Urbano, freguesia da Matriz
(Ribeira Grande) — Artigo Matricial n.° 1007, s.fl.; CRPRG. Ficha de descri¢do predial informatizada n.°
01413/011128, freguesia da Matriz (Ribeira Grande): 1 e 2. Vide Anexos, figuras 47 e 48, pp. 211 e 212 -
213.

375 CRPRG. Ficha de descrigdo predial informatizada n.° 01413/011128, freguesia da Matriz (Ribeira
Grande): 1.

376 Na ermida do Solar de S&o Vicente Ferreira.

377 Secretaria da Junta Geral do Distrito Auténomo de Ponta Delgada. 1976 in Sousa, Silvia Maria Borba
Fonseca e. 2010: 104. Os filhos do 3.° Marqués da Praia e Monforte, Duarte Anténio Borges Coutinho (4.°
Marqués da Praia e Monforte, Presidente do Sport Lisboa e Benfica entre 1969 e 1977), Antonio Eduardo
Borges Coutinho de Medeiros e Luis Borges Coutinho da Camara, em memoria dos pais, colocaram na
ermida de Sdo Vicente uma lapide em pedra vulcénica datada de 1 de janeiro de 1976. Teodoro, Hermano
Miguel de Melo; Moura, Mario Fernando Oliveira. 2004: 10. Vide Anexos, figura 49, p. 214.

378 Hermano Teodoro (1963 — 2014), saudoso historiador ribeiragrandense, eximio profissional do Museu
Municipal da Ribeira Grande e autor de varias publicacfes sobre o patriménio cultural do concelho da
Ribeira Grande, indica-nos que o Circulo de Amigos da Ribeira Grande organizou exposicfes de
artesanato, pintura, fotografia e arte que “profetizaram a criagdo de um Museu no Concelho” Teodoro,
Hermano Miguel de Melo; Moura, Mario Fernando Oliveira. 2004: 11.
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jornal Correio dos Acores de 3 de julho de 1968, noticia esta efeméride e
concomitantemente revela o ensejo da criagdo de um museu na Ribeira Grande, revelando
que seria “um legitimo desejo e uma necessidade para a elevacdo do nivel dos

ribeiragrandenses”3’°.

O autor mostrou-se esperangoso que aquela exposicdo de
antiguidades, patenteada no solar, se traduzisse no “gérmen”3° de um museu instalado
naquela terra. De facto, como sabemos, anos mais tarde tal aconteceria, curiosamente, no
mesmo local, o Solar de S&o Vicente Ferreira.

Numa reunido ordinaria da Camara Municipal da Ribeira Grande, ocorrida a 18
de janeiro de 1978, o entdo vereador Armindo Moreira da Silva, aproveitando a ocasido
da conclusdo do projeto de construcdo da atual Escola Secundéaria da Ribeira Grande,
sugere que

em terreno adquirido pela ex-Junta Geral do Distrito, numa propriedade que pertenceu ao

Marqués da Praia e Monforte, porque na referida propriedade existe um edificio solarengo

com interesse, proponho que fosse posta (sic) a consideragdo da Secretaria Regional da

Educacéo e Cultura a criacdo de um Museu da Ribeira Grande naquele edificio®®’.
Salienta-se que a Cémara Municipal da Ribeira Grande concordou com a proposta
apresentada, sendo entdo manifestada a intencdo desta edilidade de criar um organismo
cultural naquele edificio.

Assim, passados dois anos da proposta apresentada por Armindo Moreira da Silva,
em 1 de setembro de 1980, a Regido Auténoma dos Acores cede, a titulo precario, o Solar
de Séo Vicente Ferreira a Camara Municipal da Ribeira Grande. Neste documento, ficou
estabelecido que “o edificio se destinava exclusivamente a instalacdo de actividades (sic)
culturais, tais como coldquios, concertos, exposicoes, e também para a instalacdo duma
casa etnografica que abra perspectiva (sic) a um maior desenvolvimento turistico da vila
sede daquele concelho3®?, Ficariam assegurados pela Regido Auténoma dos Agores, 0s
encargos com eventuais obras de conservacdo e modificacfes estruturais, desde que
ultrapassassem as disponibilidades financeiras da edilidade ribeiragrandense. Ficou ainda
estipulado que a Cadmara Municipal da Ribeira Grande estava “obrigada a conservar ¢ a
abrir ao publico a capela ali existente, para cumprimento da clausula contratual existente

na escritura de compra e venda do prédio, efetuada pela extinta Junta Geral”3

879 pacheco, Edmundo. 1968: 1.

380 |pidem: 1.

31 AMRG. Ata da reunido ordinaria de 18 de outubro de 1978. Livro de Atas n.° 96, fl. 196v.

32 CMRG/DAF. Auto de Cessdo. 1 de setembro de 1980. Pasta do Patriménio Municipal, s/n., Matriz,
Prédio Urbano, fl. 2.

383 |bidem: fl. 2.
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Em 1983, no cumprimento do plano de atividades da Camara Municipal da
Ribeira Grande, Artur Francisco de Sousa Martins, entdo presidente desta edilidade,
oficializou a Comisséo Instaladora da Casa da Cultura da Ribeira Grande. Assim, em
1984, foram convidados a tomar posse como membros desta Comissdo, Antonio Crispim
Borges da Ponte, Anténio do Couto Pimentel, Osvaldo José Vieira Cabral, Maria Gabriela
Ataide Mota Faria, Ana Margarida Bettencourt Mafra, Eduardo Pamplona Rangel,
Eduardo Vieira, Olga Maria Lima Mota Faria, Berta Meireles Hintze Ribeiro e Rui de
Sousa Martins (como representante da Universidade dos Acores). Ainda em 1984, tal
como nos indica Silvia Fonseca e Sousa, Maria da Piedade Lalanda Goncalves foi
convidada a ser diretora da Casa da Cultura da Ribeira Grande, funcdo que exerceu ao
longo do segundo semestre de 198534,

Em 29 de junho de 1985, inaugurou-se no Solar de Sdo Vicente Ferreira, a tao
desejada Casa da Cultura da Ribeira Grande. Hermano Teodoro menciona um conjunto
de atividades desenvolvidas entre 1986 e 1993 pela entdo Casa da Cultura®®, sob a
direcdo de Mério Fernando Oliveira Moura —

promoveu trabalhos artesanais ao vivo; expfs artistas do concelho e de fora dele;

organizou langamentos de livros; acolheu a Escola de Musica da Ribeira Grande (tendo

esta sido também proposta sua) [...]; engrossou a Biblioteca Municipal®®®; criou uma

Hemeroteca; assegurou, durante os verdes, a abertura de um Posto de Turismo na cidade;

colaborou na criagdo do Museu Local do Pico da Pedra e do Museu do Cha na Ribeira

Seca (inactivo) (sic); recolheu acervos de oficios tradicionais para exposi¢do permanente,

tais como: Carpintaria, Ferreiro-Ferrador, Lagar, Latoaria, Sapataria e Tecelagem;

animou todas as épocas natalicias, nomeadamente com o Presépio do Senhor Prior;
experimentou, no jardim do Solar de S&o Vicente, [a] plantagdo de mezinhas tradicionais

e de plantas endémicas; apoiou as festividades do concelho; iniciou o estudo de outras

vertentes do patriménio material do concelho: Moinhos, Arcano Mistico e Azulejos; e

divulgou, em encontros, o trabalho em desenvolvimento®’,

Bem integrada na vanguarda do seu tempo, a Casa da Cultura da Ribeira Grande,

ao longo da sua existéncia, foi a principal impulsionadora do desenvolvimento,

384 Sousa, Silvia Maria Borba Fonseca e. 2010: 106.

385 A Casa da Cultura da Ribeira Grande nunca foi oficializada, tendo sido integrada, entre 1985 e 1993,
“no ambito dos Servigos Culturais e Desportivos da Camara Municipal da Ribeira Grande”. Teodoro,
Hermano Miguel de Melo. 2010: 3.

386 O Solar de Sdo Vicente Ferreira também foi sede da Biblioteca e Arquivo Municipais. A Biblioteca
Municipal permaneceu no solar entre 1986 e 2006 e 0 Arquivo Municipal entre 2003 e 2006, ano em que é
inaugurado o novo edificio do Arquivo Municipal, sito a rua Sousa e Silva na freguesia da Matriz (Ribeira
Grande).

387 Teodoro, Hermano Miguel de Melo; Moura, Mério Fernando Oliveira. 2004: 12.
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preservacdo e comunicacdo da cultura e do patriménio no concelho da Ribeira Grande,
contribuindo de forma indelével para a criacdo do futuro Museu Municipal da Ribeira
Grande.

Em 1993, aquando da alteracdo do organograma da Camara Municipal da Ribeira
Grande, a entdo Divisdo de Ac¢do Socio-Cultural criou um Ndcleo Museoldgico.
Realidade que Mério Moura (autor do projeto Museu Municipal da Ribeira Grande), a
altura chefe daquela Divisdo, viu como oportunidade de “redimensionar a actividade (Sic)
museoldgica até entdo levada a efeito pela Casa da Cultura’3e8,

Em 2005, tal como elucida Silvia Fonseca e Sousa, Mario Moura apresentou ao
entdo presidente da Camara Municipal, Ricardo José Moniz Silva, um parecer acerca da
Divisdo de Accdo Socio-Cultural, “no ambito do qual realga a necessidade de
consolidagdo e ampliagdo das estruturas fisicas e humanas do museu”®°. Assim, com a
aprovacao de um novo organograma camarario, em 2007, € criada a Divisdo de Promocéo
Cultural, sendo que dentro desta surgiu, oficialmente, o tdo ambicionado Museu
Municipal®®, a cujo nucleo funcional “compete organizar e assegurar o funcionamento
dos nucleos museoldgicos do municipio’39L,

Em 24 de marc¢o de 2009 é publicado em Diario da Republica o Regulamento do
Museu Municipal de Ribeira Grande. Neste documento, é determinado que o Museu
assuma uma estrutura polinucleada®®?, integrando os designados niicleos: Nicleo Sede,
Ncleo dos Moinhos de Agua, Nucleo de Arquitetura Antiga, Nucleo de Arte Sacra,
Nucleo da Emigracdo Acoriana e Nicleo de Reservas®®®,

Em 2011, concluido o procedimento de credenciacédo iniciado em 2008 e com a
publicacdo do Despacho n.° 6979/2011, de 5 de maio, 0 Museu Municipal da Ribeira
Grande passou a integrar a Rede Portuguesa de Museus (RPM)***. Em 2018, tornou-se

membro da Rede de Museus e Cole¢oes Visitaveis dos Acores (RMCVA).

38 Teodoro, Hermano Miguel de Melo; Moura, Mario Fernando Oliveira. 2004: 13.

389 Sousa, Silvia Maria Borba Fonseca e. 2010: 110.

3% Regulamento da Estrutura Orgénica da Camara Municipal da Ribeira Grande. Diario da Republica. Série
11, nimero 64, 30 de margo de 2007. Artigo 40.%, n. 1 e 3: 8618-(109) e 8618-(110)

391 |bidem, Artigo 41, n.° 1: 8618-(110).

392 Edital n.° 301/2009, de 24 de marco. Diario da Republica, Série 11, Nimero 58: Artigo 2.°, n.°1: 11215.
3% |bidem, Artigo 2.2, n.° 2, alineas a) — f).

39 Despacho n.° 6979/2011, de 5 de maio. Diario da Republica, Série 11, nimero 87: 19528.
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Durante este percurso de quase quatro decadas, ha que realcar o papel dos
diferentes executivos camararios®®, chefes de divisdo®®®, funcionarios, comunidade e
visitantes, na preservagao e continua comunicacdo do legado patrimonial coletivo desta
instituicao.

Em suma, toda a historia inerente ao Museu Municipal da Ribeira Grande constitui
uma heranga historica, patrimonial, cultural, social e institucional inestimével. O Solar de
Sao Vicente Ferreira e 0 museu que alberga sdo, de facto, elementos identitarios da
comunidade ribeiragrandense e como tal devem ser preservados, salvaguardados e

transmitidos as demais geracdes vindouras.

3.1.2. Caracterizacao do edificio

O Solar de Sao Vicente Ferreira, exemplar de arquitetura civil residencial do
século XVIII, ¢ composto por uma casa de habitacdo de dois andares, com capela anexa
e logradouro, apresentando 572 metros quadrados de superficie coberta e uma area de 391
metros quadrados do respetivo logradouro®®’.

Nao obstante a sua monumentalidade, o Solar de Sdo Vicente Ferreira
caracteriza-se pelo aspeto atarracado, pela singeleza e simplicidade arquitetonicas de
matriz classica na defini¢do de volumes puros e modestos, com elementos decorativos e
compositivos que denotam a originalidade do chamado “estilo micaelense3%. Assim,
com uma linguagem arquitetonica entre a erudita e a popular, esta casa nobre agoriana®®
constitui um fiel exemplar de uma “arquitetura monumental de prestigio”*® destacada

“pela qualidade construtiva e formal’*%

caracteristica da construcao (primeira metade do
XVII). Na obra Ribeira Grande. Sdo Miguel: Inventdrio do Patrimodnio Imovel dos

Acgores Joao Vieira Caldas indica-nos que o “estilo micaelense” resulta da “adaptagao

3% Artur Francisco de Sousa Martins (1977 — 1985), Hermano Estrela Athayde Motta (1986 — 1993),
Antonio Pedro Rebelo Costa (1994 — 2005), Ricardo José Moniz da Silva (2005 — 2013) e Alexandre Branco
Gaudéncio (2013 — atual).

3% Mario Fernando Oliveira Moura (1986 — 2010), Rui Faria Silva (2010 — 2017) e Sdnia de Jesus Couto
Moniz (2017 — atual).

397 CRPRG. Ficha de descricdo predial informatizada n.° 01413/011128, freguesia da Matriz (Ribeira
Grande). Prédio misto, rua de So Vicente: 1. Vide Anexos, figuras 37 e 38, 51 — 54, pp. 192 e 193, 218 —
221.

3% Expressdo da autoria do etndgrafo e historiador de arte, Lufs Bernardo Leite de Ataide (1883 — 1955).
Cf. Caldas, Jodo Vieira. 2007: 27.

399 Cf. Albergaria, Maria Isabel Soares de. 2012a: 78.

400 Albergaria, Maria Isabel Soares de. 2013: 14.

401 1hidem: 14.
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regional de uma linguagem cléssica repetitiva, codificada no século XVII e muito
utilizada na arquitectura (sic) civil por todo o pais até meados do século XVIII"4%2, Os
elementos simbdlico-decorativos comumente utilizados no “estilo micaelense” sdo os
rombos em relevo ou em ponta de diamante, as suésticas e as rosetas sexifolias*®,

A casa solarenga em estudo encontra-se implantada no sentido nascente-poente e
segue a tipologia*®* da tradicional planta retangular simples com cobertura em telhado de
duas aguas em telha regional, “com telhdo na cumieira e beiral duplo sobre a fachada
principal”*®. O edificio apresenta “cinco ‘vdos-pilares’ que estruturam a composigdo da
fachada”*% alongada. As cinco portas do rés do chio sdo todas elas encimadas por uma
janela de sacada com varanda que estdo ligadas as portas inferiores, “formando faixas
verticais continuas desde o soco a cornija”*%’. As molduras dos v&os do piso superior sio
encimadas por frisos com dois rombos em ponta de diamante, ladeados por suésticas
(elementos decorativos do “estilo micaelense™), rematados por cornijas. A fachada lateral
oeste possui dois portais, cada um encimado por janelas de peito com lintéis salientes de
cantaria; ao nivel da falsa, no meio da empena, existe uma janela de sacada. Todos 0s
vaos do tardoz tém uma disposicao irregular. A nascente da fachada sul, existe um balcéo
apoiado em pilares de pedra, cujo acesso exterior faz-se por dois lances de escadas. A
esquerda deste balc@o, existe outro maior e com varanda, acessivel apenas pelo interior
do edificio*®®,

A ermida de Sio Vicente Ferreira®® apresenta uma nave Unica e retangular com
capela-mor e arco triunfal de volta perfeita. O frontispicio da ermida é moldurado por
duas pilastras e um front&o triangular ornamentado ao centro com um registo em azulejo
setecentista ladeado por “pinaculos e «S» decorativos™*%; no acrotério, encontra-se uma
cruz com cravos e a coroa de espinhos. A fachada da ermida possui uma porta axial

encimada por uma janela de sacada com varanda ao nivel do coro alto. Tanto a porta como

402 Caldas, Jodo Vieira. 2007: 28.

403 Cf. Albergaria, Isabel Soares de. 2009: 195 — 200 para um dominio do saber mais otimizado sobre a
origem e simbologia dos elementos decorativos do “estilo micaelense”.

404 Cf. Argan, Giulio Carlo; Fagiolo, Maurizio. 1994: 118 e 119 para uma melhor elucidacéo sobre as
tipologias de construcao civil.

405 AA V., 2007: 241.

408 Fernandes, José Manuel; Janeiro, Ana. 2010: 41.

07T AA.VV., 2007: 240.

408 |bidem: 240.

409 vide Anexos, figura 55, p. 222.

410 Albergaria, Isabel Soares de. 2012, 2: 289.
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a janela possuem lintéis iguais aos da fachada principal, rematados pela cornija que, por
sua vez, é mais baixa do que a do corpo residencial®*.

Segundo a obra Ribeira Grande. Sdo Miguel: Inventario do Patrimonio Imével
dos Acores, “todo o edificio é construido em alvenaria de pedra rebocada e pintada de
branco, excepto (sic) 0 soco, 0s cunhais, as pilastras, as cornijas e a faixa sob a cornija,
as molduras dos vaos, as consolas das varandas”*'?, bem como os elementos decorativos
e de ligacdo que sdo de cantaria a vista.

O interior do imovel*'® caracteriza-se pela solidez e robustez marcada pela
visualizacdo da armacdo inteira da cobertura, na maioria dos compartimentos, pelas
paredes grossas de alvenaria de pedra rebocada e pintada e pelo chdo lajeado de
praticamente todo o piso do rés do chdo, composto pelo atrio (ou saguédo), dois quartos,
duas garagens, cinco lojas, sacristia e a ermida de S8o Vicente Ferreira. O acesso ao
segundo piso ¢ feito a partir de uma “escada de pedra de lanco unico partindo do
sagudo”**, que da acesso ao hall ladrilhado; a poente seguem-se trés quartos, sendo estes
paralelos a outros trés quartos (no algado posterior); a sul situa-se a cozinha, com forno e

“chaminé em tufo vulcanico™*!®

e da acesso a “meia falsa*'® que atravessa
longitudinalmente a casa, totalmente armada em madeira numa espécie de corredor
central que corre por cima da parede espinha”*’; e a nascente, o saldo nobre que da acesso
ao coro-alto da ermida e que possui uma janela com varanda, paralela a porta de acesso
ao balcdo sul. Essencialmente, todo o piso superior é pavimentado com soalho de madeira
com acabamento a verniz.

Isabel Soares de Albergaria alerta para algumas particularidades desta casa nobre
relativas a

algumas inovacdes e aspectos (sic) construtivos pouco habituais, como os corredores que

servem de passagens estreitas nos baixos, armando no tecto (sic) uma espécie de abobada

rudimentar formada por pedras irregulares [...]. A nitida separagao entre a fiada da frente

e a do tardoz revela-se aqui nos tectos (sic) de masseira que ostentam as salas da frente,

AL AA.VV., 2007: 240.

412 1bidem: 241.

413 Consultar: Matterport Museu Municipal. 2021. Disponivel em: https://my.matterport.com/show/?m=3
FwZwcGQoKg&sm=2&sr=,-.04&sp=-17.5,5,27.44&sf=1,0&s7=13.7 (consultado em 11/10/2023) para
acompanhar virtualmente a descri¢éo do interior, sendo possivel identificar as diferentes coleces expostas
nos diferentes espacos de exposicao.

414 Albergaria, Isabel Soares de. 2012, 2: 289.

415 |hidem, 1: 131.

416 Termo correspondente a soto.

417 Albergaria, Isabel Soares de. 2012, 2: 289.
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em contraponto com as paredes sem tectos (sic) dos compartimentos traseiros, deixando

ver a armagcdo inteira da cobertura®®,

Quanto aos materiais e acabamentos do interior do edificio, salientam-se 0s
pavimentos de pedra, de tijolo (essencialmente no rés do chdo) e de soalho de madeira
com acabamento a verniz (somente no piso superior); a predominancia da auséncia de
tetos deixando a vista a armacdo inteira da cobertura, contudo, 0s existentes sdo
essencialmente de masseira; as paredes de alvenaria de pedra, rebocada e pintada com
tinta acrilica de base aquosa; e as janelas e vaos (interiores e exteriores) de madeira
pintados com subcapa e esmalte sintético.

A figura 39 elucida a organizacéo atual do Solar de Sao Vicente Ferreira, enquanto
Museu Municipal da Ribeira Grande, sendo possivel entender a distribuicao das cole¢es
museoldgicas nos pisos superior e inferior nas diferentes salas de exposicdo de
distribuicdo horizontal e vertical*'®. Salienta-se ainda que 0 Museu Municipal ndo possui
um percurso de visita obrigatoriamente estabelecido. Na rececdo, os técnicos sugerem
trés hipdteses de percurso, informando que os visitantes podem iniciar a visita pela loja a
poente*??, pela loja sul*?* ou pelo andar superior*?? (acedido através da escada de pedra),
fazendo o percurso inverso para terminar a visita, na rececao.

Séo desconhecidas, ou pelo menos ndo documentadas, construces posteriores a
original, salvo algumas alteracbes ao nivel dos acabamentos, nomeadamente em
paramentos exteriores, alguns revestimentos interiores, madeiras, ombreiras, caixilharias

e VAos internos e externos*2,

418 Albergaria, Isabel Soares de. 2012, 2: 289. Podemos ainda acrescentar a incognita envolta na
composi¢do, construgdo e funcionalidade do éculo presente na parede do quarto junto ao hall do piso
superior, no al¢ado principal, que, além da sua fungdo comumente conhecida de arejamento e iluminagdo e
visualizagdo, alguns ribeiragrandenses afirmam que este 6culo em especifico também tinha a funcgéo de
“megafone”, de modo a chamar os servigais, que ora podiam estar a trabalhar nas lojas (durante o dia), ora
estavam a dormir na dita falsa a noite. Embora ndo existem certezas sobre esta realidade, o que é facto é
que, ao gritar junto ao Gculo, este é capaz de propagar o som em todo o solar, incluindo a capela.

419 Vide Anexos, figura 39, p. 194. Consultar: Matterport Museu Municipal. 2021. Disponivel em:
https://my.matterport.com/show/?m=3FwZwcGQoKg&sm=2&sr=,-.04&sp=-17.5,5,27.44&sf=1,0&sz=1
3.7 (consultado em 11/10/2023).

420 Que da acesso a sala de colegdes temporarias e as colecdes da farmacia, da tipografia e da adega e lagar.
421 Que da acesso as casas de banho, ao jardim e as cole¢des de azulejaria, de arqueologia e a de arte sacra
(na ermida de S8o Vicente Ferreira).

422 Onde se localiza a maior sala de exposicdes temporarias do museu (denominada de saldo nobre), o coro-
alto e onde estdo expostas as colecGes de artes e oficios de trabalhar a pedra, a madeira e o calgado; a
colegdo da tecelagem, do Presépio Movimentado do Prior Evaristo Carreiro Gouveia; da chapelaria, da
barbearia; e da cozinha tradicional.

423 Ao consultar correspondéncia expedida e recebida pela entdo Casa da Cultura da Ribeira Grande, é
notdria a vontade da Camara Municipal da Ribeira Grande de adquirir definitivamente o prédio em estudo,
contudo, tal ndo se efetivou. Também ndo se efetivaram dois projetos de recuperacao/renovacdo do Museu
Municipal da Ribeira Grande e, consequentemente, do Solar de Sdo Vicente Ferreira, por motivos
desconhecidos, ou pelo menos ndo apurados na investigacdo da presente dissertagdo. Cf. AMRG. Ata da
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No concernente a acessibilidade, o edificio apresenta barreiras arquitetonicas
(escadas) na entrada do museu e nas &reas de exposicao e ndo possui um acesso especial
para deficientes. O Museu Municipal possui trés saidas de emergéncia devidamente
sinalizadas (porta da ermida e porta de entrada da rececdo, que dao acesso a via publica;
e a porta paralela a da rececdo que dé acesso ao logradouro).

Até ao momento, ndo foram detetadas ocorréncias acidentais que tivessem
provocado danos ao edificio como incéndios, inundacfes, derrocadas, acbes de
vandalismo, entre outras. Apontam-se danos casuais causados por infiltracGes,
ocasionadas pelas fortes precipitacdes de inverno.

Pese embora o edificio caracterizado apresente problemas pontuais devido,
essencialmente, a sua antiguidade, de um modo geral ndo revela sinais de degradacao,
sendo que podemos classificar como bom o seu estado de conservacio.*?* Salienta-se que
a tutela do Museu Municipal Ribeira Grande, ¢, de facto, muito atenta as questdes de

manutencdo do edificio, quer no interior, quer no exterior.

3.1.3. Caracterizagdo da envolvente

A Ribeira Grande*?® possui um clima temperado atlantico, assim como todo o
arquipélago dos Acores*?®. A cidade apresenta pequenas amplitudes térmicas, verdes
amenos, com temperaturas extremas entre os 18°C e os 24°C, e invernos suaves €
chuvosos, com temperaturas extremas entre os 8°C e os 18°C. Com médias anuais

superiores a 1000 milimetros, a precipitacdo na Ribeira Grande ¢ frequente ao longo do

reunido ordinaria de 31 de maio de 2001. Livro de Atas n.° 166, fl. 8; AMRG. Correspondéncia expedida e
recebida — Casa da Cultura. (1991 — 2001), mg. 4.

424 O edificio do Solar Sdo Vicente Ferreira esta localizado na Zona Histérica da Ribeira Grande, estando
abrangido pela Area de Reabilitacdo Urbana (ARU), apresentando o grau de inventariacdo de nivel 2, que
estipula que a conservacdo integral é desejavel e que devem ser utilizados os mesmos materiais e técnicas
de construtivas, ndo sendo admitida a ampliagdo em altura. Camara Municipal da Ribeira Grande. 2014: 4.
425 | ocalizado na costa norte da ilha de Sdo Miguel, o concelho da Ribeira Grande, é delimitado a norte
pelo Oceano Atléntico, a este pelo concelho do Nordeste, a sueste pelo concelho da Povoacéo, a sul pelos
concelhos de Vila Franca do Campo e da Lagoa, a sudoeste e a oeste pelo concelho de Ponta Delgada.
Possuindo uma area superior a 179 km?, administrativamente o concelho ribeiragrandense é constituido por
14 freguesias (Calhetas, Pico da Pedra, Rabo de Peixe, Santa Barbara, Ribeira Seca, Conceicdo, Matriz,
Ribeirinha, Porto Formoso, Sdo Bras, Maia, Lomba da Maia, Fenais da Ajuda e Lomba de S&o Pedro). O
concelho da Ribeira Grande constitui um aglomerado populacional dos mais dindmicos dos Agores. Com
mais de 32 mil habitantes, corresponde ao terceiro concelho mais populoso desta regido e segundo da ilha
de Sdo Miguel. A cidade da Ribeira Grande dista cerca de 20 quilémetros a nordeste da cidade de Ponta
Delgada. Porteiro, Jodo Mora. 2006. Sobre a histéria e morfologia urbana da cidade da Ribeira Grande
consultar Rodrigues, José Damido. 2007: 11 — 18 e Fernandes, José Manuel. 2007: 19 — 26.

426 Existem, de facto, algumas variagdes entre diferentes locais do arquipélago determinadas pela altitude,
cujo aumento se associa a formagdo de nevoeiro, ao aumento da precipitacao e a diminuigéo da temperatura.
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ano, contudo, mais intensa no inverno. O més de dezembro ¢ o mais chuvoso, com média
de 98 milimetros de precipitacdo, ao invés do més de julho, com uma média de 21
milimetros. Salienta-se que os valores médios anuais de humidade relativa do ar rodam
0s 80% e 85% (registando-se valores proximos da satura¢do, em zonas de maior altitude).
Geralmente, o céu apresenta-se parcialmente encoberto, sendo notéria a presenca de
ventos de quadrante norte com intensidades muito variaveis ao longo de todo o ano*?’.

Implantado nos Complexos Vulcanicos dos Picos, do Fogo e das Furnas, o
Concelho da Ribeira Grande apresenta uma intensa atividade sismica, porém,
normalmente de magnitude baixa, com possivel ocorréncia de atividade vulcanica®?®.

Localizado em espago urbano, mais concretamente, na zona histérica da cidade da
Ribeira Grande, o Museu Municipal da Ribeira Grande esta implantado no sentido
nascente-poente, numa superficie estrutural aplanada a uma altitude de 36 metros acima
do nivel médio do mar (latitude: 37.819819, longitude: -25.520045)*%°.

Atualmente, a propriedade do Solar de Sdo Vicente Ferreira possui uma area total
de 963 metros quadrados e confronta a norte com a rua de Sdo Vicente, a sul com a Escola
Secundéria da Ribeira Grande, a nascente com uma propriedade privada e a poente com
a rua dos Condes da Ribeira Grande**°.

E desconhecida a presenga de um lengol freatico nesta zona. Ndo obstante, os
cursos de 4gua mais proximos do museu sio, a poente, a Vala ou Levada da Condessa*®*
e, a nascente, a ribeira grande, que deu nome a povoag¢ao, hoje cidade da Ribeira Grande.
Por se tratar de uma zona sobranceira ao mar, assinala-se a predominancia do rocio.

Apesar de estar localizado na zona historica, 0 museu posiciona-se num local mais
periférico do centro urbano ribeiragrandense, pelo que o trafego automovel ¢ menos

intenso. Contribui para esta realidade o facto de a rua de Sdo Vicente ser uma via de

sentido Unico (nascente/poente).

427 \Weather Spark. 2023; Porteiro, Jodo Mora. 2006. Vide Anexos, figura 56, p. 223.

428 Porteiro, Jodo Mora. 2006. O arquipélago dos Acores esta situado numa zona de convergéncia das placas
tectonicas Americana, Euroasiatica e Africana. Cf. Forjaz, Victor Hugo; Franca, Zilda; Cruz, José; Nunes,
Jodo. 2003: 11 — 140 para uma aprendizagem mais desenvolvida sobre a geologia e sismicidade dos Acores.
429 Albergaria, Maria Isabel Soares de. 2012, 2: 288.

430 CRPRG. Ficha de descricdo predial informatizada n.° 01413/011128, freguesia da Matriz (Ribeira
Grande). Prédio misto, rua de S&o Vicente: 1. Vide Anexos, figura 57, pp. 224 — 227.

431 De acordo com a obra Ribeira Grande. Sdo Miguel: Inventario do Patrimdnio Imdvel dos Acores, esta
levada tem origem no acude da Ribeira Grande (Mae de Agua) e divide as freguesias da Conceico e da
Matriz terminando na Praia do Monte Verde, numa extensdo de cerca de dois quilometros. Cf. AA. VV.
2007: 193 e 194.
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Refere-se que toda a area descoberta da propriedade ¢ ocupada por um relvado. A
nascente existe uma robinia (robinia pseudoacacia L.)**? de grande porte, da qual dista,
aproximadamente vinte metros a esquerda, um platano (platanus hispanica L.) também
de grande porte. No limite do jardim que confronta com o jardim da Escola Secundaria
da Ribeira Grande, existem estrelicias (strelitzia reginae L.) e diferentes espécies de
agaves. Salienta-se que o jardim da escola apresenta um conjunto de arvores de diferentes
espécies, todas elas de grande porte, sendo a maior a araucaria (araucaria heterophylla

L.) localizada paralela a robinia.

3.1.4. Caracterizacao do acervo

O acervo do Museu Municipal da Ribeira Grande ¢ constituido por todos os bens
culturais em exposicdo ou em reserva que, independentemente da sua forma de
incorporagdo, sejam da responsabilidade do museu e, consequentemente, da sua tutela, a
Camara Municipal da Ribeira Grande.

A diversidade, a heterogeneidade e a autenticidade sdo as caracteristicas
distintivas do acervo do Museu Municipal da Ribeira Grande, datado maioritariamente
do século XX.

A incorporacao dos bens culturais que compdem o acervo do museu compreende
as modalidades de doagdo, aquisi¢dao, depodsito, recolha, achado, transferéncia e
permuta*®?,

No concernente aos materiais, salienta-se uma certa paridade entre a quantidade
de materiais organicos e inorganicos. Em relacdo aos primeiros, verifica-se uma
predominancia da madeira, enquanto nos segundos destacam-se a ceramica, a pedra e os
metais.

Apesar de a etnologia ser a categoria dominante, o acervo museologico em estudo
apresenta uma variedade de outras categorias, tais como arqueologia, numismatica,

arquitetura, ciéncia e tecnologia e as artes plasticas e decorativas. Algumas destas

432 Esta arvore possui varias designacdes, nomeadamente falsa-acécia, acacia-da-terra, acécia-de-flores-
brancas, acécia-bastarda, acacia-boule, acacia-para-sol. Plataforma de Informacéo e Ciéncia-Cidada sobre
plantas invasoras. 2023.

433 Consultar: DGPC. ColecGes Museoldgicas — Incorporagdo, Dep6sitos e Estudo. Patriménio Cultural —
Direcdo-Geral do Patriménio Cultural. Disponivel em: https://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patr
imonio/patrimonio-movel/circulacao-de-bens-culturais-moveis-e-gestao-de-colecoes/  (consultado em
15/10/2023).
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categorias podem subdividir-se nas subcategorias: ferramentas manuais; ceramica;
objetos utilitarios; bagagem e mobilidade; té€xteis; mobilidrio civil; objetos litirgicos;
material de laboratério farmacéutico; brinquedos; e telegrafia e otica visual.

Em termos de proveniéncia, o acervo do Museu Municipal da Ribeira Grande
possui uma proveniéncia temporal balizada entre os séculos XVI e XXI e uma
proveniéncia geografica que engloba Espanha, Portugal continental e o arquipélago dos
Acores, em especial a ilha de Sdo Miguel, com destaque para o concelho da Ribeira
Grande.

No que se refere ao estado de conservagao do acervo, partindo de uma avaliagdo
genérica por colegdes, podemos caracterizd-lo como bom. Salienta-se, contudo, que a
cole¢do de latoaria (em reserva) € a inica que apresenta um nivel regular de conservagao.
Os bens culturais abrangidos pelo nivel regular de conservagao apresentam danos visiveis
e/ou relevantes na sua estrutura fisica ou material. O risco de deterioragao € significativo,
sendo necessario intervir com medidas de conservagao e restauro de modo a evitar danos
irreparaveis**,

Quanto ao inventario museologico, salienta-se que o SIGP (Sistema de Inventério
e Gestdo do Patrimonio) permite a criacao de fichas individuais informatizadas para cada
bem cultural incorporado no acervo do Museu Municipal. Estas fichas contém os
seguintes parametros: numero de registo, numero de inventario; data do registo;
instituicdo; museu/nucleo; denominacdo; local no museu/nucleo; titulo; categoria;
subcategoria; descritores; nimero de inventario de outros elementos do conjunto; forma
de incorporagao; €época de incorporagdo; imagem; tags para procura; descricao técnica;
marcas ou inscrigdes; época; justificagdo da época; materiais; técnicas; dimensdes; peso;
autor; autor fabricante; local de fabrico; informacdo historica; entre outros**®. Como

constatado até a data de 1 de agosto de 2023, o museu possuia 751 bens culturais

434 A classificagcdo do estado de conservacdo dos bens culturais é estabelecida pelos cinco niveis de
avaliacdo — muito bom, sem qualquer tipo de degradacdo; bom, existéncia de desgaste superficial; regular,
existéncia de degradac@es que ndo afetam a peca ao nivel estrutural; deficiente, existéncia de degradacdes
em estado avangado e em inicio de processo de desintegracdo; e mau, elevado grau de deterioragdo e
desintegracdo da peca em varios fragmentos — fixados nos varios titulos da colecdo Normas de Inventario,
publicados pela Dire¢do-Geral do Patriménio Cultural (DGPC), no ambito das suas competéncias na
elaboracdo de recomendacdes e normativos na area do inventario do patrimdnio cultural mével. Consultar:
DGPC. Normas de Inventario. MatrizNet. Patriménio Cultural — Dire¢do-Geral do Patriménio Cultural.
Disponivel em: http://www.matriznet.dgpc.pt/matriznet/normas _inventario.aspx (consultado em
19/10/2023).

435 A figura 58 demonstra, como exemplo, a ficha de inventario de uma sovela da colecéo de artes e oficios
de trabalhar o calcado. Vide Anexos, figura 58, pp. 228 e 229.
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inventariados através deste sistema informatizado3®

. Nao obstante, salienta-se que existe
um total de 3332 fichas de inventdrio em papel no museu. Embora ndo sejam to
completas quanto as do SIGP, constituem uma imprescindivel fonte de cotejo na
inventariagdo museoldgica informatizada nesta instituicdo museal.

Relativamente a organizagdo, o acervo do Museu Municipal ¢ constituido por
cole¢des organizadas por tematicas e por tipos de bens culturais.

Por fim, evidencia-se que o numero exato da quantidade de bens culturais que
compdem o acervo do museu em estudo ¢ desconhecido. Contudo, pode afirmar-se que a
sua maioria se encontra em reserva, nas quatro salas ja mencionadas do 3.° Armazém —

Zona Centro no Parque Industrial da Ribeira Grande, sito a rua da Metaltrgica, freguesia

da Matriz (Ribeira Grande).

3.2. Avaliacao e gestdo de riscos a luz da conservacao preventiva

Partindo da conservagdo preventiva enquanto pratica museoldgica, o presente
subcapitulo tem como objetivo alcancar uma abordagem sistematica no diagnostico,
avaliagdo e gestdo de riscos no Museu Municipal da Ribeira Grande. Como ponto de
partida e simula das boas praticas museoldgicas associadas a conservagdo preventiva,
alerta-se para as ja mencionadas estratégias basicas de preservacdo do acervo
preconizadas por Stefan Michalski, bem como para as normas a respeitar na exposicao de
bens culturais elucidadas por Luis Elias Casanovas e Anabela Almeida em Conservagdo
Preventiva: Vade-Mecum, corporizadas nos quadros 2 e 943

Relativamente a questdo do edificio e a sua envolvente, importa, a priori,
relembrar que o edificio que alberga o Museu Municipal da Ribeira Grande encontra-se
adaptado a realidade museoldgica, ndo sendo documentadas, ou pelo menos nédo apuradas
na investigacao da presente dissertacao, construcdes posteriores a original, salvo algumas
alteracdes e adaptacdes no corpo residencial, de modo a melhorar a sua funcéo enquanto
instituicdo publica. Apesar da sua antiguidade, salienta-se, de facto, o bom estado de
conservacdo do Solar de Sdo Vivente Ferreira, fruto da atenta monitorizagéo e

consequente agdo preventiva por parte da Camara Municipal da Ribeira Grande.

436 Como ja haviamos referido no ponto 3.1., a figura 43 apresenta um conjunto de gréficos caracterizadores
do total de bens culturais inventariados no Museu Municipal da Ribeira Grande através do SIGP. Vide
Anexos, figura 43, p. 197.

437 Vide Anexos, quadros 2 e 9, pp. 234 e 241.
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N&o obstante, ao nivel da conservacéo preventiva, existem algumas anomalias que
devem ser corrigidas de modo a prevenir eventuais danos ao edificio e,
consequentemente, ao acervo que custodia. Assim, alerta-se para a correcdo de fissuras,

lacunas, empolamentos, eflorescéncias, descoloragfes*®

e alteracbes cromaticas das
paredes exteriores, onde se manifestam com mais intensidade, e interiores; desagregacéo,
lascagem dos pavimentos do piso superior, nomeadamente nas salas que albergam as
colecdes do Presépio Movimentado do Prior Evaristo Carreiro Gouveia, da chapelaria e
da barbearia (esta Gltima revela aspetos mais criticos). Aponta-se ainda a necessidade de
reabilitacdo de alguns véos e a sua calafetagem. Apesar de ser assegurada a revisao
continua dos circuitos elétricos, recomenda-se a substituicdo dos interruptores e das
tomadas mais antigos que apresentam visivelmente sinais de desgaste*®.

Quanto a envolvente do museu, aconselha-se que, no jardim, o platano e a robinia
ndo alcancem um tamanho superior ao do edificio, sendo ideal manterem-se abaixo da
linha de cobertura. Ademais, tratando-se de duas espécies de folha caduca, sugere-se a
realizacdo precoce da poda. Se tal acdo comprometer a vitalidade das arvores, o didlogo
entre os especialistas das duas areas deverd encontrar uma solucdo paritaria entre a
preservacdo museoldgica e das espécies botanicas.

Salienta-se que os trabalhos de manutencéo e higienizacdo da cobertura, esgotos
e jardim tém sido devidamente realizados e com a periocidade adequada, alertando-se,
por isso, para a sua continuidade deliberada.

Em relacdo ao manuseamento e a circulacdo interna e externa de bens culturais,
verifica-se, de facto, uma sensibilizacdo dos técnicos do Museu Municipal relativamente
a estas operacdes que, como constatado, poderdo oferecer sérios danos aos bens culturais.
Contudo, sublinha-se a caréncia de materiais proprios para a embalagem e transporte
associados a circulacdo interna e externa dos bens culturais. Tais materiais sao elementos
da conservacao preventiva importantes, ganhando maior relevancia neste caso de estudo
ja que a reserva do Museu Municipal da Ribeira Grande ndo se encontra implantada no
mesmo edificio do museu. Os quadros 3, 4, 5, 6 e 7 apresentam, respetivamente,
procedimentos a respeitar no manuseamento de bens culturais; recomendacdes de
manuseamento de bens culturais por tipo de material; procedimentos a respeitar na

circulacdo interna de bens culturais; procedimentos a respeitar na circulagdo externa de

438 Cf. Coias, Vitor. 2009: 403 — 406 para um dominio do saber mais otimizado sobre estes termos.
439 Vide Anexos, figuras 59 — 62, pp. 230 e 231.
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bens culturais e uma lista de alguns materiais recomendados para a embalagem e
acondicionamento de bens culturais*°,

No concernente a higienizag&o, verifica-se o cuidado por parte dos técnicos em
garantir a “limpeza razoavel” defendida por Michalski, pois tanto a auséncia como o
excesso de limpeza podem provocar danos nos bens culturais*. N&o obstante, salienta-
se a necessidade de formacgdo continua dos funcionarios do museu sobre este tema.
Ademais, alerta-se que a periocidade das formacgdes devera considerar a realidade
evidente e ja constatada de que a conservacao preventiva é uma disciplina mutavel perante
0s avangos cientificos e metodoldgicos. A par disso, recomenda-se respeitar 0s
procedimentos na limpeza dos espac¢os, equipamentos e acervo museoldgicos plasmados
nos quadros 11 e 12442,

Relativamente aos fatores de degradacdo das colecGes museoldgicas, serdo
abordados os que integram a classificacdo hodierna, comumente utilizada pelos
profissionais da area da conservacao preventiva — temperatura, humidade relativa, luz,
poluentes, agentes bioldgicos, fogo, agua, forcas fisicas, acdes ilicitas e dissociagao.

Como constatado, o clima da regido, apesar de apresentar pequenas amplitudes
térmicas, regista indices de humidade relativa elevados. Contudo, as caracteristicas
arquitetonicas e tipoldgicas do Solar de S&o Vicente Ferreira, no concernente a
organizacdo dos espacos internos, disposi¢cdo dos elementos estruturais, propor¢do do
edificio, bem como os préprios materiais de construcdo (alvenaria de pedra rebocada e
pintada), contribuem de forma indelével para manter condicbes de ambiente
relativamente estaveis no interior do museu.

Todavia, a humidade relativa é um fator de risco que merece especial atengdo
nesta instituicdo museoldgica. Tal realidade pode ser comprovada pela observacgdo atenta
de alguns bens culturais**?® (especialmente aqueles expostos no piso do rés do chio e em
vitrinas) e pelos valores apresentados nos quadros 21 e 22%44. Salienta-se que os valores
expostos nos quadros 21 e 22 resultam das medicdes efetuadas apenas na sala que alberga

440 VVide Anexos, quadros 3, 4, 5,6 e 7, pp. 235 — 239.

441 Vide Anexos, quadro 2 (ponto 3), p. 234.

42 \Vide Anexos, quadros 11 e 12, pp. 243 e 244.

43 Vide Anexos, figuras 21 e 22, p. 184. Importa relembrar que o grau de intensidade dos danos provocados
por qualquer fator de degradacdo das cole¢es museoldgicas, depende do tipo de material dos bens culturais
afetados. O quadro 13 elucida esta realidade ao apresentar os diferentes valores de temperatura, humidade
relativa e iluminagdo aconselhados por tipo de material. Vide Anexos, quadro 13, p. 245.

444 Vide Anexos, quadros 21 e 22, pp. 253 e 254. Os valores apresentados nestes quadros foram obtidos
através da utilizacdo de um psicrémetro digital (vide Anexos, figuras 63 e 64, p. 232) e pelo recurso de uma
aplicacdo digital denominada luximetro. Consultar: Crunchy ByteBox. “Luximetro”. Disponivel em:
https://play. google.com/store/apps/details?id=crunchybytebox.lightmeter (consultado em 20/10/2023).
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a colecdo de artes e oficios de trabalhar a pedra, a madeira e o calcado, durante os dias
Uteis do més de julho de 2021 (verdo) e de janeiro de 2022 (inverno). E certo que as
medicOes de condi¢Ges de ambiente devem realizar-se em cada espago expositivo,
preferencialmente duas vezes por dia (no periodo da manh& e no periodo da tarde).
Contudo, cabe-nos salientar que os niveis apresentados nos quadros 21 e 22 se enquadram
nos valores tedricos otimizados de temperatura e de iluminagdo**® plasmados no quadro
13%®, Porém, os niveis de humidade relativa apresentados no quadro 22 (registados em
janeiro de 2022) ultrapassam os valores recomendados. Assim, recomenda-se seguir as
indicagbes apresentadas nos quadros 14, 15 e 16*’ e proceder ao registo e monitorizagio
adequados e continuos das condi¢cBes de ambiente do Museu Municipal da Ribeira
Grande.

Embora a monitorizacdo e o0 respeito destas praticas, recomendacbes e
procedimentos seja fundamental, vale lembrar que, desde que os bens culturais ndo
apresentem danos ou alteragdes, ndo € necessario alterar o ambiente onde estdo inseridos.
Desta feita, salvo algumas excecOes, das quais as mais flagrantes sdo uma parte
significativa dos bens culturais em reserva, a imagem de Sdo Vicente Ferreira (ou Ferrer)
e alguns dos objetos expostos em vitrinas, a maioria do acervo do Museu Municipal da
Ribeira Grande apresenta, como constatado, bom estado de conservacgéo.

Em relacdo aos agentes bioldgicos enquanto fator de degradacdo, alerta-se para a
continuidade das acdes de desinfestacdo realizadas no museu, nomeadamente a
desratizacdo (trimestral), desbaratizacdo (anual) e termonebulizacdo (semestral). Além
disso recomenda-se a aquisicdo de telas de rede que devem ser aplicados nos vaos
utilizados para o arejamento do museu. Tal prética contribui para a minimizagdo dos
riscos associados aos agentes biolégicos (impedindo a sua entrada pelo exterior) e aos
associados aos poluentes, evitando-se assim a utilizacdo de aerossoéis inseticidas
domeésticos, que, pela sua composi¢do quimica constituem riscos a preservacao dos bens
culturais. Inquestionavelmente, estas acGes, além dos procedimentos apresentados no

quadro 20%*®, sdo cruciais para a preservacio do acervo museoldgico do Museu

445 Note-se que, no Museu Municipal da Ribeira Grande todos os véos utilizados para iluminagéo diurna (a
excecdo da porta da rececdo, da ermida e de duas que ddo acesso ao jardim) possuem estores em pano cru,
realidade que permite atenuar eventuais riscos associados & luz nos bens culturais.

46 Vide Anexos, quadro 13, p. 245.

47 Estes quadros apresentam, respetivamente, as praticas a adotar para o controlo da temperatura e
humidade relativa; recomendac8es sobre os valores de humidade relativa; e os procedimentos a respeitar
na iluminacdo das cole¢des museoldgicas.

448 \Vide Anexos, quadro 20, p. 252.

115



Municipal, acrescentando o facto de este ser constituido maioritariamente por bens
culturais organicos, logo mais suscetiveis a danos provocados por insetos e
microrganismos. Salienta-se, contudo, que a realizacdo das desinfestacGes ndo invalida a
vigilancia periddica por parte dos funcionarios com o intuito de encontrar algum foco de
contaminacdo biologica. Caso tal aconteca a periodicidade e/ou qualidade da
desinfestacdo necessaria deve ser revista e reconsiderada.

Refere-se que, até a0 momento ndo foram detetadas ocorréncias acidentais
correlacionadas com os fatores de degradacdo pelo fogo ou agua. Apesar de no museu
existirem extintores portateis e de os técnicos possuirem formacao especializada para agir
nestas situacdes, o que € facto é que o museu carece de um sistema automatico contra
incéndios. Esta necessidade deve ser suprida, pois os danos do fogo poderdo ser
catastroficos para o acervo, para o edificio, bem como para a seguranca humana.

O principal risco associado as forcas fisicas no Museu Municipal sdo as colisdes
acidentais motivadas pelo trafego de visitantes. Embora a diviséo dos grupos maiores em
Varios percursos seja uma pratica comum, por vezes tal ndo é possivel, nem suficiente.
Desta feita, sugere-se uma revisao museografica em que os equipamentos de exposicao,
a organizacao e a disposicdo das pecas devera ter em conta este fator de degradacdo, bem
como o fator de degradagdo acgdes ilicitas, ja que, de momento, existem pecas
desprotegidas e facilmente passiveis de roubo ou manuseamento indevido por parte dos
visitantes do museu. Ademais, a recomendada revisdo museogréafica devera considerar os
procedimentos descritos nos quadros 3, 4, 5, 6, 8 e 9, relativos ao manuseamento,
circulagdio interna e externa e a exposicdo de bens culturais**. Ainda sobre ag@es ilicitas
salienta-se que o museu possui um sistema de alarme de intruséo, contudo carece de um
CCTV (Closed-Circuit Television, Circuito Fechado de Televisdo).

Importa salientar que o facto de o inventario museologico desta institui¢do estar
incompleto podera originar situacdoes de risco associados ao fator de degradacdo
dissociagdo. Nao obstante, salienta-se o cuidado por parte da tutela em garantir
periodicamente atualizagdes dos sistemas eletronicos, além de existir a deliberada
preocupacdo dos técnicos em realizar coOpias de seguranca da documentagdo
correlacionada com as demais cole¢des e, consequentemente, dos bens culturais que

compdem o acervo museoldgico.

49 Vide Anexos, quadros 3, 4, 5, 6, 8 e 9, pp. 235, 236, 237, 238, 240 e 241.
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Evidencia-se o esfor¢o por parte do Museu Municipal da Ribeira Grande e da sua
tutela em melhorar as condi¢es da sua reserva. Entre 2020 e 2021, procedeu-se ao
acondicionamento dos bens culturais que compdem a reserva do museu em quatro salas
localizadas no 3.° Armazém — Zona Centro, situado no parque industrial da Ribeira
Grande, que até entdo se encontravam num armazém e na antiga Casa dos Magistrados,
sitos, respetivamente, na rua da Praga e na rua do Botelho, n.° 17, na freguesia Matriz da
Ribeira Grande. Tal acdo contribuiu indubitavelmente para a melhoria das condigdes de
preservacao dos bens culturais em reserva®’. N3o obstante, esta apresenta anomalias no
concernente as praticas de conservacgdo preventiva associadas as condi¢fes de ambiente
(ventilacdo deficitaria, ocorréncia de condensacédo, temperaturas elevadas no verdo, entre
outros), aos agentes biol6gicos (auséncia de agdes de desinfestacdo, presenca de
microrganismos nas paredes), a dissociacdo (inventario museolégico das pecas em
reserva incompleto) e a falta de espaco. A maioria destes riscos estdo diretamente
associadas a inadequacdo do edificio. Desta feita, além do respeito pelos procedimentos
apresentados no quadro 10%°1, alerta-se para a necessidade de mais espaco e, através dos
requisitos mencionados no ponto 2.1.4. da presente dissertacdo*?, para a requalificacdo
das salas da reserva (que deve incluir o isolamento da sala 3 do restante armazém), com
0 intuito de colmatar eventuais danos associados aos riscos mencionados.

Salienta-se que, aquando do processo de candidatura a Rede Portuguesa de
Museus (RPM), o Museu Municipal da Ribeira Grande redigiu um documento intitulado
“Normas e procedimentos de conservagdo preventiva”, datado de 11 de outubro de 2009.
O museu admite que este normativo ndo estd concluido, contudo aberto a constantes
melhorias. Deste modo, 0s pressupostos, bases orientadoras, normas e procedimentos da
conservacao preventiva sistematizados ao longo do trabalho e sintetizados nos quadros 2,
3,4,5,6,8,9,10,11, 12, 14, 15, 16 e 20*3, constituem um contributo para a consolidac&o
de tal normativo, coadjuvando, concomitantemente, na concretiza¢cdo de um plano de
conservacao preventiva assente numa estratégia de acdo integral e holistica que a

conservagao preventiva preconiza.

450 vide Anexos, figuras 36, 40 e 41, pp. 191 e 195.

41 Vide Anexos, quadro 10, p. 242. Este quadro apresenta os procedimentos a respeitar na organizagao das
reservas museoldgicas.

452 Vide 2.1.4., pp. 64 e 65.

453 Vide Anexos, quadros 2, 3, 4, 5, 6, 8, 9, 10, 11, 12, 14, 15, 16 e 20, pp. 234, 235, 236, 237, 238, 240,
241,242,243, 244, 246, 247, 248 e 252,
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Por fim, conclui-se que a avaliacdo e gestdo de riscos possui um papel crucial na
preservacdo do patrimonio museoldgico. Desta feita, o presente ponto deste trabalho
encerra uma abordagem sistémica na avaliacdo e gestdo de riscos a luz da conservagédo
preventiva no Museu Municipal da Ribeira Grande com o propoésito de contribuir para a

continuidade do seu legado cultural e social.

3.3. A importéncia da formacao profissional continua

Baseando-se no pressuposto de que a conservagdo preventiva constitui uma das
areas essenciais do trabalho museol6gico (atendendo que € a principal medida de
conservacao dos bens culturais), a formacdo profissional continua sobre esta disciplina
mais do que importante, é crucial em qualquer instituicdo museal.

Os préprios desafios que a conservacao preventiva enfrenta na desmistificagdo e
acessibilidade desta disciplina (através do esclarecimento das competéncias e da
metodologia técnico-cientifica assente num conhecimento continuo, integral, holistico e
multidisciplinar) s6 poderao ser superados pelo desenvolvimento de politicas de educagao
patrimonial, que fomentem a preservacdo e a salvaguarda patrimoniais e,
consequentemente, da formacdo continua dos profissionais de museus na sociedade
contemporanea.

No livro Como gerir um museu: manual pratico, publicado pelo Conselho
Internacional de Museus (ICOM), Patrick J. Boylan, Professor emérito em Politica e
Gestao do Patriménio da City, University of London, no artigo intitulado “Gestao de
Pessoal” indica-nos que os funcionédrios de um museu “sdo o recurso mais vital da
instituicdo™*. O autor enfatiza e justifica esta afirmagdo ao declarar que

Apesar da importancia do acervo, sem o pessoal do museu que faz a curadoria e a

conservagdo do acervo e da exposi¢do ou que, por outro lado, disponibiliza-o ao seu

publico, mesmo que os tesouros mais importantes do museu tenham pouco valor ou

utilizacdo real, se ndo existir conservacao preventiva adequada (nem que seja minima), o

acervo quase de certeza que se deteriorara até se tornar eventualmente, completamente

perdido. Da mesma forma, enquanto for muito provavel que os bons procedimentos de
seguranga envolvam a utilizacdo de barreiras fisicas e dispositivos electronicos (sic), estes

também dependem de pessoal eficaz para a sua prépria operagdo e monitorizagao*>.

454 Boylan, Patrick J. 2004: 160.
455 |bidem: 160.
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Além do destaque dado aos funcionarios dos museus, é notoria a importancia que o autor
atribui a conservagao preventiva. Boylan apela a sua pratica, “nem que seja minima”, e
adequacgdo, sob pena da degradacdo e/ou deterioragdo do acervo museoldgico e,
consequentemente, da sua perda total. Neste sentido, podemos afirmar que a formacéo
continua é um fator essencial que une os funcionarios dos museus a pratica da
conservacao preventiva, contribuindo para uma preservacao, salvaguarda e comunicacgéo
patrimonial e museoldgica mais adequada e eficiente*®,

Assim, salienta-se que € através da formacdo continua que os profissionais dos
museus, independentemente do cargo ou funcdo que desempenham, adquirem
conhecimentos atualizados, especializados, cientificos e empiricamente comprovados
sobre as mais recentes técnicas e metodologias que se rege a conservagdo preventiva.

Desta forma, a formacdo continua proporciona aos funcionarios dos museus a
oportunidade de melhorar e adaptar habilidades técnicas e préaticas, de desenvolver
competéncias de identificacdo, planeamento e execucdo de intervencdes adequadas e de
implementar normas e procedimentos adequados a preservacao dos bens culturais.
Salienta-se que o desenvolvimento da conservagdo preventiva, essencialmente na analise
e monitorizacdo dos riscos, tem acompanhado o avanco tecnoldgico traduzido na criagdo
de ferramentas técnicas proprias, cuja correta utilizacdo depende da formacéo adequada.
Além disso, a formacdo continua promove o intercambio de conhecimentos e
experiéncias essenciais a premissa de que a conservacdo preventiva ndo é uma area
cientifica dogmatica, sendo permeavel a novos conhecimentos.

Importa salientar o esforco meritério por parte do Museu Municipal da Ribeira
Grande e da sua tutela na conservacdo do seu acervo e do edificio que o alberga, bem
como a sua participacdo em coléquios e a organizacdo e participacdo em vérias formacoes
e workshops. Contudo, o que é facto é que nenhuma destas acdes de formacéo abordou

como tematica principal a conservacdo preventiva em contexto museoldgico.

46 O estado da arte da museologia alerta para a necessidade de formagdo continua dos profissionais
patrimoniais. Sendo certo que, todos os tedricos da conservagdo preventiva, direta ou indiretamente,
enfatizam esta preméncia. Em 1980, no artigo intitulado “Museus: adequados a abrigar cole¢des?”, Gaél
de Guichen, o primeiro a utilizar a expressdo “conservagdo preventiva”, indica-nos que a auséncia de
formacao em contexto museologico constitui um grave problema “pois o pessoal ndo formado ou formado
pela ‘velha escola’ assume papel semelhante ao do diletante, esquecendo-se de que é guardido de um
patriménio que ndo lhe pertence e que seu comportamento deve pressupor um forte conteldo ético.
Sobretudo, hd uma grande desiluséo diante da realidade. Ao eventual brilho das colecgdes (sic) e da cultura
ndo corresponde nenhuma feérica situacéo social ou financeira, um dos principais objectivos (sic) da nao-
formacdo ou da formacdo inadequada”. Guichen, Gaél de. 1980 in Brasil, Heriberto Herculino Silveira.
1996: 134.
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Deste modo, por todos os motivos explanados ao longo deste topico e pelos
proprios ensinamentos sistematizados e transmitidos nesta dissertacdo, alerta-se para a
necessidade do incremento de formacdo profissional continua nesta institui¢do
museologica, na area da conservacdo preventiva. Sendo certo que tal realidade contribuira
para a otimizacdo e gestdo dos recursos humanos, financeiros, materiais e tecnolégicos
do Museu Municipal da Ribeira Grande, pois a pratica da conservacao preventiva, atraves
da monitorizacéo e controlo de riscos nos edificios, nas colecdes e nas reservas, constitui-
se um procedimento menos dispendioso do que eventuais intervencdes de conservagdo
curativa e de restauro. Além disso, permite assegurar o principio da intervencdo minima,
garantindo, assim, a autenticidade dos bens culturais.

Cientes das limitacOes or¢camentais do museu, apontam-se como alternativas o
estabelecimento de parcerias com diferentes agentes, entidades e instituicdes culturais,
bem como o didlogo franco e aberto com os demais organismos e sistemas organizados
entendidos nesta matéria, nomeadamente a Direcdo-Geral do Patriménio Cultural
(DGPC), a Rede Portuguesa de Museus (RPM), a Direcdo Regional dos Assuntos
Culturais (DRAC), a Rede de Museus e Colec6es Visitaveis dos Acores (RMCVA), entre
outros, de modo a adquirir apoios necessarios a efetiva realizacdo da formacdo
profissional continua.

Em suma, conclui-se que o investimento na formacdo profissional continua na
area da conservacao preventiva no Museu Municipal da Ribeira Grande contribuira para
a continuidade deliberada da preservacéo do seu acervo e do Solar de Sdo Vicente Ferreira
(ou Ferrer), considerados elementos da memoria coletiva e da cultura patrimonial e

identitaria ribeiragrandense.
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Consideracoes finais

Com base no mote “prevenir para preservar o patriménio cultural”, a presente
dissertagdo com o titulo Museu Municipal da Ribeira Grande: contributos para uma
politica de conservacéo preventiva abordou o papel da conservacéo preventiva enquanto
disciplina sistematizada na preservacdo do patrimonio museoldgico, centrando-se no
estudo de caso do Museu Municipal da Ribeira Grande (nlcleo sede).

Neste sentido e sabendo que so € possivel transmitir o patrimonio cultural se for
preservado no tempo, conclui-se que a conservagdo preventiva constitui a principal
medida de conservacdo dos bens culturais. Por conseguinte, o presente trabalho seguiu
esta premissa, e a sua concretizacdo e validacdo so foi possivel através da sistematizagao
teorico-conceptual, metodoldgica, técnico-cientifica, institucional e normativa da
conservagao preventiva, disciplina e area cientifica consolidada e, contemporaneamente,
considerada como um dos eixos centrais do trabalho museoldgico.

Ao percorrermos a historia da humanidade, verifica-se que o0 Homem sempre se
preocupou em preservar os bens materiais que lhe eram importantes. Atualmente, 0s
museus juntam-se a esta causa, considerados instituicbes fundamentais no processo de
preservacdo dos bens culturais. Assim sendo, 0s museus tornaram-se 0 suporte da
evolugdo patrimonial e a “sintese das relacdes homem-territorio”*’, fator que se verifica
no Museu Municipal da Ribeira Grande, refletido em toda a sua histdria institucional e
do préprio edificio que o alberga, o Solar de Sao Vicente Ferreira (ou Ferrer).

A conservagdo preventiva ¢ o esteio fundamental de qualquer estratégia de
protecao e preservacao patrimonial e caracteriza-se por um conjunto de agdes com o
objetivo de assegurar a salvaguarda e aumentar a longevidade de um acervo, protegendo
os bens culturais dos riscos que ameacam a sua integridade fisica, através da avaliagdo,
gestdo e monitorizacdo dos fatores de degradacdo intrinsecos, extrinsecos, impostos e
antropolédgicos. Portanto, podemos concluir que a conservagdo preventiva promove o
respeito € o (re)conhecimento dos bens culturais, através da preservacdo da sua
materialidade, valorizando a sua fisicalidade e integridade, permitindo, assim, a
continuidade da comunicagdo da histdria, estorias € memoria que determinado bem
cultural transmite. Consequentemente, a concretizacdo efetiva das praticas de

conservagao preventiva so se estabelece através de uma abordagem transversal das varias

457 Pessoa, Fernando Santos. 2001: 27.
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areas do saber e do trabalho em equipa, implicando uma responsabilidade partilhada da
sociedade hodierna. Alias, as limitagdes, nomeadamente orcamentais, ¢ desafios, como a
caréncia de técnicos especializados e da formagao continua nas instituigdes museologicas
nesta area, s6 poderao ser colmatados e superados através da concretizacdo da afirmagao
anterior.

Ao longo dos anos, a conservagdo preventiva tem sido incluida no planeamento
institucional a nivel internacional. O seu carater interdisciplinar e objetivos provocaram
uma sinergia entre varios paises, consolidada na criacao de organismos internacionais que
contribuem para a continua evolugdo da conservagdo preventiva e da salvaguarda do
patrimoénio museoldgico.

Em Portugal, verifica-se uma evolugdo notdria nas praticas de conservacdo
preventiva. No entanto, ainda sdo escassos 0S apoios e investimentos, bem como
documentos normativos e legislativos referentes a esta préatica. A estas limitacGes juntam-
se 0s constrangimentos econémico-financeiros dos museus e a insuficiéncia de recursos
humanos habilitados. Assim sendo, urge dar continuidade ao incremento de politicas de
educacdo e gestdo patrimonial correlacionadas com a conservacao preventiva, que devera
envolver diversos organismos, instituicdes, servicos, estruturas e tutelas.

J& na Regido Auténoma dos Acores, constata-se que, & semelhanca do restante
panorama nacional e internacional, o surgimento e a respetiva evolugdo da conservacao
preventiva resultaram do desenvolvimento das areas de conservacao e restauro, gracas ao
esforgo dos diferentes “atores culturais” que elucidam o panorama da conservagido
preventiva na regido. Contudo, ainda existe necessidade, tal como em Portugal
continental, de apoio para a sua execucao, com foco no desenvolvimento de politicas de
educacdo e gestdo patrimonial associadas a conservacdo preventiva, envolvendo os
demais 6rgdos e agentes culturais do Arquipélago.

Com o objetivo de contribuir para a sistematizagéo, uniformizacdo e normalizagéo
dos pressupostos, bases orientadoras, normas, critérios e procedimentos da conservagédo
preventiva, a presente dissertacdo abordou, numa perspetiva integrada e plural, a
avaliacdo e gestao de riscos dos acervos museoldgicos, considerando a caracterizagdo do
edificio, a sua envolvente e acervo; o manuseamento e circulacdo (interna e externa) dos
bens culturais; 0s espagos de exposi¢ao; as reservas; a higienizagéo e os principais fatores
de degradacdo das colecGes. Ainda na perspetiva da sistematizacdo, a discussdo dos
diferentes fatores de risco foi apoiada na elaboracéo de quadros sintese (apresentados nos

Anexos) construidos através do estudo e cotejo de diferentes fontes de informacéo sobre
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a tematica em estudo que apontam/sugerem possiveis solugcdes de mitigacdo dos riscos
associados a preservacao do patrimonio museolégico. O cruzamento de diferentes fontes
de informagdo foi essencial para a constru¢ao destes quadros. A producao bibliografica
internacional e nacional sobre a conservacao preventiva, embora menor
comparativamente a outras areas do conhecimento, caracteriza-se pela predominancia de
estudos parcelares que, apesar do seu rigor cientifico, por norma, acabam por nio
considerar o quadro geral das praticas de conservagao preventiva. Deste modo, os quadros

458 ¢ sistematica destes estudos,

apresentados sdo resultado de uma sintese integrada
contribuindo para a elucidacao das praticas de conservacao preventiva em contexto
museologico.

Da analise e gestdo dos riscos em contexto museologico conclui-se que 0
cruzamento dos dados relativos a caracterizacdo do edificio, a sua envolvente e acervo
permite uma melhor avaliacdo e gestdo de riscos, sendo vital para a conservacao integrada
dos museus. O manuseamento e a circulagdo, interna ou externa de bens culturais,
consideradas operagdes delicadas, podem propiciar uma série de incidentes que pdem em
causa a sua integridade fisica. Desta forma, a acdo preventiva de eventuais danos passa
pela elucidacdo e concretizagdo de um conjunto de procedimentos a considerar em todas
as etapas: manuseamento, circulacdo, embalagem e transporte dos bens culturais. Os
espacos de exposicdo devem ser locais de comunicagéo dos bens culturais com condig¢des
necessarias a sua preservacdo. Deste modo, cabe as entidades e profissionais
responsaveis, bem como ao publico, respeitar as regras e procedimentos mencionados, de
forma a garantir a sustentabilidade destes espacos. Além dos espacos de exposicao,
também as reservas devem atender ao reforco de melhores préticas de conservagao
preventiva. A adequada higienizacdo constitui-se um dos métodos mais eficazes para
prevenir e/ou atenuar os problemas de degradacdo e/ou deterioracdo dos bens culturais,
contribuindo para a sua conservagdo preventiva. Conclui-se também que os principais
fatores de degradagdo das colegdes museoldgicas se devem a temperatura, humidade
relativa, luz, poluentes, agentes bioldgicos, fogo, dgua, forgas fisicas, acdes ilicitas e
dissociacdo, esta associada & componente intelectual, legal e/ou cultural. Para diminuir a

possibilidade de degradacdo, alerta-se para a monitoriza¢do, controlo, manutencao e,

458 Stefan Michalski indica-nos que a palavra integrada surge como um ideal de gestdo de preservacio.
Segundo o autor, “um método integrado é um método amplo, difuso e sistematico que se relaciona com
muitas atividades museologicas independentes”. Michalski, Stefan. 2004: 74.
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acima de tudo, respeito por um conjunto de procedimentos e recomendacdes plasmados
nos quadros apresentados nos Anexos desta dissertacao.

Os planos de conservacéo preventiva sdo elaborados com base nas suas diretrizes
metodoldgicas, de modo a traduzirem-se num instrumento que garanta a aplicagdo dos
aspetos técnico-cientificos, englobando normas e procedimentos a adotar perante os
diversos riscos que podem assolar as cole¢des museoldgicas. Deste modo, conclui-se que
um plano de conservagdo preventiva, na sua esséncia, elucida e estabelece normas e
procedimentos a serem concretizados a curto, médio ou longo prazo, de acordo com as
prioridades definidas e em conciliagdo com a politica de gestdo das instituigoes
museologicas. Apesar da sua importincia, infere-se que se assiste a deficitaria elaboracao
e consequente aplicacdo dos planos de conservacdo preventiva nas instituicoes
museologicas de Portugal, realidade motivada, essencialmente, pelos constrangimentos
econdmico-financeiros dos museus e as limita¢6es funcionais associadas a insuficiéncia
de recursos humanos habilitados que por sua vez, culminam num dos limites/desafios da
conservacao preventiva.

O Museu Municipal da Ribeira Grande foi alvo de um estudo monografico,
envolvendo a historia e caracterizacdo do edificio e da sua envolvente, a histéria e
caracterizagdo do acervo museolégico, bem como uma andlise cuidada dos fatores de
risco que impendem sobre ele. Para isso, foram indicados normas e procedimentos com
vista a mitigacdo dos riscos associados a preservacdo do seu acervo e do edificio que o
alberga, bem como a elaboracdo de um plano de conservacdo preventiva. Salientou-se
ainda a importancia da formagcdo profissional continua na &rea da conservacgao preventiva.

Apresenta-se também como resultado deste trabalho, fruto da pesquisa
arquivistica, a reunido de documentos (disponiveis nos Anexos) que atestam a evolugédo
historica e custodial da Casa ou Solar de S&o Vicente Ferreira (ou Ferrer) e institucional
do Museu do Museu Municipal da Ribeira Grande.

Conclui-se que, apesar de alguns problemas pontuais, o edificio e a maior parte
do acervo do Museu Municipal da Ribeira Grande apresentam um bom estado de
conservacao. Esta classificacdo deve-se, na sua maioria, a importancia dada & manutencéao
do interior e exterior do edificio e da atenta monitorizacdo e consequente acao preventiva
por parte do museu e da sua tutela, a Camara Municipal da Ribeira Grande.

Assim, verificou-se que, até a0 momento, ndo foram detetadas ocorréncias
acidentais que tivessem provocado danos estruturais ao edificio correlacionados com 0s

fatores de degradacéo pelo fogo, forcas fisicas ou a¢des ilicitas, neste ultimo excetuam-
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se alguns pontuais episodios de pichacdo. A humidade relativa denotou-se como um fator
de risco que merece especial atencdo, nesta instituicdo museoldgica, pois o clima da
regido, apesar de apresentar pequenas amplitudes térmicas, regista indices de humidade
relativa elevados.

N&o obstante, concluiu-se que as caracteristicas arquitetonicas e tipoldgicas e 0s
materiais de construcdo do edificio contribuem de forma indelével para manter condi¢es
de ambiente relativamente estaveis no interior do museu. Apesar disso, verificou-se a
caréncia de materiais proprios para a embalagem e transporte associados a circulagédo
interna e externa dos bens culturais.

Para diminuir a probabilidade de ocorréncia de danos, considerou-se que devem
ser corrigidas algumas anomalias, tais como a correcdo de fissuras, lacunas,
empolamentos, eflorescéncias, descoloracbes e alteracdes cromaéticas das paredes
exteriores e interiores; desagregacdo, lascagem de alguns dos pavimentos do piso
superior; a reabilitacdo de alguns véos e a sua calafetagem; bem como a substituicdo dos
interruptores e das tomadas mais antigas. Apelou-se que se mantenha (como até entdo)
uma periocidade adequada de acdes de desinfestacdo, trabalhos de manutencdo e
higienizacdo da cobertura, das fachadas e do jardim. Alertou-se para a inexisténcia no
museu de um sistema automético contra incéndios e de um CCTV (Closed-Circuit
Television, Circuito Fechado de Televisao).

Concluiu-se que o Museu Municipal da Ribeira Grande necessita de uma revisdo
museografica*®® que devera ter em conta os riscos associados & preservacdo do seu acervo,
com especial destaque para os fatores de degradacdo por forcas fisicas e acoes ilicitas,
associados, respetivamente, as colisdes acidentais motivadas pelo trafego de visitantes e
ao incorreto manuseamento e eventual roubo de pecas.

Até ao momento (e ainda decorre), o0 museu procedeu a uma melhoria das
condigbes das suas reservas. No entanto, estas apresentam também anomalias
relacionadas as condi¢des de ambiente, aos agentes bioldgicos, a dissociagéo e a falta de

espaco.

49 Infere-se que, ao longo dos anos, 0 museu e sua tutela tém-se esforcado por encontrar as melhores
solucBes a nitida inadequacgdo entre as possibilidades oferecidas pelo Solar de Sdo Vicente Ferreira e a
ocupacdo de museu que lhe é dada, visivel nas limitagBes funcionais, refletidas na prépria museologia e
museografia do Museu Municipal da Ribeira Grande. N&o sera tempo de voltar a pensar num projeto de
reabilitacdo, ou quicd ampliagdo (no jardim) do Museu Municipal da Ribeira Grande? Respeitando, claro
0s pressupostos da sua antiguidade.
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Associado ao fator dissociagdo, infere-se a possibilidade de ocorrerem riscos
perante o facto de ser desconhecido o nimero exato dos bens culturais do acervo do
museu e de o inventario museoldgico encontrar-se incompleto, pois como poderemos
conservar preventivamente aquilo que ndo conhecemos?

O museu tem consciéncia da importancia da inventariagdo museoldgica
informatizada e tem de facto trabalhado nesta lacuna da sua gestdo. Contudo, infere-se
que existe a necessidade de o Museu Municipal reavaliar a sua politica de incorporacoes,
considerando, ao nivel da gestdo e preservacao do acervo, se deve ou ndo aceitar todas as
doacGes que Ihe séo oferecidas, pois, tal como nos indica Nicola Ladkin, “uma boa gestao
do acervo é uma das estratégias pelas quais se alcanca a preservagdo e conservagio” 4%
do patrimdnio museoldgico.

Em suma, podemos concluir que os pressupostos, bases orientadoras, critérios,
normas e procedimentos da conservagao preventiva sistematizados ao longo do trabalho
e sintetizados nos quadros construidos contribuirdo para a mitigacdo dos fatores de risco
que impendem sobre 0 Museu Municipal da Ribeira Grande, sendo consubstancializadas
as praticas de conservacdo preventiva, coadjuvando, concomitantemente, na efetiva
concretizacdo de um plano de conservacdo preventiva nesta instituicdo museologica,
assente numa estratégia de acdo integral e holistica que a conservacdo preventiva
preconiza.

Denota-se que 0s ensinamentos transmitidos neste trabalho, assentes na premissa
de que a conservacao preventiva desempenha um papel imprescindivel na preservacao do
patriménio museoldgico, requerem o complemento da formacéo profissional continua,
considerada o motor das boas praticas museoldgicas e traduzindo-se na pedra basilar do
entendimento e discernimento da conservacdo preventiva, caracterizada por ser mutavel
perante 0os avancos cientificos e metodoldgicos e permeavel a novos conhecimentos.
Deste modo, sublinha-se que o investimento na formagdo profissional continua
contribuira para a continuidade deliberada da preservacéo do patrimonio museolégico do
Museu Municipal da Ribeira Grande, guardido e comunicador da identidade e da memoria
coletiva ribeiragrandense, micaelense e acoriana.

Apresentadas as caréncias do Museu Municipal da Ribeira Grande relativamente
a pratica sistematizada da conservacdo preventiva e cientes das limitacbes orcamentais

do museu, sugere-se como possibilidades o estabelecimento de parcerias com os demais

460 |_adkin, Nicola. 2004: 32.
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agentes intervenientes no processo museologico e com mecenas, bem como o didlogo
franco e transparente com os demais organismos e sistemas organizados entendidos nesta
matéria®®l. Relembremos que, integrando o Museu Municipal da Ribeira Grande a Rede
Portuguesa de Museus (RPM), ndo tera este sistema organizado responsabilidades sobre
0 que aqui é exposto? Sim, tem. Deste modo, expde-se, por isso, uma possivel solugédo
para as necessidades evidenciadas no museu no concernente ao desenvolvimento
consolidado das praticas de conservagéo preventiva.

Em suma, evidencia-se como resultado e conclusdo desta dissertacdo a
necessidade de levar mais longe a reflexao e sistematizagdo das préaticas de conservacao
preventiva em contexto museoldgico. Através da elucidacdo da conservagao preventiva
como pratica museoldgica, prestou-se um contributo para a preservacdao continua do
Museu Municipal da Ribeira Grande, na totalidade da sua dimens&o patrimonial, cultural
e social. Concomitantemente, também é objetivo e resultado que este estudo sirva de
apoio e incentivo na alteracdo do modus faciendi de outras instituicdes museoldgicas

relativamente as boas praticas museoldgicas associadas a conservacdo preventiva.

461 Nomeadamente a Diregdo-Geral do Patriménio Cultural (DGPC), a Rede Portuguesa de Museus (RPM),
a Direcdo Regional dos Assuntos Culturais (DRAC), a Rede de Museus e Cole¢des Visitaveis dos Agores
(RMCVA), entre outros.
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Figuras

Figura 1 — Aguarela do Gabinete de Arte e Curiosidades da familia Dimpfel, de Joseph Arnauld,
1671. Museu de Ulm, Ulm (Alemanha). Fonte: Martins, Rui de Sousa. 2019: 29.

Figura 2 — Gravura do Museo Cospiano, de Giuseppe Maria Mitelli, 1677. Biblioteca Comunale
dell’ Archiginnasio, Bolonha (Italia). Fonte: Martins, Rui de Sousa. 2019: 29.

171



T
fi1ds 13t
111 it
A i
o THGH
i s
ebas tuid Speldptuh
uurég:d i Bt s
§ 3 e 15
ikt Leitis P et
il
i

Y "'///

/,{ 7/, ,,/ /;/

A
n - N z
f ‘ <
e st bl

! '&2. ‘.’_CI_' ven Jolvan 1 Cpy -

2038
L 4l i & £ !

NN, £ ¢ ¢ :

il

8
13

— — e
SR [ w08 T am A Pt 1 T !
= —— - » i " 3 ‘1
FI g ! |
i = \'v
X : 1

Figura 3 — Ilustragdo da obra Museographia oder Anleitung zum rechten Begriff und niitzlicheer
Anlegung der Museorum, order Raritdten-Kammern (Museografia ou instru¢do para o correto
entendimento e util aproveitamento da instala¢do de museus ou cdmaras de raridades), de Caspar
Friedrich Neickel, 1727. Fonte: Martins, Rui de Sousa. 2019: 7.
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U EL-REY Fago faber aos que efte Al-
vard de Ley virem , que por me repre-
fentarem o Diieftor, e Cenfores daNXca-
demia Real da Hiftoria Portugueza, Ec-
clefiaftica , ¢ Secular , que procurando
examinar por fi , e pelos Academicos os
Monumentos antigps , que havia , e fe
podiad defcobrir no Reyno, dos tempos
em que nelle domindrad os Phenices , Gregos , Perfos,
Romanos , Godos , e Arabios s le achava que muitos,
que pudérad exittir nos edificios , cftawas » marmores,
cippos, laminas , chapas, medalbas, moédas, ¢ outros ar-
tefatos , por incuria , e ignorancia do volgo fe tinhag
confumido , perdendo-fe por efte modo hum meyo muy
proprio , e adequado , para verificar muitas noticias da
veneravel antiguidade , affi Sagrada, como Politica ;e
que ferfa muy conveniente 4 luz da verdade , e conheci-
mento dos Scculos paffados , que, no que reflava de fi-
melhantes memorias, e nas que o tempo delcobriffe , (e
evitalle efte damno, em que péde fer muito intereflida a
gloria da Nagad Portugucza , nad {6 nas materias concer-
nentes 4 Hiftoria Secular, mas ainda 4 Sagrada, que (&
o inflituto a que fe dirige a dita Academia. E delejando
cu contribuir com o meu Real poder, para impedir hum
prejuizo 16 fenfivel, e a6 damnofo & reputagad, ¢ glo-

ria da antiga Lufitania , cujo Dominio , ¢ Soberania foi |

Deos fervido dar-me ; Hey por bem, que daqui em dian-
te nenhuma peffoa , de qualquer eftado , qualidade , e
condigad que feja, desfaga, oudeftria em todo, nem em
parte , qualquer edificio , que moftre fer daqueiles tem-
pos , ainda que em parte efteja arruinado ; e da melma
forte as eftatuas , marmores, e Cippos, em que eftiverem
efculpidas algumas figuras, ou tiverem letreiros Phenices ,
Gregos, Romanos, Goticos, e Arabicos ; ou laminas ,
ou chapas - de qualquer metal , que contiverem os ditos
letreiros , ou carateres ; como outro-fi medalhas ; oumoé-
das, que moftrarem fer daquelles tempos, nem dos infe-
110~

riores até o reynado do Senhor Rey D. Schaftiad ; nem
encubrad , ou occultem alguma das fobreditas coufas : ¢
encarrego 4s Camaras das Cidades, e Villas defle Rc)g;o
tenhad muito particular cuidado em confervar, ¢ guar l"
todas as antiguidades fobreditas , e de fmelhante qu; I~
dade, que houver o prefente, ou ao diante fe defcubri-
rem nos limites do feu diftricto 5 e logo que fe achar,
ou defcubrir alguma de novo , darad conta ao Secretatio
da dita Academia Real , para elle 2 communicar 20 Di-
reétor, e Cenfores , e mais Academicos; e o dito Dire-
&or e Cenfores com a noticia , que fe Jhes participar,
poderdd dar a providencia que lhes parecer r.ccchanaf,
para que melhor fe cdferve o dito monumento affi del-
cuberto ; fe o que afli fe achar, e defcubrir novamente,
forem laminas de metal, chapas, ou medalhas , que ti-
verem figuras, ou caralleres, ou outro-fi moédas de (:uro,
prata , cobre , ou de qualquer outro metal , as pocerad
mandar comprar o Diretor , e Cenfores do procedido da
confignagad , que fui fervido dar para as defpezas da dita
Academia ; e as pefloas de qualidade, que contravierem
efta minha difpofigad , desfazendo os edificios daquelles
Seculos , eftatuas, marmores, e cippos 5 ou fundindo la-
minas , chapas , medalhas, e moédas _fobrednms;‘ou tam-
bem deteriorando-as em férma, que fenzd poflad conhe-
cer as figuras, e carafleres; ou finalmente encubrindo-as,
e occultando-as, dlem de incorrerem no meu defagrado ,
experimentardd tambem a demonfiragad , que o cafo pe-
dir, e merecer a fua dcfa}tengao,_ m:gl_lgcnua,, ou mali-
cia ; e as pelloas de inferior condigad. incorreréd nas pe-
nas impoftas pela Ordenacad do Liv. 5. Tit. 12. §. 5.,
aos que fundem moéda ; e porque os que acharem algu-
mas laminas , chapas, medalhas, e moédas antigas , as
quererdd vender, e reduzir a moéda corrente, as Cama-
tas ferad obrigadas a compra-las, e paga-las premptamen-
te pelo feu julto valor, e as remetterdd logo ao Secreta-
rio da Academia , que fazendo-as prefentes ao Direftor,

e Cenlfores, fe mandard fatisfazer as Camaras o feu tcuf-
03

to; e para que em tudo fe cumpra cfte Alvard, como

~nelle mando , ordeno ao Regedor da Cafa da Supplica-
¢ad, Governador da Relagad, e Cafa do Porto, e ass
Delembargadores das ditas Cafas , Corregedores deltas
Cidades , ¢ aos mais Corregedores, Ouvidores, Prove-
dores, Juizes, Jufticas; Officiaes, e pefoas de meus Rey-
nos, ¢ Senhorios, que o cumprad, ¢ guardem, e f.gud
inteiramente cumprir, e guardar, como nelle fe contém.
E para que venha 4 noticia de todos , mando ao D.* Jo-
feph Galvad de Lacerda, do meu Confelho, ¢ Chancel-
Iér mér dos ditos meus Reynos , faga publicar elte meu
Alvard na Chancellaria, e enviar logo (garlas com o tras-
lado delle fob meu Sello , e feu fignal , a todas as Ca-
maras das Cidades , e Villas do Reyno , fem excepead
alguma , e ainda ds das Terras dos Donatarios , €aos
Corregedores, Ouvidores das Comarcas, e aos dos mel-
mos Donatarios, em que os Corregedores nad entrad por
Correigad, aos quaes mando, que logo o publiquem, e
fagad publicar em todos os Lugares das fuas Comarcas;
e [e regiltard nos Livros do Defembargo do Pago, Cafa
da Supplicagad, ¢ do Porto, aonde femelhantes fe coftu-
mad regiftar, e efte proprio fe langard na Torre do Tom-
bo. Braz de Oliveira o fez em Lisboa Occidental a 20
de Agofto de 1721. Manoel Galyad de Caftel-Branco o
fez efcrever. REY.

Na Regia Officina Typografica.

Figura 4 — Alvard Régio de 20 de agosto de 1721, promulgado pelo rei D. Jodao V de Portugal. Fonte: [COMOS — Portugal. 2021.
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Figura 5 — Gravura da cidade de Pesto, de Francesco Piranesi, 1778. Fonte: Gonzales-Varas, Ignacio. 2005: 31.
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Figura 6 — Trecho do documento Instruction sur la maniére d’inventorier et de conserver
(Instrugoes sobre como inventariar e conservar), de Félix Vicq D’ Azur, 1793. Fonte: Biblioteca
Nacional de Franga. 2018.
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Figura 7 — Eugéne E. Viollet-le-Duc (1814-1879). Nadar, 1878. Fonte: Figura 8 — John Ruskin (1819-1900). Herbert R. Barraud, 1882. Fonte:
Meisterdrucke, Kunstreproduktionen — Fine Art Prints. Villach (Austria). National Portrait Gallery. Londres (Inglaterra).
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Figura 9 — William Morris (1834-1896). Unidentified Photographer, 1887. Figura 10 — Camillo Boito (1836-1914). Collection Montrasio - Monza,
Fonte: Royal Academy of Arts. Piccadilly (Londres). 1880. Fonte: Vitruvius. 2009.
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Figura 11 — Alois Riegl (1858-1905). Autor desconhecido, c. 1890. Fonte: Figura 12 — Max Dvorak (1874-1921). Anton Kolm, s.d. Fonte: Craace
Gonzales-Varas, Ignacio. 2005: 39. (Continuity/Rupture: Art and Architecture in Central Europe). 2020.
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Ciéncias disciplinares basicas Teoria e Historia Gestao Areas ausxiliares do conhecimento
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Museologia/teoria | | Gestiodo R Gestdo de L, Aquisigio/re- —- Legislagdo |
do patriménio Patriménio colecdes cuperagio de
Filosofia/Sociologia colegdes j Informatica |
Cigncias da Sistema de documentagio |
Natureza -
|| Comservagioe Conservagio preventiva |
Outras ciéncias Difusdo - restauragio : : -
B Analises fisico-quimicas |
Historia dos museus e 3
- . = w
do patriménio og ) —’l Design de exposi¢des |
.gl
N Relagdes piblicas.
" Publicidade e publicacdes
—------pi Pedagogia e didatica |
4"1 Estudos publicos |
—»’ Teoria da comunicagio |
44 Turismo cultural |

Figura 13 — O sistema patrimonial. Fonte: Hernandez, Josep Ballart; Tresserras, Jordi Juan I. 2001: 133. (Adaptado).
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Figura 14 — Manuel Coelho Baptista de Lima (1920-1996). Autor Figura 15 — Emanuel Félix Borges da Silva (1936-2004). Autor
desconhecido, s.d. Cole¢do do Museu de Angra do Heroismo (ilha Terceira, desconhecido, s.d. Fonte: Couto, Anténio. 2022.

Agores — Portugal). Fonte: Lima, Manuel Baptista de; Parreira, Henrique R.

B. 1998: 10.
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Figura 16 — Camadas de protecao do acervo. Fonte: Michalski, Stefan. 2004: 67.
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Figura 17 — Ciclo de preservagdo do acervo museologico. Fonte: Michalski, Stefan. 2004: 60.
(Adaptado).
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Figura 18 — Clima e condi¢des meteorologicas médias em Portugal. Fonte: Weather Spark. 2023. Disponivel em: https://pt.weatherspark.com/y/32466/Clima-
caracter%C3%A Dstico-em-Calend%C3%A lrio-Portugal-durante-o-ano#Sections-Clouds (consultado em 21/07/2023).
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Figura 19 — Expansdo térmica e fratura da camada pictorica numa escultura de espuma de
poliuretano flexivel provocadas pelo aquecimento, devido a incidéncia direta da radiacdo solar.

Gabriela Baldoma e Gustavo Lowry, s.d., Argentina. Fonte: ICCROM; CCI; IBERMUSEOS.
2017: 44.

Figura 20 — Deformacao de uma vela de cera de parafina provocada pelo aquecimento, devido a
incidéncia direta da radiagdo solar. José Luiz Pedersoli Junior, s.d., Brasil. Fonte: ICCROM; CCI;
IBERMUSEOS. 2017: 45.
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Figura 21 — Presen¢a de bolor num molde de chapéu exposto a condigdes de elevada humidade
relativa (vitrina sem estabilizadores no interior). Museu Municipal da Ribeira Grande. Fonte:
Rogério Medeiros, 2023.

Figura 22 — Estalado e perdas da camada pictdrica na imagem de S@o Vicente Ferrer, devido,
possivelmente, a flutuagdes excessivas da humidade relativa. Museu Municipal da Ribeira
Grande. Fonte: Rogério Medeiros, 2023.
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Figura 23 — Esmaecimento de cores num napron provocado pela exposi¢do prolongada a luz.
Museu Municipal da Ribeira Grande. Fonte: Rogério Medeiros, 2023.

Figura 24 — Rutura das fibras téxteis e fragilizagdo da cortina devido a exposic¢do prolongada aos
raios ultravioletas da luz do dia. Stefan Michalski, s.d. Fonte: ICCROM; CCI; IBERMUSEOS.
2017: 43.
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Figura 25 — Eflorescéncia de sais numa concha de uma colecdo de historia natural causada pela
reacdo quimica com o 4cido acético (CH;COOH), um poluente gasoso. Arquivo do ICCROM,
s.d. Fonte: ICCROM; CCI; IBERMUSEOS. 2017: 41.

Figura 26 — Pega de ferro banhado a cadmio corroido por vapores acidos organicos. Canadian
Conservation Institute, 2021. Fonte: Tétreault, Jean. 2021: 26.
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APROXIMADAMENTE
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A\

LARVA TRANSFORMA-SE
EM CRISALIDA

Figura 27 — Ciclo de vida dos coledpteros e da maioria das espécies de insetos. Fonte: Palmeira,
Carlos. 2010: 248.
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CRESCEM E ALASTRAM-SE

PELA MADEIRA
Figura 28 — Ciclo de vida dos fungos. Fonte: Palmeira, Carlos. 2010: 245.
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Figura 29 — Pormenor de uma trave danificada pela acdo de insetos xiléfagos. Museu Municipal
da Ribeira Grande. Fonte: Rogério Medeiros, 2022.

Figura 30 — Fole de ferreiro danificado pela acdo de fungos. Museu Municipal da Ribeira Grande.
Fonte: Rogério Medeiros, 2022.
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Figura 31 — Combustdo parcial de uma imagem de madeira policromada provocada por um
incéndio. Viviana Rivas, s.d., Centro Nacional de Conservacion y Restauracion (CNCR), Chile.
Fonte: ICCROM; CCI; IBERMUSEOS. 2017: 35.

Figura 32 — Manchas e aceleracao do processo de corrosao pela tinta ferrogalica num documento
atingido por agua. Ina Hergert, s.d. Fonte: Oliveira, Cecilia; Borrego, Maria; Lee, Francis. s.d.
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Figura 33 — Quebra de um bule causada pela colisdo acidental com outro objeto. Museu Municipal
da Ribeira Grande. Fonte: Rogério Medeiros, 2023.

Figura 34 — Roubo de uma pega no interior de uma vitrina de um museu. Carolina Ossa, s.d.,
Centro Nacional de Conservacion y Restauracion (CNCR), Chile. Fonte: ICCROM; CCI;
IBERMUSEOS. 2017: 32.
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Figura 35 — Identificagdo ambigua de um objeto. G. Fitzgerald, s.d., Canadian Museum of Nature.
Fonte: Waller, Robert; Cato, Paisley S. 2019.

Figura 36 — Organizacdo no armazenamento de espécimes em reserva. Reserva do Museu
Municipal da Ribeira Grande. Fonte: Rogério Medeiros, 2021.
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Figura 37 — Fachada principal do Solar de Sdo Vicente Ferreira (ou Ferrer), sede do Museu Municipal da Ribeira Grande. Fonte: Emanuel Pinto — CMRG, 2023.
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Figura 38 — Fachadas tardoz e lateral do Solar de S@o Vicente Ferreira (ou Ferrer), sede do Museu Municipal da Ribeira Grande. Fonte: Rogério Medeiros,
2023.
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PISO 1

|01| Sapataria | cantaria | carpintaria

|02| Tecelagem
|03| Presépio do Prior (1)

|04| Presépio do Prior (2)

|05| Chapelaria

|06| Barbearia

|07| Cozinha tradicional

|08| Exposicdes tempordrias (2)
|09| Coro alto

PISO O
@ Recepcao | loja

@ w.c.

|10| Exposicoes temporarias (1)
[11] Farmacia

[12| Tipografia

[13| Adega

| 14| Azulejaria

[15] Arqueologia

|16| Ermida (Arte Sacra)

@%m Municipal ﬁé@%ﬁ ‘ M M US EU N
0 MUNICIPAL

RIBEIRA GRANDE
Figura 39 — Plantas de distribui¢do das cole¢des nos pisos 1 ¢ 0 do Museu Municipal da Ribeira Grande. Fonte: CMRG, 2020.
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Figura 40 — 3.° Armazém — Zona Centro, Parque Industrial da Ribeira Grande, rua da Metalurgica,
9600 — 499, Conceigao, Ribeira Grande. Fonte: Rogério Medeiros, 2023.

Figura 41 — Sala de arqueologia da reserva do Museu Municipal da Ribeira Grande, aquando de
uma agao de organizacdo. Fonte: Rogério Medeiros, 2021.
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Local no musewnucleo
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Categoria

Subcategoria
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Outros elementos do conjunto n.° inventario
Localizagdo atual
Localizagdo permanente
Forma de incorporagio
Epoca de incorporagio
Permissido de acesso
Publicada site externo
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Epoca

Justificagdo época
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Técnicas

Parte medida: identificagio
Peso

Un. Peso

Dimensdes gerais: Largura
Un. Largura

Dimensdes gerais: Altura
Un. Altura

Dimensdes gerais: Comprimento/ Profundidade
Un. Comprimento
Dimensdes unidades
Autor

Autor | Fabricante

Local de fabrico
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Coordenagio

Responsavel

Revisdo

Data revisio

Tempo marcagio (min)
Tempo fotografia (min)
Notas

Fontes e bibliografia
Informacio histérica

Inicio do carregamento da ficha
Fim do carregamento da ficha
Tempo ficha (minutos)
Registo concluido

Utilizador

Modificado por

Criado em

Modificado em

CMRG 2004

CMRG 2004 MM 758

02/10/2023

Camara Municipal da Ribeira Grande
Museu Municipal

Denominagio

Museu Municipal

0.0

0.0

0.0

0.0

02/10/2023 16:09:17

emedeiros

02/10/2023 16:10:39

Figura 42 — Ficha modelo de inventario museoldgico do Museu Municipal da Ribeira Grande. Fonte: CMRG, MMRG — SIGP, 2023.
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Pegas por forma de incorporagao Pecas por época Pecas por localizagdo

Doagdo, 367

Exposicdo, 842
e Devésio. 14
Desconhecido. 1 Séc. Xvill, 2
Séc. XIX, 1
indefinido, 1
e '
{Null), 125
Séc. XXI, 318
Aquisicdo, 316
@ Depésio @ Doacdo @ (Nul) @ Aquisicio @ Desconhecido @ Séc. XX @ Séc.XXI @ (Nul) @ Indefinido @ Séc. XIX @ Séc. XVill @€ (Nul) @ Exposicio @ Reserva
Pegas por categoria Pegas por subcategoria
Bagagem e Mobdidade. 3 =
Artes Plasticas e %c&r}a%as 30 P \ ]r« lmw‘;“mmn wn3 de profissionas. 1
: Ciéncias e Técnica, 211 \ Teleprata éosea @ viscal, 3
4 Coil. 28
' { Carbmics. 7
Ferrarrantas manuas. 318 —
TS wobilidrio, 28
~—— Investigac3o e Desenvolvimento, 1
Matenal de laboratdro farmacéutico. 197

Etnologia, 461

€ Ouatos urgeos € Cerdmes @ Tices € Monsdas Civil
GL“WWWO @ Faamentos ¢ L Objectos utitirios @ Esoutm
managLuns e -
PrORRLONNS (Nt ‘ Bw"i!lll’l.
@ CiénciaseTécnica @ Artes Plisticase € (N @ Etnologia & Feramentas @ Material de
@ Investigagio e Pecoraives € Mobilidrio tarmackutoo
Desenvolvimento

Figura 43 — Graficos disponibilizados pelo sistema de inventario museoldgico SIGP relativos aos bens culturais inventariados no Museu Municipal da Ribeira Grande. Fonte: CMRG, MMRG — SIGP, 2023.
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Figura 44a — Copia digital do Testamento do Capitdo Mahor Francisco de Arruda e Sa aprovado
em 15 de Dezembro de 1735, fl. 1. Fonte: BPARPD/TRA. Cx. 42, cota: 6406, fl. 1.
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Figura 44b — Cdpia digital do Testamento do Capitdo Mahor Francisco de Arruda e S& aprovado
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Figura 44c — Copia digital do Testamento do Capitdo Mahor Francisco de Arruda e Sa aprovado
em 15 de Dezembro de 1735, fl. 2. Fonte: BPARPD/TRA. Cx. 42, cota: 6406, fl. 2.
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Figura 44d — Cépia digital do Testamento do Capitdo Mahor Francisco de Arruda e Sa aprovado
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Figura 44e — Copia digital do Testamento do Capitdo Mahor Francisco de Arruda e Sa aprovado
em 15 de Dezembro de 1735, fl. 3. Fonte: BPARPD/TRA. Cx. 42, cota: 6406, fl. 3.
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Figura 44f — Copia digital do Testamento do Capitdo Mahor Francisco de Arruda e Sa aprovado
em 15 de Dezembro de 1735, fl. 3v. Fonte: BPARPD/TRA. Cx. 42, cota: 6406, fl. 3v.
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Figura 449 — Cépia digital do Testamento do Capitdo Mahor Francisco de Arruda e Sa aprovado
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Figura 44h — Cépia digital do Testamento do Capitdo Mahor Francisco de Arruda e Sa aprovado
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Figura 45a — Copia digital da Escritura de Aforamento que fazem os mesarios da Confraria de
Sam Vicente Ferreira desta vila a Caetano de Lima de quatro alqueires de terra ou tanta quanto
for por 7 mil reis cada ano, fl. 203v. Fonte: BPARPD/TRG. Tabelido Antdnio José da Ponte (21
de janeiro de 1809), livro 115, cota: 6933, fl. 203v.
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Figura 45b — Cépia digital da Escritura de Aforamento que fazem os mesarios da Confraria de
Sam Vicente Ferreira desta vila a Caetano de Lima de quatro alqueires de terra ou tanta quanto
for por 7 mil reis cada ano, fl. 204. Fonte: BPARPD/TRG. Tabelido Antonio José da Ponte (21
de janeiro de 1809), livro 115, cota: 6933, fl. 204.
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Figura 45c — Copia digital da Escritura de Aforamento que fazem os mesarios da Confraria de
Sam Vicente Ferreira desta vila a Caetano de Lima de quatro alqueires de terra ou tanta quanto
for por 7 mil reis cada ano, fl. 204v. Fonte: BPARPD/TRG. Tabelido Antdnio José da Ponte (21
de janeiro de 1809), livro 115, cota: 6933, fl. 204v.
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Figura 45d — Copia digital da Escritura de Aforamento que fazem os mesarios da Confraria de
Sam Vicente Ferreira desta vila a Caetano de Lima de quatro alqueires de terra ou tanta quanto
for por 7 mil reis cada ano, fl. 205. Fonte: BPARPD/TRG. Tabelido Ant6nio José da Ponte (21
de janeiro de 1809), livro 115, cota: 6933, fl. 205.
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Figura 46 — Cdpia digital do artigo matricial n.° 960, rua de S&o Vicente, freguesia da Matriz (Ribeira Grande). Fonte: RFRG/AMRG. Livro de Registo
de Matrizes Prediais Extintas, n.° 37. Urbano, freguesia da Matriz (Ribeira Grande) — Artigo Matricial n.° 960, fl. 320v.
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Figura 47 — Copia digital do artigo matricial n.° 1007, rua de Sdo Vicente, freguesia da Matriz (Ribeira Grande). Fonte: RFRG/AMRG. Livro de Registo
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N2 01413 ;011128

No_ 3 759

Fis._ 164g - 12 Conservatéria do Registo Predial

Concelno_R1beira Grande de Ribeira Grande Freguesia MATRIZ
DESCRICOES - AVERBAMENTOS — ANOTAGOES COTAS
Prédio misto — Rua de S. Vicente — 45 280m2 de cultura arvense e terreno estéril, com G-1

uma casa de habitagdo de rés-do-chdio e 1° andar, AC 572m2 e AD 391m2, norte Rua de S.
Vicente:- sul Visconde do Porto Formoso;- nascente Francisco Borges Giesta € outro e
poente Rua dos Condes da Ribeira Grande. Artigos 16 sec¢ao D — rustico e 871 - urbano.
V.P. 1968 448500.

A 1° Ajudante em exercicioswm?\a—w?%\“m N\ VTR u&& @:\ﬁg

INFORMATIZADA

215 - B - Tip. Nabdo, Lda. - Tomar «

Figura 48a — Copia digital da ficha de descricao predial informatizada n.° 01413/011128, freguesia da
Matriz (Ribeira Grande), pdg. 1. Fonte: CRPRG. Ficha de descri¢cdo predial informatizada n.°
01413/011128, freguesia da Matriz (Ribeira Grande). Prédio misto, rua de Sdo Vicente: 1.
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| N201813 /011128 .

COTAS INSCRICOES — AVERBAMENTOS — ANOTACOES OBS.

G-1 | Ap.09/011128 — Aquisi¢ao a favor da Junta — Geral do Distrito Auténomo de Ponta | 5y 1
Delgada — Rua 16 de Fevereiro — Ponta Delgada, -- por compra a Duarte Antonio
Borges Coutinho c.c. Ana Maria Filomena Burnay Nogueira Soares Cardoso Borges
Coutinho na separagdo de bens — Rua das Amoreiras, 72 E 5° - Lisboa; - Antonio
Eduardo Borges Coutinho c.c. Maria da Concei¢do Reis Frias de Morais Flores Borges
Coutinho, na separag¢@o de bens — Rua Vicente Arnoso. n°48 — 2° Esq° - Sdo Jodo do
Estoril e Luis Borges Coutinho da Camara, solteiro, maior — Rua dos Navegantes, n°53,
6° Dt° - Lisboa.

A 1* Ajudante em exercicio.&%&m?’&w o Q;\n& Qe Q;'&u_S&o @5\;‘:\

G-1 [ Av.01-Ap.10/011128 — Transmissdo da aquisi¢cdo a favor da Regido Auténoma dos

Acgores, -- por integragdo (artigo 113 D/L 61/98).
A 1* Ajudante em exercicio, ¥ & o o S&o &btﬁ 3

Figura 48b — Copia digital da ficha de descri¢do predial informatizada n.® 01413/011128, freguesia da
Matriz (Ribeira Grande), pag. 2. Fonte: CRPRG. Ficha de descricdo predial informatizada n.°
01413/011128, freguesia da Matriz (Ribeira Grande). Prédio misto, rua de S&o Vicente: 2.
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Figura 49 — Lapide de memoria exposta na ermida de Sao Vicente Ferreira. [Em memoria de seus pais
— Duarte, Antonio, Luis — 1.6.1976]. Fonte: Rogério Medeiros, 2023.
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7

AUTO DE CESSKO
Aos um dias do mé&s de Setembro do ano de mil novecentos e oiten
! f o ta, nesta Secretaria Regional das Finangas, em Ponta Delgada,pe
1 : rante mim, Bugénio Indcio de Medeiros, primeiro oficial dos Ser
_vigos Centrais da Direcgao Regional do Tesouro, funcionfrio in-
dicado pera servir de escrivao deste auto, comparecerami w=e===- -

? -~ PRIMEIRO OUTORGANIE:- O Senhor Raul Gomes dds Santos, Secretd

rio Regional das Finangas, outorgando como representante e por

parte da Regiao Auténoma dos Agores. =-- -

~ SEGUNDO OUTORGANTE:- O Senhor Artur Francisco de Sousa Mar=-
tins, outorgando na qualidade de Presidente da C&mara Munici-
pal da Ribeira Grande e em representagao da mesma, conforme oﬁi

cio nfmero 2127 de seis de Agosto de mil novecentos e oitenta da

{ quela Cémara Municipal, === o o o O 5 0 e e G 0

~=== B pelo pripeiro outorgante foi ditoj-- -

~-+Que conforme deliberagao do Conselho do Governo Regional de

' : dezasseis de Julho de mil novecentos e oitenta foi autorizada a
ced8ncia & Clmara Municipal da Ribeira Grande, do prédio urbano,
composto por uma casa de habitagao, alta, telhada, de 2 andares,
| X ~ tendo cada um 8 divisbtes, com a superficie coberta de 572 metros
quadrados e respectivc logmadouro com a area de 397 metros qua-
drados, sito & Rua de 8. Vicente, freguesia da Matriz, Concelho
da Ribeira Grande, inscrito na matriz predial urbana sob o arti-

go nimero 871 e descrito na Conservatbria 90 Registo Predizl =od

o nfimero 3759, a fls, 174 do livro B=19.

Figura 50a — Copia digital do Auto de Cessdo celebrado entre a Regido Auténoma dos Acores € a
Cémara Municipal da Ribeira Grande em 1 de setembro de 1980, fl. 1. Fonte: CMRG/DAF. Auto de
Cessdo. 1 de setembro de 1980. Pasta do Patriménio Municipal, s/n., Matriz, Prédio Urbano, fl. 1.
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- SEGUNDO:- Que a ceddncia do prédio & feita a titulo precério

e destina~-se, exclusivamente & instalagao de actividades cultu
rais, tais como coldquies, concertos, exposigoes e também para
instalagao duma casa etnogrdfica que abra perspectiva a um maior
‘ desenvolvimento turistico da vila sede daquele concelho, voltan
do o prédio & posse da Regiao Autbébnoma dos Agores, a qualquer . ‘
tempo, por simples despacho do Senhor Secretlrio Regional das Fi 2
nangas,; se lhe for dada aplicagao diversa daquela para que foi ce
dida, ou gquando o interesse plblico, assim o exijas-m=e=ceacacaua
1 - TERCEIRO:~ Que a C&mara‘Municipgl da Ribeira Grande fica obri
gada a conservar e abrir ao pliblico a capela ali existente, para
’ cumprimento da clhsula contratual existente na escritura de com-
’ pra e venda do prédio, efectuada pela extinta Junta Geral.=m----
| - QUARTO:- A conservagao do imbével e bem assim as modificagdes de
ordem estrutural do edificio, carecendo estas filtimas de prévia / .
autorizagao da Secretaria Regional das Finangas, constituiréo en
cargo da Regido desde que ultrapassem as disponobilidades finan
ceiras da Clmara Municipal e resvestam interesse para aquidfe---

- QUINTO:~ As dfividas ou questdes que se suscitarem no cumprimen

to ou execugéo do acordo, serao submetidas ao Senhor Secretério

Regional das Finangas, que resolverd. e e

~===F pelo segundo outorgante foi ditolmecmccmcumcnmmuaonnmannn
~=~=Que B@& qualidade que representa, em nome da C8mara Municipal

da Ribeira Grande, aceita a cessao do prédio descrito neste auto,

com as condigoes expressas, Gue se obriga a cumpririesscscceeee-

Figura 50b — Cdpia digital do Auto de Cesséo celebrado entre a Regido Auténoma dos Acores € a
Cémara Municipal da Ribeira Grande em 1 de setembro de 1980, fl. 2. Fonte: CMRG/DAF. Auto de
Cessdo. 1 de setembro de 1980. Pasta do Patriménio Municipal, s/n., Matriz, Prédio Urbano, fl. 2.
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Figura 50c — Cépia digital do Auto de Cessdo celebrado entre a Regido Auténoma dos Acores e a
Cémara Municipal da Ribeira Grande em 1 de setembro de 1980, fl. 3. Fonte: CMRG/DAF. Auto de
Cessdo. 1 de setembro de 1980. Pasta do Patriménio Municipal, s/n., Matriz, Prédio Urbano, fl. 3.




B construgio original
- Construgdo posterior

Figura 51 — Planta do piso 0 do Solar de Sdo Vicente Ferreira, sede do Museu Municipal da Ribeira Grande, AMRG, Isabel Soares de Albergaria e Joana Guarda,
2010. Fonte: Albergaria, Isabel Soares de. 2012, 2: 290.
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-1 Construgao original

. Construgdo posterior

Figura 52 — Planta do piso 1 do Solar de Séo Vicente Ferreira, sede do Museu Municipal da Ribeira Grande, AMRG, Isabel Soares de Albergaria e Joana Guarda,
2010. Fonte: Albergaria, Isabel Soares de. 2012, 2: 291.
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Construgdo original

. Construgdo posterior

Figura 53 — Planta do piso 2 do Solar de Sdo Vicente Ferreira, sede do Museu Municipal da Ribeira Grande, AMRG, Isabel Soares de Albergaria e Joana Guarda,
2010. Fonte: Albergaria, Isabel Soares de. 2012, 2: 292.
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Figura 54 — Planta da cobertura do Solar de S&o Vicente Ferreira, sede do Museu Municipal da Ribeira Grande, AMRG, Isabel Soares de Albergaria e Joana
Guarda, 2010. Fonte: Albergaria, Isabel Soares de. 2012, 2: 293.
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Figura 55 — Frontispicio da ermida de Sao Vicente Ferreira. Fonte: Emanuel Pinto — CMRG,
2023.
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Figura 56 — Clima e condi¢des meteoroldgicas médias na cidade da Ribeira Grande (ilha de S&o Miguel — Acores). Fonte: Weather Spark. 2023. Disponivel em:
https://pt.weatherspark.com/y/31450/Clima-caracter%C3%ADstico-em-Ribeira-Grande-Portugal-durante-o-ano (consultado em 12/10/2023).
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https://pt.weatherspark.com/y/31450/Clima-caracter%C3%ADstico-em-Ribeira-Grande-Portugal-durante-o-ano

Figura 57a — Vista aérea do Solar de Séo Vicente Ferreira (ou Ferrer), sede do Museu Municipal da Ribeira Grande. Fonte: Luis Furtado - CMRG, 2023.
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Figura 57b — Vista aérea do Solar de S&o Vicente Ferreira (ou Ferrer), sede do Museu Municipal da Ribeira Grande. Fonte: Luis Furtado - CMRG, 2023.
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Figura 57c — Vista aérea do Solar de Séo Vicente Ferreira (ou Ferrer), sede do Museu Municipal da Ribeira Grande. Fonte: Luis Furtado - CMRG, 2023.
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Figura 57d — Vista aérea do Solar de S&o Vicente Ferreira (ou Ferrer), sede do Museu Municipal da Ribeira Grande. Fonte: Luis Furtado - CMRG, 2023.
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N.°Reg CMRG25

N.mv. CMRG25.MM.1

Data do registo 15/11/2017

Instituicdo Camara Municipal da Ribeira Grande
Musew Nucleo Museu Municipal

Denominagio Sovela de sapataria

Local no musewnucleo Exposi¢io

Titulo Sovela de sapataria

Categona Etnologia

Subcategoria Ferramentas manuais

Descritores Sapataria; ferramenta; furo; couro; cabedal.

Outros elementos do conjunto

s Este objecto faz parte da colegio de Sapataria composta por cento e quinze (115) pegas.

Localizagdo atual Exposi¢io
Localizagdo permanente Exposi¢io

Forma de mcorporagio Aquisigio

Epoca de incorporagio 01/01/1989
Permissido de acesso Museu Municipal
Publicada site externo Nio

mage not foutld or type unknown

Imagem

Tags para procura

Descrigdo técnica A sovela é a ferramenta utilizada em curtumes e marcenarias que € usada para fazer um furo no couro, para onde posteriormente uma linha com agulha sera adentrada para costura.
Marcas ou Inscrigdes A peca apresenta marca numa das faces do cabo, contudo, esta identificavel.
Epoca Séc. XX

Justificagdo época conforme ficha n® 148 inclusa no Museu Municipal da Ribeira Grande.
Materiais Madeira, Ferro

Técnicas Entalhar, Moldar

Parte medida: identificagio CxL

Peso 0.0

Un. Peso Grama, g

Dimensdes gerais: Largura 20

Un. Largura Centimetro, cm

Dimensdes gerais: Altura 0,0

Un. Altura Centimetro, cm

Dimen§6es gerais: ' 1.0

Comprimento/ Profundidade ’

Figura 58a — Ficha de inventario de uma sovela da colecdo de artes e oficios de trabalhar o calcado. Museu Municipal da Ribeira Grande. Fonte: CMRG, MMRG - SIGP, 2023: 1.
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Un. Comprimento Centimetro, cm

Dimensdes unidades

Autor Manuel Morais
Autor | Fabricante Desconhecido
Local de fabrico Portugal
Inventario data 15/11/2017
Coordenacio Duarte Chaves
Responsavel Elisa Gomes
Revisio Duarte Chaves
Data revisdo

Tempo marcagio (nun)
Tempo fotografia (min)
Notas A peca apresenta um numero de inventario anterior: 96.01.01 1/148.

ALVES, Maria da Piedade Gongalves Lopes; MEMORIA E TRADICOES. edicio DREC/CAEV - Servicos Distritais de Educacio recorrente e extra- escolar; Julho 1995. ATAIDE. Luis Bernardo Leite de;: ETNOGRAFIA, ARTE E

Foutes o bibliografia VIDA ANTIGA DOS ACORES: edi¢io Coimbra, Biblioteca Geral da Universidade, 1993.

No oficio dirigido ao Presidente da Camara Municipal da Ribeira Grande, o Conservador da Casa da Cultura da Ribeira Grande, o Dr. Mario Moura, constatou que todo o espolio da oficina de sapataria fo1 comprado com a ajuda
financeira das seguintes empresas: Lacto A¢oreana, primeira grande fabrica de leite da Ribeira Grande, hoje Bel Portugal, Caixa de Crédito Agricola e José Damaso, sendo o montante de cento e trinta mil escudos. Nesta transacio a
Casa da Cultura comparticipou com setenta mil escudos adquiridos com as verbas resultantes do presépio.

Na sapataria estdo expostas 115 pegas, adquiridas no ano 1989, sendo de realgar a maquina de pedal da marca Singer que pertenceu ao Sr. Manuel da Costa Morats (n.1913, . 1990), natural da freguesia da Matriz, desde muito novo
Informacio histérica ligado a este oficio. A oficina retrata o fabrico e reparagio manual de calgado, sendo a wiltima sede localizada na rua Gongalo Bezerra, Matriz, n°3, Ribeira Grande.

A atividade de sapateiro ja se encontra presente no concelho desde o século XV1 e segundo Gaspar Frutuoso, cronista Agoriano, em 1578, indica a existéncia de 7 sapateiros. Em 1862 verifica-se um mimero em redor dos 60
sapateiros e em 1965 laboravam no Concelho para cima da meia centena. Actualmente, € uma atividade em declinio.

No dmbito do projeto — Sistema Integrado de Gestio de Patriménio (SIGP), a Camara Municipal da Ribeira Grande, durante o ano de 2017, sistematizou as pegas de todas as colegdes do Museu Municipal da Ribeira Grande para
serem inseridas mformaticamente na plataforma SIGP. Esta agio de inventario visa credenciar o Museu Municipal de acordo com o artigo 110° da Lei- quadro dos Museus Portugueses, enquanto reconhecimento da qualidade técnica
do seu acervo, tendo em vista a promogio do acesso a cultura e o enriquecimento do patriménio cultural da comunidade da Ribeira Grande.

Inicio do carregamento da ficha 23/01/2018 14:47:34
Fim do carregamento da ficha

Tempo ficha (minutos)

Registo concluido Nio

Utilizador duartens
Modificado por tilago

Criado em 15/11/2017 10:56:07
Modificado em 17/07/2018 08:52:41

Figura 58b — Ficha de inventério de uma sovela da colecéo de artes e oficios de trabalhar o calgado. Museu Municipal da Ribeira Grande. Fonte: CMRG, MMRG - SIGP, 2023: 2.
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Figura 59 — Empolamentos e eflorescéncias verificados na fachada lateral do Solar de Sdo Vicente
Ferreira (ou Ferrer), sede do Museu Municipal da Ribeira Grande. Fonte: Rogério Medeiros,
2023.

Figura 60 — Empolamentos e eflorescéncias verificados na sala que alberga a cole¢do adega e
lagar. Museu Municipal da Ribeira Grande. Fonte: Rogério Medeiros, 2023.
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Figura 61 — Alteragdo cromatica encontrada na ermida de Sao Vicente Ferreira. Museu Municipal
da Ribeira Grande. Fonte: Rogério Medeiros, 2023.

Figura 62 — Desagregacdo e lascagem verificados no revestimento da sala que alberga a colecéo
da barbearia. Museu Municipal da Ribeira Grande. Fonte: Rogério Medeiros, 2023.
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Figura 63 — Psicrometro digital, Mengshen — Medidor de temperatura e humidade com ponto de
orvalho e temperatura de bulbo himido. Fonte: Rogério Medeiros, 2021.

Especificacdes técnicas

Ambiente de armazenamento

Ambiente de trabalho

Medigéo temperatura alcance

Faixa de medicdo de umidade

Faixa de temperatura do ponto de orvalho

Faixa de temperatura de bulbo himido

Precisdo de temperatura

Precisdo de umidade

Resolucéo

Tempo de Resposta
Tipo de bateria
Consumo de energia
Dimenséo fisica
Peso

Desligamento automatico

- 20°C ~ 60°C; <80% UR sem condensagao.
-20°C ~ 60°C.

- 30°C ~ 60°C (-22°F ~140°F).

0 ~100% UR.

- 50°C ~ 60°C (-58°F ~ 140°F).

-20°C ~ 60°C (-4°F ~ 140°F).

+0°C /£ 5°F (0.9 ~ 10°C);
+ 1.5°C / + 3°F (outras faixas).

+3% UR (25°C; 10% ~ 90% UR);
+ 4.5% UR (<10% ou > 90% UR).

0% UR, 1°C/, O°F.

10S

Bateria 6F22 9V.

3mA.

175 mm x 58 mm x 35 mm.
143g.

~ 15 minutos.

Figura 64 — EspecificacOes técnicas do psicrometro digital Mengshen — Medidor de temperatura
e humidade com ponto de orvalho e temperatura de bulbo himido. Fonte: Mengshen. 2021.
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Quadros

Fatores intrinsecos Fatores extrinsecos Fatores impostos Fatores antropoldgicos
- . - Processos de extracio o
Composigédo Poluicéo atmosfeérica rag Utilizacdo
ou producéo
Propriedades _— L . -
rropriecad Condigdes ambientais Geometria Acondicionamento
fisico-quimicas
Defeitos Microclimas Restauros inadequados
Agentes bioldgicos R AT Transporte
Impurezas Vibragdes SHEGIETE Vandalismo
Catéstrofes Turismo

Quadro 1 — As quatro categorias dos fatores de degradagdo dos materiais. Fonte: Romao, Paula
Maria Soares. 1992: 21.
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Estratégias basicas para a preservacao do acervo

Garantir que o telhado esta seguro contra a precipitacdo local, cobrindo todos os artefactos orgéanicos (e, de preferéncia, a maioria dos artefactos inorgénicos). Tal também se aplica a objetos grandes, como
veiculos histéricos ou maquinas histéricas com pinturas. Nao se pode esperar que sobrevivam muitos anos apds estarem expostos a luz solar e a temperatura.

Devem existir paredes, janelas e portas seguras, que bloqueiem a temperatura local, pragas locais, ladrdes e vandalos amadores.

Ordem e limpeza razoavel no armazenamento e nas exposicdes. A palavra “razoavel" é crucial. Nédo significa gastar a maior parte do seu tempo em limpeza obsessiva que prové muito pouco beneficio e pode
ser até mesmo contraproducente. Significa manter a ordem suficiente para que os objetos ndo se esmaguem uns contra 0s outros, para que a inspecdo e a investigacdo sejam levadas a cabo facilmente, para que
0s objetos ndo estejam no chéo e para que a recuperacao do objeto possa ser realizada facilmente. Significa limpeza suficiente para que ndo surjam habitats de pragas, para que 0os metais ndo acumulem pd
corrosivo e para que os artefactos porosos e dificeis de limpar ndo permanegam sujos.

Realizar inventario diario do acervo, com a localizacdo dos artefactos e fotografias adequadas pelo menos para a identificacdo do objeto, em caso de roubo, e mais pormenorizadas para a identificacdo de
novos danos.

Inspecionar regularmente o acervo, em reserva e em exposicdo, especialmente importante em museus que limitaram os recursos para outras estratégias de preservacao. O periodo de tempo entre as inspe¢des
ndo deve ser inferior ao tempo que as pragas de insetos levam para amadurecer os ovos (aproximadamente 3 semanas para a traca das roupas). Nao inspecionar s6 0s danos novos, sinais de riscos novos, mas
também sinais de roubos.

Utilizar capas, envelopes ou encapsulamento sempre que necessario, exceto onde ja existirem outros tipos de caixas rigidas, isto inclui todos os objetos pequenos e frageis, objetos facilmente danificados pela
agua, facilmente expostos a poluicdo local, ou facilmente atacados por insetos. Estas prote¢des devem ser a prova de po, preferivelmente herméticas, impermeabilizadas e resistentes as pragas. O polietileno
ou o poliéster transparente é o mais seguro, como capas de qualidade para comida (por exemplo Zip-Loc). Existe uma literatura variada com detalhes destes métodos para tecidos, arquivos, moedas, etc.

Apoiar e bloquear muitos dos agentes por detras dos objetos, através de molduras de apoio fortes e estaveis para todos os objetos planos delicados. Isto inclui manuscritos, pinturas em tela, pinturas em papel
e cartdo, mapas de parede, tecidos esticados, impressdes fotograficas (tanto em reserva como em mostra). Para qualquer objeto que tenha superficies dianteiras vulneraveis a poluicdo, agua ou vandalismo,
providenciar protecdo em vidro.

O pessoal e voluntarios tém de estar empenhados na preservagao, informados e com formagao adequada. Estratégias basicas que focam um Unico agente de risco elevado para a maior parte ou para todo o
acervo.

Existir fechaduras em todas as portas e janelas. Devem ser pelo menos tdo seguras quanto as de uma casa comum e de preferéncia muito melhores.

10.

Instalar sistema de detecdo de roubo (por meios humanos ou eletrénicos). Tem de ter um tempo de resposta menor que o tempo que o amador leva para abrir as fechaduras ou janelas. Caso ndo seja possivel,
os artefactos mais valiosos devem ser armazenados noutro local mais seguro, quando o museu estiver desocupado.

11.

Acionar o sistema automatico de supresséo de incéndio, jatos aspersores (ou outros sistemas modernos). Isto sé pode ser considerado indispensavel se todos os materiais do edificio e todas as cole¢Ges forem
absolutamente ndo inflamaveis, por exemplo, colecdes de cerdmica, em caixas de metal ou vidro num edificio de alvenaria sem traves de madeira.

12.

Todos os problemas de humidade tém de ser resolvidos de forma continua e rapida. A humidade é um agente rapido e agressivo, que provoca muitos riscos, como modelacéo, corrosdo e distor¢ao total. Ao
contrério do fogo, inundaces e insetos, a humidade é tdo comum que € tolerada frequentemente. As duas fontes habituais de humidade sdo as pequenas fugas de agua e a condensacdo devido a grandes
mudancas da temperatura (como a noite). As estratégias sdéo mover a cole¢do para longe da humidade, arranjar as infiltragdes e ventilar contra a condensagao.

13.

Nenhuma luz intensa, luz solar direta, luz elétrica forte deve incidir sobre qualquer artefacto colorido, a menos que a pessoa esteja segura de que a coloracdo tem sensibilidade zero a iluminacéo, por exemplo,
ceramicas cozidas, vidro esmaltado cozido.

Quadro 2 — Estratégias basicas para a preservagao do acervo. Fonte: Michalski, Stefan. 2004: 63. (Adaptado).
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Procedimentos a respeitar no manuseamento de bens culturais

Nunca se deve pegar nos objetos por zonas vulneraveis ou salientes (como asas, pegas, cabos, bordos) nem por outros pontos frageis como, por exemplo, areas que foram submetidas a restauro.

1. : .
Os pontos de contacto escolhidos devem ser sélidos.
2. Nunca realizar em simultaneo qualquer outra atividade, como por exemplo beber, comer, fumar ou falar ao telemovel.
Usar luvas de caracteristicas apropriadas ao tipo de objeto a manusear. As luvas protegem os objetos da gordura, humidade, acidos fracos e sais libertados pelas maos. Estes compostos podem
3 causar a corrosao de metais, tornar os materiais organicos mais susceptiveis a ataques biolégicos, além de sujarem os objetos. No entanto, as luvas podem diminuir a sensibilidade ao tato e, se
: estas nao tiverem o tamanho correto, o risco de deixar cair um objeto ¢ elevado. Evitar utilizar luvas de algoddo no manuseamento de objetos muito pequenos ou com superficies muito lisas
(como vidros), porque o risco de 0 objeto escorregar e cair ¢ muito elevado.
4. |Ao manusear objetos de diferentes materiais, substituir as luvas para evitar contaminagdes.
Sk As maos devem ser sempre limpas e secas, antes e apos 0 manuseamento dos bens culturais.
6. Utilizar as duas maos durante o manuseamento de objetos. Quando de pequenas dimensoes, estes podem ser suportados com uma mao, colocando a outra em forma de concha por baixo.
1. Nunca manusear dois objetos em simultaneo.
8. Separar 0s varios elementos que compdem um objeto (por exemplo bases, tampas, gavetas) e manusea-los individualmente.
0. Tomar precaucdes na utilizacdo de utensilios de estudo e de registo, como por exemplo tesouras, canetas, réguas ou paquimetros.
10 Ter ateng0 a0 vestuario muito amplo e com mangas largas, bem como ao uso de anéis, pulseiras e colares compridos, pois facilmente podem enganchar ou danificar os objetos. Nestes casos,
" |aconselha-se que 0s aderecos sejam retirados e que seja vestida uma bata.
11 N&o utilizar plasticina ou fitas adesivas em contacto direto com os objetos, ja que estes materiais podem manchar ou provocar o destacamento de superficies frageis. Em alternativa, podem ser
" |usadas espumas como suporte ou utilizada pelicula fina de polietileno para envolver a plasticina, evitando assim o canto direto destes materiais com os bens culturais.
12. |Dotar de uma base segura os objetos arredondados ou com equilibrio instavel.
As operagoes de manuseamento de bens culturais de grandes dimensdes ou pesados devem ser devidamente planeadas, de forma a garantir a seguranga dos objetos e dos operadores, devendo-se
13 para o efeito: reunir o naimero necessario de pessoas e utilizar os meios mecanicos adequados (porta-paletes, empilhadoras, carrinhos ou grua); no percurso, identificar as aberturas, escadas,

pontos de viragem e estreitamentos em largura ou em altura; ndo arrastar 0s objetos e ndo exercer pressdes em partes salientes, naturalmente mais frageis; executar todas as operagcdes com
movimentos lentos e sincronizados.

Quadro 3 — Procedimentos a respeitar no manuseamento de bens culturais. Fonte: Construido a partir de: Instituto dos Museus e da Conservagao; Camacho, Clara Frayao. 2007: 83 — 85.
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Recomendacoes de manuseamento por tipo de material

Nunca pegar em zonas valneraveis ou salientes (como asas, pegas, bordos).

Remover todas as pecas soltas antes de mover o obieto.

Laslon Luvas de algodio ndo s&o recomendadas, pois provocam ma aderéncia. Recomenda-se a utilizacdo de luvas de Jafex . contudo, se as
méios estiverem devidamente higienizadas, ndo € necessario autilizacio de ovas.
Nzo utilizar aderecos (anéis, pulseiras, etc )} que possam riscar a superficie do objeto.
Cestarias Nunca levantar os cestos pelas alcas ou pelas bordas. Deve-se segurar com as duas m#os e apoiar pela base.
Qualquer manipulagio de um objeto de couro requer o uso de luvas de algodio ou Jasex devidamente higienizadas.
Couros
Evitar dobrar os objetos, pois ao longo do tempo o couro perde flexibilidade.
Usar sempre luvas de myon ou algodio.
Fotografias Como marcadores, usar apenas papel permanente com pH neutro (7.0}
A digitalizag&o de fotografias deve envolver um parecer de um conservador-restaurador.
Retirar (se possivel) partes removiveis, de modo afacilitar o0 manuseamento.
Nunca arrastar ou puxar os bens culturais (mesmo agueles que possuem rodas).
Madeiras

Segurar pelas partes mais fortes dos objetos.

Proteger sempre as zonas salientes.

Qual quer manipulacio de um objeto de metal requer o uso de luvas de adgoddo ou larex devidamente higienizadas, impedindo que a

humidade. sais, acidos e gorduras dos dedos corroam o metal

Metais e ligas Ter especial atencdo aos objetos enferrnjados; estes sio mais sensiveis.

s Deve-se ter cuidado em nio descascar os objetos enferrujados, pois o metal pode quebrar.

Nunca polir um objeto de metal. O polimento aumenta o desgaste e, portanto, acelera a corrosdo. Se for inevitavel, este trabalho deve
ser realizado por um conservador-restaurador.

Nio colocar os livros e/ou documentos muito apertados nas prateleiras.

Nunca puxar um livro e/ou documento encadernado pela parte superior da lombada.

Um livro antigo e/ou documento antigo devem ser abertos primeiro pelo meio e s6 depois voltar ao inicio ou a pagina desejada, se as
condigdes dos mesmos assim o permitirem.

Papéis B
Usar sempre luvas de algodio.

Como marcadores/separadores, usar apenas papel permanente com pH neutro (7.0).

Nunca fotocopiar ivros e'on documentos antigos.

A digitalizag&o de livros e/ou documentos deve envolver um parecer de um conservador-restanrador.

Usar sempre luvas (/atex ou algodio, dependendo da aderéncia do material).

Pinturas O transporte deve ser feito sempre em linha reta, com a obra devidamente tapada e protegida nas laterais.

Nunca colocar uma obra no chéo.

Nio utilizar aderecos (anéis, pulseiras, etc.) que possam arranhar a superficie do objeto.

Plasticos e borrachas
Usar sempre luvas (Jater ou algodio, dependendo da aderéncia do material).

WN&o utilizar aderegos (anéis, pulseiras, etc ) que possam aderir ao tecido.

Colocar os tecidos sobre uma mesa limpa, com superficie lisa, sem rugosidade.

Téxteis
Cobrir os téxteis com uma folha de papel de seda neutro entre duas manipulagdes.
Nunca lavar um tecido.
Nunca pegar em zonas vulneraveis ou salientes (como asas, pegas, cabos, bordos).
. Remover todas as pecas soltas antes de mover o obieto.
Vidros

As luvas ndo sio permitidas devido & ma aderéncia. As m#os devem estar devidamente higienizadas para o0 manuseamento .

WNzo utilizar aderegos (anéis, pulseiras, etc ) que possam arranhar a superficie do objeto.

Quadro 4 — Recomendagdes de manuseamento de bens culturais por tipo de material. Fonte: Construido a partir de: Levillain, Agnes et al. 2002: 49 — 72;
Instituto dos Museus e da Conservacdo; Camacho, Clara Frayao. 2007: 83 — 85; Martins, Larissa Tavares; Chaves, Larissa Patron. 2013: 45 ¢ 46.

236



Procedimentos a respeitar na circulacéo interna de bens culturais

Conhecer o percurso antes de se proceder a deslocagio do objeto.

Certificar que a circulagdo se faz livremente e sem perigo para o objeto ou para o operador.

Manter livres e desimpedidos os locais de movimentagao € circulagao.

Colocar portas adequadas. As portas existentes em locais de circulagdo devem possuir uma abertura envidragada,
permitindo visualizar o restante percurso, evitando assim acidentes ou choques. Devem também dispor de um
sistema (que pode ser uma simples cunha) que possa bloguear a porta numa determinada posigéo. As portas devem
abrir para corredores largos, sem curvas apertadas, degraus ou obstaculos.

Desmontar, quando adequado, 0s objetos constituidos por varios elementos e transporta-10s separadamente.

Fixar cuidadosamente os elementos articulaveis ou méveis, como por exemplo portas ou gavetas, para nao correr
0 risco de abrirem ou cairem durante o percurso.

Colocar, quando necessario, 0s objetos em carrinhos de transporte, para minimizar a probabilidade de acidentes
durante a circulagao.

Movimentar 0s objetos em contentores, caixas ou paletes. Se objetos de pequenas dimensdes forem transportados
num tabuleiro, utilizar uma base em espuma de polietileno ou outro material que amortega as vibragdes e
minimize a abrasao. Utilizar o mesmo tipo de protegdo para evitar o choque mecanico entre objetos.

Registar qualquer movimentagao.

10.

Preparar previamente a area de recec¢do. Sala acessivel e disponivel, mesa estavel e ampla, embalagem ou vitrina
aberta e pronta a receber o objeto.

11.

Garantir que os locais de acolhimento apresentam valores de temperatura e humidade relativa idénticos aos do
local de saida.

Quadro 5 — Procedimentos a respeitar na circulagio interna de bens culturais. Fonte: Construido a partir de: Instituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho,

Clara Frayao. 2007: 86 e 87.
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Procedimentos a respeitar na circulacéo externa de bens culturais

Deve-se deixar uma indica¢ao no local de onde saiu 0 objeto. Sempre que se justifique, indicar, numa ficha em
duplicado, o motivo da deslocagao, a localizagdo do objeto, a data prevista para o regresso e 0 nome do responsavel.
Uma ficha fica no local de saida e a outra acompanha o objeto.

A circulacdo de bens culturais deve ser acompanhada por um courier (técnico responsavel por acompanhar e zelar
pelas pecas em circulacéo).

Cada bem cultural deve ser acompanhado por um relatério detalhado de estado de conservacéo, incluindo imagens e
outras informacdes necessarias.

A embalagem deve ser adequada.

Alguns objetos necessitam de suportes expositivos proprios, que devem acompanhar os objetos. No caso de
exposi¢oes itinerantes, devem ser concebidos com materiais duradouros e embalados cuidadosamente, possibilitando a
montagem e desmontagem segundo processos simples.

Enguanto a montagem da exposigdo nao estiver terminada, os objetos devem ser mantidos nas suas embalagens ou
guardados num local adequado.

E importante assegurar que a instituicdo responsavel pelo pedido de empréstimo fornega registos ambientais e de
iluminagdo observados durante o periodo de exposigao.

Qualquer ocorréncia anémala relativa aos objetos cedidos deve ser comunicada imediatamente a institui¢ao
proprietaria, ndo se podendo proceder a tratamentos de conservagdo sem autorizagio prévia.

Os mesmos cuidados devem ser observados, com igual rigor, no processo de desmontagem, na verifica¢do, na
reembalagem e no regresso dos bens culturais.

10.

No caso de transportes para distancias proximas, por exemplo para uma oficina de conservagao e restauro, podem ser
executadas embalagens mais simples especificamente concebidas para esse efeito. Os procedimentos a adotar devem
ser semelhantes aos anteriormente descritos.

Quadro 6 — Procedimentos a respeitar na circulagdo externa de bens culturais. Fonte: Construido a partir de: Instituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho,
Clara Frayao. 2007: 87,90 ¢ 91.
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Materiais para a embalagem e acondicionamento de bens culturais

1. |Caixas de cartdo canelado duplo 13. |Pano cru

2. |Caixas de plastico com abas 14. |Papel acoplado

3. |Capas de protecdo de téxteis 15. |Papel de filtro absorvente

4. |Cartéo canelado 16. |Papel de seda

5. |Espuma de polietileno 17. |Papel glassine

6. |Feltro de poliéster 18. |Papel japonés

7. |Fio sem acido 19. |Papel kraft com plastico de bolhas de ar
8. |Fita adesiva 20. |Perfis de polietileno e espuma

9. |Fita adesiva de papel kraft 21. |Placas de polietileno e espuma

10. |Fita adesiva de polipropileno — Impresso: "Fragil" | 22. |Plastico de bolhas de ar

11. |Fita de nastro 23. |Plastico de bolhas de ar com espuma
12. |Paletes de polietileno 24. |Rede tubular extensivel

Quadro 7 — Lista de alguns materiais recomendados para a embalagem e acondicionamento de
bens culturais.
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Recomendacdes de exposicdo por tipo de material

Ceramicas

Assegurar a protecdo dos objetos. Colocar os objetos de pequenas dimensdes ou frageis em
vitrinas (contendo no seu interior estabilizadores de humidade relativa).

Certificar que o suporte de exposicao esta estavel e ndo sujeito a vibragdes.

Couros

Assegurar a protecdo dos objetos. Colocar os objetos de pequenas dimensdes ou frageis em
vitrinas (contendo no seu interior estabilizadores de humidade relativa).

Evitar dobras que causam rachaduras e rasgos a longo prazo.

Utilizar suportes para apoiar os couros, de modo a evitar qualquer tensdo: suporte de espuma
estavel (a base de polietileno ou polipropileno).

Arreios, chicotes, cintos e outras pecas grandes de couro devem ser expostos na horizontal.

Madeiras

Assegurar a protecdo dos objetos. Colocar os objetos de pequenas dimensdes ou frageis em
vitrinas (contendo no seu interior estabilizadores de humidade relativa).

Evitar encostar objetos numa parede voltada para o exterior.

Afastar objetos de qualquer fonte de calor (aquecimento, luz).

Metais e ligas
metalicas

Assegurar a protecdo dos objetos. Colocar os objetos de pequenas dimensdes ou frageis em
vitrinas (contendo no seu interior estabilizadores de humidade relativa).

Devem ser expostos num local bem ventilado.

Evitar que os objetos se toquem.

Papéis

Devem ser expostos em vitrinas (contendo no seu interior estabilizadores de humidade
relativa).

Afastar os bens culturais de qualquer fonte de calor (aquecimento, luz).

Teéxteis

Devido a sua extrema fragilidade, os téxteis ndo devem ser expostos por mais de seis meses a
cada cinco anos.

Caso seja extremamente necessario prender os tecidos, utilizar alfinetes bem finos e
inoxidaveis.

Nunca expor tecidos diretamente a luz. Proteger sempre da luz atificial com um filtro anti-UV e
evitar a luz natural, obstruindo, por exempo, janelas com persianas, estores ou cortinas de pano
cru.

Adaptar a apresentacdo das cole¢des de acordo com os téxteis e a sua fungdo.

Vidros

Assegurar a protecdo dos objetos. Colocar os objetos de pequenas dimensdes ou frageis em
vitrinas (contendo no seu interior estabilizadores de humidade relativa).

Certificar que o suporte de exposicao esta estavel e ndo sujeito a vibragdes.

Quadro 8 — Recomendagdes de exposi¢do de bens culturais por tipo de material. Fonte: Construido
a partir de: Levillain, Agnés et al. 2002: 49 — 72. Instituto dos Museus e da Conservagdo;
Camacho, Clara Frayao. 2007: 83 — 85; Martins, Larissa Tavares; Chaves, Larissa Patron. 2013:

45 e 46.
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Procedimentos a respeitar na exposi¢éo de bens culturais

Verificar se os locais (suportes, plintos, prateleiras, etc.) de exposicdo tém dimensdes adequadas (para que as pegas nao estejam em desequilibrio ou mal
apoiadas) e a resisténcia necessaria, para 0s ndo expor ao perigo.

Assegurar uma boa visibilidade das pegas, evitando expor demasiado 0s objetos, o que, além de poder criar constrangimentos mecanicos, podera também trazer
problemas de seguranca.

N&o permitir que as pegas tenham qualquer tipo de contacto entre si.

Proteger as obras de eventuais choques ou vibragdes.

Agrupar dentro das vitrinas ou espacos climatizados, na medida do possivel, 0s objetos com 0 mesmo tipo de material.

Né&o colocar as pegas proximas de fontes de calor ou de correntes de ar.

a2 A SRS

N4&o guardar os objetos em vitrinas recentemente pintadas.

Verificar se existe arejamento em espacos confinados, de modo a evitar o desenvolvimento de bolores ou outro tipo de fungos, recorrendo, por exemplo, a
aberturas protegidas com filtros de poeiras.

Evitar o emolduramento direto sobre o vidro; no reverso da moldura, ndo colocar papel ou cartdo de ma qualidade, jornal, papel kraft ou fita adesiva.

10.

Néo aplicar pregos ou qualquer outro tipo de elementos de fixacdo. Verificando-se ser absolutamente necessaria a utilizacéo destes acessdrios prejudiciais,
assegurar que sao inertes ou ndo alterdveis e que o ponto de aplicagdo ndo representa qualquer perigo para a obra.

11.

Evitar expor pegas téxteis dobradas; utilizar suportes de exposi¢do (manequins, expositores, etc.) de materiais inertes, adequados a cada forma, de modo a
garantir uma distribuicdo adequada do peso, evitando tensdes; para pecas expostas verticalmente colocar elementos a todo o comprimento (barras de suspensdo
em tecido ou velcro, cosidas no avesso da peca), calculados em fungéo do tamanho e do peso.

12.

Proteger as pecas de modo a ndo permitir que haja contacto direto por parte do publico, utilizando corddes de demarcagdo dos espacos ou barreiras mecénicas,
como, por exemplo, pequenas divisorias em vidro ou outro tipo de material transparente.

Quadro 9 — Procedimentos a respeitar na exposigdo de bens culturais. Fonte: Construido a partir de: Casanovas, Luis Elias; Almeida, Anabela. 2004: 24 e 25.
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Procedimentos a respeitar na organizacao das reservas museoldgicas

Distribuir as colec6es por areas distintas e autdnomas. O espaco disponivel pode ser otimizado, por exemplo, arrumando uma colecéo de pintura em equipam entos
préprios, ja que ndo ocupa tanto espago, em contraste com o mobiliario e a escultura, que necessitam de estruturas diferentes.

Manter um critério, por exemplo, tipoldgico e cronolégico, agrupando os objetos por sec¢des definidas; por exemplo, seguindo o critério dos materiais constitu intes, 0s
2. |objetos podem ser agrupados por materiais organicos, téxteis ou ceramicos, embora se possam seguir outros critérios, como a arrumacao pela dimenséo, forma, peso,
origem cultural, origem geogréfica ou tipologia. O estado de conservagdo dos objetos é igualmente um fator a considerar.

3. |Elaborar um levantamento com a localizacdo atualizada de cada objeto. Esse levantamento é indispensavel pela localizacdo rapida de objetos que se encontrem cobertos.

Identificar os objetos de forma clara, com o numero de inventério visivel, de modo a serem reconhecidos rapidamente e sem que seja necessario a sua remogao ou
manuseamento.

5. |Seguir para 0 equipamento de armazenamento as mesmas normas preconizadas para o equipamento expositivo, tendo em conta a especifidade das colec¢des albergadas.

Providenciar, se necessario, contentores com microclimas especificos para determinados objetos, criando um compartimento suficientemente estanque e com
condicdes ambientais diferentes do restante espaco de reserva.

7. |Guardar objetos de pequenas dimensdes em armarios, contentores, caixas, gavetas ou tabuleiros, registando o que cada um contém.

8. |Tapar objetos de maiores dimensdes com pelicula transparente ou pano cru, para evitar a deposi¢ao do po.

9. |N&o colocar os objetos em corredores ou passagens.

10. |Verificar se o pé-direito da reserva € suficientemente alto para permitir o transporte em empilhadora ou para arrumar verticalmente objetos volumosos.

Recorrer, quando necessario, a construcao de estantes robustas (de preferéncia em metal) ou de segundos pisos parciais. As prateleiras devem ter rebordos para evitar a

L. queda de objetos.

12. |Evitar a colocacdo de estantes, de armarios ou de objetos em contacto com paredes exteriores, para permitir a limpeza, circulacdo de ar e verificagao.

13. |Deixar passagens suficientemente largas e espaco necessario entre estantes ou objetos para possibilitar a sua verificagdo, limpeza, ou manuseamento.

14. |Evitar o contacto direto entre objetos que podem encontrar-se sobrepostos, interpondo um material inerte e macio.

15. |[N&o colocar os objetos diretamente no solo.

16. |Posicionar os objetos de grande peso ou dimensdo em bases rigidas em materiais adequados.

Inserir, consoante a sua natureza e dimensao, 0s objetos em sacos de plastico microperfurados, protegidos com pelicula transparente ou tecido de pano-cru,

17. : . . . e
preferencialmente, com o seu nimero de inventario e imagem identificativa.

Colocar em permanéncia, para a verificacdo dos objetos, uma mesa livre forrada com material adequado e um conjunto de utensilios: luvas, iluminacao, lupa ou outros

18. |. . \ i
instrumentos aproprlados as caracteristicas de cada acervo.

Num local proximo das reservas, por escadotes e meios mecanicos necessarios para a deslocacao de objetos de grandes dimensdes, reservar um espago para
19. |inventariacdo, estudo e embalamento de objetos, prever uma area de quarentena, colocar em armazém préprio qualquer outro tipo de material (de restauro, de
embalagem, de fotografia, de limpeza, ou outros).

Quadro 10 — Procedimentos a respeitar na organizagdo das reservas museologicas. Fonte: Construido a partir de: Instituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Frayao. 2007: 74 — 78.
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Procedimentos a respeitar na limpeza dos espacos e equipamentos museol0gicos

Os equipamentos devem ser limpos com especial cuidado, pois estdo em contacto direto com os bens culturais. Em alguns casos, é
1. |necesséario retirar os objetos antes das acdes de limpeza. O manuseamento dos objetos deve ser efetuado por pessoal técnico. Os
mesmos técnicos sao responsaveis pela limpeza do interior das vitrinas, sempre que ndo seja possivel a remocéo dos bens culturais.

A limpeza deve ser realizada por pessoas com sensibilidade nesta area, a quem deve ser dada formacdo especifica para um bom
2. |entendimento das funcdes e dos requisitos necessarios, de acordo com os diversos espacos museoldgicos e com as colegdes que
albergam.

Os pisos devem ser limpos com um aspirador de pé e ndo com a vassoura, ja que contribui para a disseminacdo de p6. Os
3. |pavimentos alcatifados devem ser evitados, pois constituem-se um foco de desenvolvimento de microrganismos adversos as
colecdes.

Devem ser utilizados aspiradores com filtros que retenham eficazmente as particulas (filtros Hepa®). Os aspiradores de uso

4, N . . . . . .
corrente tém filtros de baixa qualidade que libertam poeiras para 0 meio ambiente.
O conservador ou técnico responsavel pelas colecBes deve manter um registo dos produtos de limpeza utilizados, anotando a sua
5 composicao, grau de diluicdo em que sdo utilizados, acdo de limpeza ou qualquer outro detalhe que considere relevante. Muitos
" |produtos de limpeza contém cloro ou amdnia, que desencadeiam processos de deterioracdo (corrosdo em metais), ou substancias
corantes ou aromatizantes, que podem manchar materiais porosos.
6 Na lavagem do pavimento, deve ser utilizada apenas agua, pois a maioria dos detergentes contém substancias (como o0 amoniaco ou
" |o &cido acético) que, caso ndo sejam devidamente eliminadas, podem ser nefastas a estabilidade dos bens culturais.
7 O pé e a sujidade acumulados nas prateleiras, armarios e vitrinas devem ser removidos com aspirador de p6 ou pano seco, que possa

ser embebido com algum produto de base alcodlica para facilitar a sua acéao.

As acdes de limpeza devem ser realizadas utilizando a menor quantidade de &gua possivel, tendo o cuidado de secar muito bem as
8. [superficies, para evitar que o equilibrio ambiental ndo se altere de forma brusca. A utilizacdo de aspiradores de dgua com sucgéo
potente é importante para a secagem de zonas lavadas com agua.

Durante a operacédo da lavagem, é necessario ter muito cuidado com os bens culturais que indevidamente estejam em contacto direto
com o pavimento, para evitar que possam ser danificados pela agua. O aspirador ou a enceradora tém de ser utilizados de forma a

evitar eventuais chogques mecanicos. O chdo proximo a revestimentos de madeira ou parietais decorativos deve ser limpo
cuidadosamente.
10 Os vidros e os acrilicos devem ser limpos com agua ou produtos adequados e igualmente bem secos. Os objetos s6 podem ser

recolocados quando as superficies estiverem completamente secas.

As vitrinas deverdo ser limpas apenas na face externa com pano himido ou embebido em limpa-vidros a base de &lcool, secando-se
11. [em seguida. Nunca borrifar o limpa-vidros diretamente no vidro, pois o contetido pode penetrar no interior da vitrina, afetando as
pecas. Sera mais seguro borrifar o pano.

A limpeza do interior das vitrinas e dos sistemas de arrumacao necessarios a0 manuseamento ou contacto direto com as pecas deve
ser efetuada pelos conservadores ou técnicos responsaveis pelas colecdes. Tal acdo devera ser realizada com um aspirador de po e
com escovas e/ou pincéis de pelo fino. Recomenda-se manusear as pegas e 0s vidros da vitrina com luvas de algoddo limpas, para
evitar deixar vestigios. Quando for necessario 0 uso de agua ou algum produto de limpeza, sera necessario retirar previamente 0s
objetos. A frequéncia com que este tipo de limpeza deve ser realizada depende do que foi detetado nas inspec@es de rotinas e do grau
de estanquidade da vitrina.

12.

E necessério que 0s armarios ou estantes estejam alguns centimetros afastados da parede e tenham os pés com uma altura suficiente

13. - . .
para permitir uma limpeza eficaz.

Nas zonas contiguas aos armazéns e salas de exposicdes, ou nas passagens, a limpeza pode ser feita de forma mais convencional,

14. . : « . L
desde que se certifique previamente de que ndo altera os niveis ambientais do museu como um todo.

Além da limpeza diéria, deve ser implementado um plano que permita a limpeza a fundo de todas as areas, pelo menos quatro vezes
15. |por ano. Também é recomendada a limpeza periodica de armazéns, envolvendo a limpeza de todas as gavetas e prateleiras e de todas
as superficies onde pode haver acumulacéo de poeira e sujidade.

16. |Os utensilios de limpeza devem ser limpos ou lavados ap0s cada utilizagdo.

17. |As normas de limpeza tém de ser claramente definidas e designadas a um responsavel.

Quadro 11 — Procedimentos a respeitar na limpeza dos espagos e equipamentos museologicos. Fonte: Construido a partir de: Morales, Maria Garcia. 2000:
50 e 51; Instituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 80 — 81.
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Procedimentos a respeitar na limpeza dos acervos museoldgicos

Qualquer procedimento de limpeza € irreversivel, pelo que € importante ponderar a necessidade desta acdo, considerando a
natureza do objeto, o0 seu estado de conservagdo e 0s métodos e produtos a utilizar.

A limpeza do p6 deve ser realizada de forma cuidada, com a menor friccdo possivel tendo em conta as zonas vulneraveis dos
objetos. Pode ser realizada com panos, pincéis ou trinchas de pelo suave. Deve ser acompanhada de aspiracdo adequada a cada
2. |caso, tendo em atencdo a intensidade de succéo, o diametro do bocal e o tipo de objeto presente (existem no mercado aspiradores
proprios para este tipo de limpeza, mas também pode ser possivel a modificacdo de um aspirador comum, adaptando-lhe um
regulador de succ¢éo).

Os materiais e utensilios de limpeza devem ser de boa qualidade, de forma a ndo libertarem fibras que se possam depositar nos

3. :
objetos.
4 N&o devem ser utilizados panos embebidos em &gua ou em produtos de limpeza, uma vez que estes podem causar alteracfes na
* |estrutura e na superficie dos objetos, na maior parte das vezes, de forma irreversivel.
5 Devem-se evitar todo o tipo de acBes que possam contribuir para alterar ou agravar as condi¢des de humidade relativa e

temperatura, pois estas afetam a estabilidade dos objetos.

6. |Nunca devem ser utilizados produtos desconhecidos, pois podem ter efeitos prejudiciais sobre o0s bens culturais.

7. |Alimpeza do acervo tem de ser realizada por pessoal especializado ou sob supervisdo deste.

Quadro 12 — Procedimentos a respeitar na limpeza dos acervos museologicos. Fonte: Construido a partir de: Instituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho,
Clara Frayao. 2007: 82.
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Tipo de material Temperatura Humidade relativa lluminacéo
Borrachas 8°C - 25°C 40% - 55% <150 lux | <75 pW/Im
Ceramicas a volta de 20°C 40% - 60% <300 lux | <75 pW/lm

Ceras 1°C - 15°C 55% - 60% 50 lux - 150 lux | <75 uW/lm
Cestarias a volta de 25°C 40% - 60% <50 lux | <30 pW/Im

Couros 18°C - 20°C 45% - 55% 50 lux - 150 lux | <75 uW/lm
Madeiras 15°C - 21°C 50% - 60% <150 lux | <75 pW/Im
Marfins 16°C - 24°C 45% - 55% <200 lux | <75 pW/lm
Materiais fotograficos 10°C - 15°C 30% - 40% <50 lux | <30 uW/Im
Materiais subaquaticos 0°C - 10°C 100% a) <50 lux [ <30 uW/Im
Metais e ligas metalicas 15°C - 18°C 0% - 30% b) <300 lux | <75 pyW/Im

Nitrato de celulose (objetos)

a volta de 18°C

45% - 55%

<50 lux | <30 pW/lm

Nitrato de celulose (peliculas)

a volta de 10°C

40% - 50%

<50 lux | <30 pW/lm

Objetos maioritariamente de colecdes etnogréaficas e de historia natural 16°C - 18°C 50% - 60% <50 lux | <30 pW/lm
Ossos 16°C - 24°C 45% - 55% <200 lux | <75 pW/Im
Papéis 18°C - 20°C 30% - 50% <50 lux | <30 pW/Im

Pergaminhos

a volta de 20°C

50% - 55%

50 lux - 150 lux | <75 pW/lm

Pétreos 0°C - 30°C 40% - 55% <300 lux | <75 uW/Im
Pinturas 18°C - 22°C 45% - 50% <100 lux | <30 pW/lm
Plasticos 8°C - 25°C 40% - 55% <150 lux | <75 pW/Im
Téxteis a volta de 18°C 40% - 60% <50 lux | <30 pW/lm
Vidros 18°C - 20°C 45% - 60% <300 lux | <75 pW/Im

*a) Vide quadro 15, ponto 5. | b) Vide quadro 15, ponto 4.

Quadro 13 — Valores de temperatura, humidade relativa e de iluminacdo aconselhados consoante o tipo de material. Fonte: Construido a partir de: Rodrigo, Nieves Valentin. 1999: 268, 272 e 285; Levillain, Agnes et al. 2002: 46 — 72;
Alarcdo, Catarina. 2007: 22 e 27; Instituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 60 e 98; Ramirez, Fernando Carrera. 2010: 144.

245



Praticas a adotar para o controlo da temperatura e humidade relativa

1. Limitar o nimero de pessoas num determinado espaco (exposi¢ao ou reserva).

2. Evitar colocar objetos na proximidade de focos de luz intensa, janelas, portas ou paredes exteriores e em zonas de correntes de ar.

3. Impedir 0 aumento de temperatura provocado pela entrada de luz solar direta, colocando persianas ou filtros nas janelas.

4 Controlar a humidade relativa em pequenos volumes de ar, criando microambientes, recorrendo, por exemplo, a silica gel ou Art
: Sorb.

5. Recorrer a materiais de construgdo tamp&o (materiais que absorvem e libertam humidade) na concegéo de exposigfes ou reserva.

0. Utilizar humidificadores, desumidificadores, aquecedores, ar condicionado ou sistemas de climatizag&o.

v Os equipamentos de controlo ambiental ndo podem ser desligados durante a noite ou nos periodos de encerramento, podendo
: provocar significativas flutuacdes de temperatura e humidade relativa.

8 O recurso a equipamento de controlo ambiental ndo dispensa uma monitorizagdo sistematica. Esta permite verificar as condigfes
: estabelecidas e detetar eventuais desvios de valores, com vista a execucdo das medidas de correcdo necessarias.

9 Apo6s a implementacdo de uma estratégia de controlo ambiental, a monitorizagdo deve ser continuada de forma a avaliar a sua
: eficacia.

Quadro 14 — Préticas a adotar para o controlo da temperatura e humidade relativa. Fonte: Construido a partir de: Instituto dos Museus e da Conservagao;
Camacho, Clara Fraydo. 2007: 61 — 63.
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Recomendac0es sobre os valores de humidade relativa

Na implementacdo de uma estratégia de controlo ambiental, o objetivo é providenciar
condigdes que impecam valores extremos e rapidas oscilacbes de temperatura e
humidade relativa. Essas oscilagdes nunca devem ser superiores a 10% em 24 horas.

70% de humidade relativa representa um limiar indicativo para o comportamento de
diversos objetos.

Abaixo de 40%, a estrutura dos materiais organicos pode contrair, aumentar de rigidez e
tornar-se quebradica.

Os metais devem estar num ambiente de humidade relativa inferior a 30% (no caso de
ferros arqueoldgicos, abaixo dos 15%) para evitar fendmenos de corroséo.

Os metais organicos, aguardando tratamento de conservagao e restauro, provenientes de
ambientes subaquaticos, tém de ser conservados em ambientes saturados (100% de
humidade relativa ou imersos em agua).

Valores superiores a 65% de humidade relativa associados a temperaturas superiores a
18°C favorecem o desenvolvimento de diversos tipos de organismos e microrganismos.

Para objetos compésitos, as condi¢cbes ambientais devem ser determinadas, tendo em
conta os materiais presentes e procurando solugdes de compromisso.

Quadro 15 — Recomendacdes sobre os valores de humidade relativa. Fonte: Construido a partir de: Instituto dos Museus e da Conservacao; Camacho,

Clara Fraydo. 2007: 60.
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Procedimentos a respeitar na iluminacio das colecdes museologicas
1. A luz solar nunca deve incidir diretamente sobre os bens culturais.
) Se a luz natural for utilizada como iluminacdo, devem-se colocar nas janelas ou outras aberturas solugcdes para reduzir os niveis de
iluminacdo e de ulfravioleta, por exemplo: filtros ultravioleta, persianas ou estores, telas ou cortinas em pano-cru.
3 Em colecoes muito sensiveis a luz, devem-se utilizar, sempre que possivel sistemas que acionam a iluminacdo apenas quando
"~ |necessério.
4. A iluminacdo deve ser sempre exterior as vitrinas, de modo a facilitar a manutenc o e evitar o risco de aquecimento.
5. Os sistemas de iluminacdo devem ser desligados, sempre que o museu se encontre fechado ao piblico.
6. Deve reduzir-se o valor de iluminacdo para objetos frageis ou em mau estado de conservacao.
7. As reservas ndo podem ser iluminadas com huz natural, devendo ser mantidas na escuriddo sempre que possivel
Os niveis de iluminacdo e a escolha de ldmpadas devem conciliar a conservacdo da colecdo com a correta e segura realizacdo das
8. atividades no interior da reserva. O posicionamento das lampadas e a sua posicdo relativa aos objetos tem de ser cuidadosamente
planeada, aconselhando-se a colocacdo de inminacdo nos enfiamentos dos corredores das reservas, por exemplo.
9 A colocacdo de mterruptores numa reserva tem de ser devidamente considerada. Idealmente, devem localizar-se junto as entradas e
: saidas, de forma a evitar que se circule na reserva as escuras.
Quando sdo implementados sistemas com temporizador, deve-se projetd-los de forma a que a luz se desligue apenas quando ja ndo se
10. [encontrar nnguém no interior da reserva. A circulacio numa reserva mal iluminada pode por em risco a integridade fisica dos objectos
e de quem a utiliza.

Quadro 16 — Procedimentos a respeitar na iluminagdo das colegdes museologicas. Fonte: Construido a partir de: Casanovas, Luis Efrem Elias; Almeida,
Anabela. 2004: 8 e 9; Instituto dos Museus e da Conservacdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 57 e 58; Alarcdo, Catarina. 2007: 23 e 24.
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carboxilicos (RCOOH)

contamina¢d0 microbiologica através de filtros de ar condicionando, tintas a base de 6leo,
produtos de limpeza ecolégicos.

Acido formico (HCOOH) — degradagdo de materiais organicos (em geral), tintas a base
de 6leo, produtos em madeira e derivados.

Acidos gordos (RCOOH) — combustéo de velas, adesivos para soalhos, metabolismo
humano, lin6leo, atividade microbiologica em aparelhos de ar condicionado ou em
objetos, objetos manufaturados com partes de animais, tintas a base de 6leo, papéis,
produtos em madeira e derivados, produtos de combustdo de veiculos.

Poluentes Algumas fontes Efeitos nos materiais

Acetaldeido (CH3HCO) — alguns adesivos de acetato de polivinil, produtos em madeira
e derivados.
Formaldeido (CH20) — componentes de acabamentos de tapetes e alcatifas, fungicidas |Acetaldeido e formaldeido — possivel oxidagéo do
em tintas de emulsdo, fumo de tabaco, produtos de combustao libertados por veiculos ou |aldeido em acidos carboxilicos quando presentes
industria. valores elevados de humidade relativa e/ou em presenga
Acido acético (CH3COOH) — silicones de selagem do tipo acido, degradago de de oxidantes fortes.
materiais organicos (em geral), degradagdo de objetos em acetato de celulose e madeira,

Aldeidos (RCOH) e acidos diversas tintas de emulsdo, metabolismo humano, linéleo, adesivos para soalhos, Acido acético e formico — corrosio de ligas de cobre,

cadmio, chumbo, magnésio e zinco; eflorescéncias em
materiais calcarios, como conchas, corais, fosseis.

Acidos gordos — manchas em pinturas, corrosio de
bronze, cadmio e chumbo, amarelecimento de papel e
documentos graficos.

Aminas (RNR)

Amonia (NH3) — silicones de selagem do tipo alcalino, betdo, emulsdes de adesivos e
tintas, produtos de limpeza, visitantes, excrementos de animais, fertilizantes, atividades
bacterianas subterraneas.

Ciclo-hexilamina (CHA), dietilaminoetanol (DEAE) — inibidores de corrosao.
Aminas alifaticas — resinas epoxidas.

Corrosao de metais; eflorescéncias em nitrato de
celulose, e quando combinada com compostos de
sulfatos e nitratos, depésitos brancos na superficie dos
objetos. Corrosdo de bronze, cobre e prata,
eventualmente manchas em pinturas.

Compostos gasosos oxidaveis de
enxofre (Sox ou S+)

Dioxido de enxofre (SO2) — degradagdo de materiais e objetos que contém enxofre,
refinarias petroliferas, indastrias de papel, combustio de combustiveis fosseis com
enxofre.

Acido sulfirico (H2504) — oxidagio de SO2 na atmosfera ou na superficie dos materiais.

Acidificagao do papel, corrosdo do cobre,
desvanecimento de alguns pigmentos, enfraquecimento
de couro.

Compostos de 6xido de azoto
(Nox)

Oxido de azoto (NO) — fertilizantes agricolas, produtos de combustdo de veiculos,
aquecedores a gas, iluminagdo, smog fotoquimico.

Dioxido de azoto (NO2) — degradagdo de nitrato de celulose e as mesmas fontes do NO,
mas principalmente da oxidagao de NO na atmosfera.

Acido nitrico (HNO3) e acido nitroso (HNO2) — oxidagdo de NO2 na atmosfera ou na
superficie dos materiais, possivelmente a degradagao de nitrato de celulose.

Corrosdo de prata com elevado conteudo de cobre,
deterioracdo de papel e couro, desvanecimento de
alguns pigmentos.

Compostos gasosos redutores de
enxofre (S-)

Sulfureto de carbono (CS2) — selantes a base de polisulfureto, fungos, matéria organica
em decomposicao.

Sulfureto de carbonilo (COS) — degradagéo de 13, combustao de carvao.

Sulfureto de hidrogénio (H2S) — pirite, batérias, sulfato-redutoras presentes em materiais
organicos encharcados, visitantes, combustdo de combustiveis fosseis, pantanos,
oceanos, induastrias de petroleo e papel, produtos de combustio de veiculo, vulcdes.

Corrosao do bronze, cobre e prata, escurecimento de
pigmento branco de chumbo.

Oxigénio (O2) e Ozono (O3)

Oxigénio (O2) — constitui 21% da atmosfera.

Ozono (O3) — purificadores elétricos de ar, sistemas de filtragem eletrostatica, aparelhos
de eletrocusséo de insetos, impressoras a laser, maquinas fotocopiadoras, fontes de luz
ultravioleta, iluminag¢ao, smog fotoquimico.

Oxigénio com radiacéo (visivel e ultravioleta —
enfraquecimento de objetos organicos; desvanecimento
de pigmentos.

Ozono — desvanecimento de pigmentos e corantes;
oxidacdo de objetos organicos com ligagdes
conjugadas, como borrachas.

Gerais — humidificadores de aerossol, combustao de velas, betao, impressoras a laser,
remodelagdes, atividades industriais, tapetes e alcatifas e obras nas proximidades do
museu/institui¢ao cultural ou religiosa, casa particular.

Sais de aménio — sulfato e nitrato de amonio (reagdo da amoénia com SO2 ou NO2 em
ambientes internos ou externos ou em superficies solidas).

Gerais — abrasdo de superficies, retengao de
humidade (ataque bioldgico e corrosao); descoloragdo
de objetos; podem agir como catalisador em diferentes
reagdes quimicas.

Sais de amonio —_corrosdo de cobre, niquel, prata e
zinco; manchas em mobiliario envernizado com resinas

envolvam agua, ambiente exterior.

Particulas - L ) . . L i
Compostos organicos e biolégicos — microrganismos, degradagéo de materiais e naturais.
objetos, visitantes. Compostos de cloro — aumento da velocidade de
Cloretos — sais marinhos (aerossol). corrosdo de metais.
Fuligem — combustao de velas, incéndios, combustio de carvao, produtos de combustao |Fuligem — descoloragdo de materiais porosos
de veiculos. (pinturas, frescos, estatuas, livros, téxteis, etc);
aumento da velocidade de corrosdo de metais.
Peroxido de hidrogénio (HOOH) — degradacao de materiais organicos, produtos em
- madeira, atividade de microrganismos, tintas a base de 6leo Descoloragao de fotografias; desvanecimento de alguns
Perdxidos (ROOR) . S N , e . R i o
Nitrato de peroxiacetil (PAN) — produtos de combustao de veiculos principalmente pigmentos; oxidagao de objetos organicos.
movidos a combustivel & base de alcool, smog fotoquimico.
Pode provocar danos fisicos e quimicos, hidrolise em
Vapor de agua (Hz0) Visitantes, pinturas com pigmentos aquosos, adesivos aquosos, atividades de limpeza que [todos os materiais organicos, aumento da velocidade

de corrosao de metais e a fotoxidagdo de alguns
pigmentos.

Quadro 17 — A origem dos principais poluentes e 0s seus efeitos nocivos nos materiais. Fonte: Construido a partir de: Instituto dos Museus e da
Conservacdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 107 — 109. Tétreault, Jean. 2021: 10 — 13.
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Principais insetos que provocam a biodeterioracdo dos bens culturais

Ordem Espécie Material infestado
Hylotrupes bajulus Madeira
Anobium punctatum Madeira e papel
Stegobium paniceum Papel
Nicobium castaneum Papel
Xestobium rufovillosum Madeira e papel
Coledptera Lyctus bruneus Madeira
Lyctus linearis Madeira
Lasioderma serricome Herbarios
Dermestes lardarius Téxteis (sedas) e couros
Attageneus piceus Téxteis
Antherenus museorum TExteis e couros
e Blatta orientalis Papel
Blatta germanica Téxteis e papel
Crytotermes bevis Madeira, papel e couro
Isoptera Kalotertes sp Madeira, papel e téxteis
Reticulitermes lucifugus Materiais organicos
Lepidoptera Tineola sp Téxteis
Psocoptera Lipoiscelis divinatorius Papel e fotografia

Zigentoma (Thysanura)

Lepisma sacharina

Papel e fotografia

Quadro 18 — Principais insetos que provocam a biodeteriora¢do dos bens culturais. Fonte: Construido a
partir de: Rodrigo, Nieves Valentin. 1999: 295.
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Principais fungos que provocam a biodeterioragdo dos bens culturais

Espécie Material infestado
Altermaria Materiais organicos
Aspergillus Materiais organicos e inorganicos

Candida Materiais organicos

Cephalosporium

Papel, materiais sintéticos e téxteis

Cladosporium

Materiais celuldsicos, proteicos e sintéticos

Fusarium Materiais organicos
Gliocladium Papel
Mucor Materiais organicos

Paecilomyces

Papel, téxteis e fotografias

Penicillium Materiais organicos e inorganicos
Phona Papel e téxteis
Rhizopus Materiais organicos

Sporotrichum

Papel e téxteis

Stachybotrys

Materiais organicos

Trichoderma

Papel e madeira

Verticillium

Papel e téxteis

Quadro 19 — Principais fungos que provocam a biodeterioragdo dos bens culturais. Fonte: Construido a

partir de: Rodrigo, Nieves Valentin. 1999: 299.
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Procedimentos a adotar para o controlo de infestagdes

1. Garantir a limpeza cuidada e frequente em todas as areas (interiores e exteriores).
2. Assegurar a adequacéo da iluminagéo interior e exterior.
3. Conservar zonas de vegetagdo. ldealmente, deveria existir uma area livre de vegetacdo ao redor de todo o edificio.
4, Verificar frequentemente o estado de conservagéo do edificio e do acervo.
5. Remover diariamente o lixo e proceder a limpeza e desinfegédo regular de contentores.
6 Certificar o isolamento de portas, janelas e outras aberturas, utilizando materiais e técnicas de construgdo ou redes
’ resistentes e malhas apertadas.
7 Garantir que os parapeitos das janelas, varandas recantos para iluminagdo ou aberturas para ventilagdo possuem
’ espigdes metalicos, redes ou outros resguardos.
8 Proceder a fumigacdo periddica de areas propicias ao surgimento de insetos por empresas especializadas (caso
’ seja adequado).
9. Restringir a presenga de comida ou bebida em locais ndo adequados.
10. Implementar procedimentos que evitem a contaminacdo do acervo, aquando da sua incorporacéo e circulagdo.
11 Utilizar armadilhas para pequenos roedores com isco pesticida que ndo permita a deslocagdo dos animais depois
’ de se alimentarem do mesmo.
Utilizar armadilhas para insetos (armadilhas autocolantes simples, armadilhas ultravioletas ou com feromonas).
12. |Salienta-se que se deve ter em atencdo a localizacdo das armadilhas ultravioletas e com feromonas de modo a néo
atrair insetos do exterior.
13 Promover a sensibilizacdo de todos os funcionarios e visitantes dos museus, para a importancia do controlo

integrado de infestacdes.

Quadro 20 — Procedimentos a adotar para o controlo de infestagdes em contexto museoldgico. Fonte:
Construido a partir de: Instituto dos Museus e da Conservagdo; Camacho, Clara Fraydo. 2007: 66, 67,
114,117 - 1109.
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Dias do més de julho de 2021 Temperatura (°C) Humidade Relativa (%) lHHuminancia (lux)
1 de julho de 2021 18°C 51,2% 50 lux
2 de julho de 2021 17,7°C 53,8% 49 lux
5 de julho de 2021 17,9°C 54,2% 47 lux
6 de julho de 2021 17,6°C 53,3% 47 lux
7 de julho de 2021 17,8°C 58,1% 49 lux
8 de julho de 2021 16,9°C 57,8% 47 lux
9 de julho de 2021 17,3°C 54,8% 49 lux
12 de julho de 2021 17,9°C 51,3% 50 lux
13 de julho de 2021 17,7°C 52,3% 49 lux
14 de julho de 2021 18°C 53,7% 50 lux
15 de julho de 2021 17,9°C 52,8% 48 lux
16 de julho de 2021 17,7°C 51,8% 47 lux
19 de julho de 2021 17,6°C 51,2% 46 lux
20 de julho de 2021 17,8°C 52,7% 47 lux
21 de julho de 2021 17,1°C 53,8% 48 lux
22 de julho de 2021 17,4°C 54,7% 49 lux
23 de julho de 2021 16,9°C 50,2% 47 lux
26 de julho de 2021 16,7°C 50,9% 44 lux
27 de julho de 2021 17,1°C 51,1% 46 lux
28 de julho de 2021 17,1°C 53,8% 45 lux
29 de julho de 2021 16,8°C 54,1% 44 lux
30 de julho de 2021 16,7°C 53,8% 43 lux

Quadro 21 — Valores de temperatura, humidade relativa e de iluminéncia registados nos dias tuteis do més de julho de 2021, na sala que alberga as colecdes de artes e oficios de trabalhar a pedra, a madeira e o calcado do Museu
Municipal da Ribeira Grande.

253



Dias do més de janeiro de 2022 Temperatura (°C) Humidade Relativa (%) lluminancia (lux)
3 de janeiro de 2022 17,6°C 78,1% 45 lux
4 de janeiro de 2022 16,2°C 72,2% 44 lux
5 de janeiro de 2022 16,1°C 71,2% 50 lux
6 de janeiro de 2022 16,5°C 70,1% 47 lux
7 de janeiro de 2022 16,4°C 71,1% 48 lux
10 de janeiro de 2022 16,2°C 73,2% 45 lux
11 de janeiro de 2022 16,7°C 59,7% 49 lux
12 de janeiro de 2022 16,4°C 60,2% 48 lux
13 de janeiro de 2022 16,9°C 59,8% 46 lux
14 de janeiro de 2022 16,1°C 68,3% 43 lux
17 de janeiro de 2022 16,5°C 68,7% 42 lux
18 de janeiro de 2022 16,8°C 68,6% 40 lux
19 de janeiro de 2022 16,5°C 66,3% 47 lux
20 de janeiro de 2022 17,1°C 57,7% 49 lux
21 de janeiro de 2022 16,5°C 58,1% 47 lux
24 de janeiro de 2022 15,8°C 62,3% 48 lux
25 de janeiro de 2022 16,1°C 66,8% 50 lux
26 de janeiro de 2022 16,2°C 68,9% 49 lux
27 de janeiro de 2022 16,3°C 70,1% 50 lux
28 de janeiro de 2022 15,9°C 71,7% 40 lux
31 de janeiro de 2022 15,7°C 72,3% 41 lux

Quadro 22 — Valores de temperatura, humidade relativa e de iluminancia registados nos dias uteis do més de janeiro de 2022, na sala que alberga as colegdes de artes e oficios de trabalhar a pedra, a madeira e o calgado do Museu Municipal

da Ribeira Grande.
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