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Resumo

A presente dissertacdao constitui um trabalho de investigacao focalizado nas praticas de
conservagao preventiva das pedras marmore e lioz, assim como do bronze, articuladas a
valoriza¢dao da estatudria publica tradicional de Ponta Delgada. O objeto a estudar diz
respeito ao conjunto de vinte € um monumentos integrados no centro histérico da cidade,
encontrando-se estes circunscritos as freguesias de S. José, S. Pedro e S. Sebastido. A
proposta surge motivada pela auséncia de estudos similares desenvolvidos a nivel Agores,
aliada a uma continua constatacdo de problemas concernentes a manutencdo e

preservagao dos monumentos publicos locais, para os quais a auséncia de informagao

aparenta ser a principal causa.

O proposito deste estudo passa sobretudo por procurar fornecer um conjunto generalizado
de normas e diretrizes suscetiveis de guiar as entidades responsaveis na tarefa de preservar

o conjunto de obras referenciado, bem como outros casos similares existentes na RAA.
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Abstract

The present dissertation is a research work focused on the preventive conservation
practices of marble and lioz, as well as bronze, linked to the valorization of the traditional
public statuary of Ponta Delgada. Therefore, the object to be studied relates to the set of
twenty one monuments existing in the historical center of the city (parishes of S. Jos¢, S.
Pedro and S. Sebastido). The proposal is motivated by the absence of similar studies
developed at Azores, as well with a continuous constattation of problems concerning the
maintenance and preservation of local public monuments, for which the absence of

information appears to be the main cause.

The purpose of this study is mainly to provide a generalized set of norms and guidelines
that can help to guide the responsible entities in the task of preserving the works
contemplated in this study, as well as the majority of statuary monuments scattered by

the remaining RAA.
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Introducio

E de todos os tempos e patrias o dever de
perpetuar os seus herois e génios na
memoria coletiva no marmore e no bronze.

Manuel Ferreira'

Integrado na area da conservagdo preventiva, a presente dissertagao centra-se na procura
de um conjunto de normas e praticas adequados a preservacao de vinte € um monumentos
de escultura — datados entre o século XIX e o século XX — existentes no Centro Histdrico

de Ponta Delgada.

A semelhanca do que sucede no territorio continental?, este conjunto de monumentos —
maioritariamente comemorativos — constitui um elemento tradicional de identificagao
urbana cuja colocagdo conflui, geralmente, para caracterizar os respetivos espacos com
uma vivéncia historica e/ ou mitologica que os torna testemunhos historico-artisticos da
identidade cultural local®. As obras em estudo resultam de producdes de pedra ou bronze,
divididas entre representagdes miméticas de figuras historicas e a criacdo de grupos

alegdricos de figuras representativas de factos conotados com a historia da cidade.

Nao obstante, a sua autenticidade e leitura s6 pode ser garantida se, antes, for assegurada
integridade fisica dos materiais que lhe “emprestam” um corpo percetivel. Qualquer
forma de deterioragdo a este nivel colocaria em causa o propdsito e significado dos
monumentos, ndo apenas como criagdes artisticas, mas como testemunhos da historia e

do culto que ¢ prestado aos seus protagonistas.

! Jornalista e maior impulsionador da finalizagio do Monumento a Antero, nos Agores.

Cit. por Jos¢ Borges, “Antero finalmente acompanhado” in A¢oriano Oriental, 20 de abril de 1995.

2 Cf. José Teixeira, Escultura Publica em Portugal, monumentos herdis e mitos (séc. XX). Lisboa,
Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, 2008, pp. 10-16.

3 Um monumento compreende e reflete as capacidades criativas e testemunhais da cultura que o integra
sendo que, a consciencializagdo plena desse valor s6 veio a culminar no século XIX, como ferramenta util
na caracterizacao eficaz de uma determinada cultura ou civiliza¢do e reconstrugao da histéria do seu povo.
Por conseguinte, a importancia das obras a analisar, reside na sua capacidade de exteriorizar fisicamente
uma ligacdo direta e generalizada com os valores do seu tempo, validando-se como simbolos das ideologias
passadas que fundamentam a identidade cultural da sociedade do presente.

11



Neste ambito, a conservacao preventiva — enquanto conjunto de medidas destinadas a
prevenir danos ou minimizar o potencial para a sua ocorréncia * — constitui uma estratégia
especialmente vantajosa, uma vez que, contrariamente as operagdes de restauro ou de
conservagio curativa®, esta via permitiria a preservagio sem incorrer em quaisquer riscos,
a custos reduzidos®. A sua adogdo, junto dos organismos responsaveis, garante nio apenas
a permanente evocagdo da histéria viabilizada pelos materiais e formas estéticas
representativas dos herdis e figuras que participaram significativamente da construgao da
identidade cultural local, como também a sua fun¢do utilitaria, enquanto elementos

demarcadores e dinamizadores do espago publico.

Contudo, independentemente do conjunto de vantagens que este dominio parece aportar,
a verdade ¢ que prevalece uma resisténcia geral dentro da R.A.A. e do pais, em incorporar
permanentemente uma estratégia desta natureza no ambito das responsabilidades das

entidades competentes. Porqué?

Ramalho Ortigdo (1836-1915) responde parcialmente a pergunta ao apontar para a falta
de instrucdo e interesse da populacdo pela cultura e arte em Portugal’, sendo a auséncia
de manutencao dos monumentos nacionais, por parte dos poderes politicos, um reflexo
direto desse facto®. Apesar do autor se referir a0s monumentos arquitetonicos, a sua visao

traduz ndo apenas a realidade do século XIX, mas a realidade de hoje.

Uma outra razdo, indicada por Paul Perrot’, prende-se com questdes de natureza mais

técnica, tais como o tempo de deterioragdo da pedra e do bronze, cujos efeitos ndo se

4 Cf. Luis Elias Casanovas, “A Conservacio Preventiva: Evolucio do Conceito” in Conservacdo
Preventiva: Miscelanea, 1991-1994, p.3.

SContrariamente a conservagio preventiva cujo proposito é, em linhas gerais, o de assegurar a fruicdo
estética (ou “leitura visual) das obras por via de uma abordagem indireta ou passiva focada em minimizar
a acao dos fatores de degradacgdo dos seus materiais, o restauro ou a preservagao curativa pressupdem uma
abordagem ativa destinada a tratar os efeitos da degradag@o, requerendo, por isso, um maior nimero de
pessoal especializado, assim como a disponibilizagdo de maiores recursos financeiros, para proceder a
concretizagdo de um tratamento individual a cada uma das pegas. Cf. “Prevenntive Conservation: to
preserve and pass on” in Conservagdo Preventiva: Miscelanea; assim como a obra de Ignacio Gonzalez-
Varas, op. cit., pp.77-94.

¢ Segundo Reger, “Prevenntive Conservation: to preserve and pass on” in Conservag¢do Preventiva:
Miscelanea, 1991-1994, pp.8-10.

7(...) = [E] excessivamente triste ennumerar todos os attentados de que teem sido e continuam a ser objecto,
perante a mais desastrosa indifferenca dos poderes constituidos, os monumentos architectonicos da nagdo,
os quaes assignalam e commemoram os mais grandes feitos da nossa raga, sendo assim por duplo titulo,
ja como documento historico ja como documento artistico, (...). Cf. Ramalho Ortigdo, “O Culto da Arte
em Portugal e Outros Estudos” in Obras completas de Ramalho Ortigdo.: A Arte Portuguesa, 1943, p.25.

8 CF. Paulo Simdes Rodrigues, Patriménio, Identidade e Historia. O valor e o significado dos monumentos
nacionais no Portugal de oitocentos. Lisboa, Universidade Nova de Lisboa, 1998, pp. 227-235.

° Diretor do Santa Barbara Museum Of Art. Cf. Paul Perrot, “Preventive Conservation: advantages and
obstacles” in Conserva¢do Preventiva: Miscelanea, 1991-1994, pp.11-13.
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traduzem em marcas imediatamente visiveis, permanecendo dificeis de quantificar.
Segundo o autor, o facto torna a conservagao preventiva pouco atraente aos olhos dos
responsaveis, visto que os resultados ndo tomam formas visualmente dramaticas ao nivel

da aparéncia das obras.

No caso de Ponta Delgada, dever-se-4 ainda acrescentar a aparente auséncia de
informagao disponivel sobre a conservagdo destes materiais, como uma das principais
causas para a constatagdo dos problemas presentes ao nivel da protecao e manutencao dos

respetivos monumentos publicos.

O presente trabalho procura focar-se em trés pontos principais: demonstrar o valor do
monumento a nivel historico intentando, simultaneamente, relancar a relevancia historica
e rememorativa das obras, enquanto testemunhos materiais dos exemplos ou
acontecimentos dignos de serem perpetuados na consciéncia coletiva da comunidade
local; determinar o seu peso ao nivel da histdria da arte em Portugal, através de uma breve
analise estética as obras procurando, ao mesmo tempo, enquadra-las no contexto da
estatuaria publica nacional; e, por fim, alertar para a importancia da sua preservacao
material, particularmente junto das entidades responsaveis pela sua tutela, por meio de
uma abordagem a questdes relacionadas com praticas de conservagdo preventiva. Por
conseguinte, dividiu-se o corpo do texto em trés partes, as quais se junta uma conclusao.
A primeira, consagrada a compreensao da conservagdo preventiva e sua evolugdo ao
longo da historia, intenta também contextualizar a realidade acoriana a partir da analise
geral da conservagdo no panorama nacional e europeu; a segunda dedica-se ao
levantamento e andlise estética dos monumentos integrados nas trés freguesias
contempladas neste estudo, considerando também o seu tempo e espago, o ambito da
histéria de arte e dimensao simbolica das obras; e por fim, a terceira parte procura definir
que caracteristicas € comportamento apresentam os respetivos materiais das obras,
referenciando praticas econdomicas de manutencao e limpeza, como forma de assegurar a

sua unidade e capacidade de continuar a transmitir cultura.

O método empregue, integra o levantamento da informagdo existente sobre os
monumentos a analisar, seguido de um trabalho de inventariacdo, catalogacdo e
caracterizacao dos materiais que os compdem, a par de alguma pesquisa sobre praticas e
normas de limpeza e protegdao, empregues atualmente sobre os monumentos publicos
nacionais e internacionais. Posto isto, procurou-se articular toda a informagao recolhida,
com as normas e leis atinentes a conservagdo preventiva em Portugal, de modo a que
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fosse possivel construir uma visdo geral sobre os varios aspetos a considerar na

estruturacao do corpo de texto.

Nao obstante, assinalam-se algumas dificuldades durante o processo, relacionadas com o
facto de ndo existir documentagdo relativa a proveniéncia exata dos materiais empregues
nas pecas de estatuaria ou o nome das pedreiras e fundidoras implicadas. A solugao
passou por cruzar a pouca informacao encontrada nos jornais € nos projetos arquivados
pela Camara Municipal, com alguns estudos sobre escultura em Portugal assim como as

pedreiras e fundidoras mais conhecidas neste dominio.

De igual modo, ndo foi possivel consultar quaisquer dossiers relativos ao historico de
procedimentos de manutencdo que foram sendo empregues a estas obras, junto dos
organismos competentes. A negacdo da sua existéncia ou paradeiro, colocou um
problema a tarefa de determinar o seu estado de conservacdo, levando a que fossem
consultadas fontes adicionais como forma de ajudar a estabelecer paralelos com os casos

verificados em Ponta Delgada.

O trabalho de pesquisa documental fundamenta-se essencialmente sobre periddicos e
artigos de jornal sobre as obras, complementados com a leitura de estudos de natureza

histérica ou técnica, relativos a conservagao e restauro em Portugal e além-fronteiras.

No que concerne a bibliografia de autores estrangeiros, ¢ mais vasto o nimero de obras e
estudos sobre o topico da defesa e conservagdao do patrimonio histérico em que sdo
mencionados os monumentos e a caracterizagao dos materiais da escultura. As poucas
obras pertencentes a autores nacionais, contextualizadoras da realidade portuguesa, giram
principalmente em torno de questdes relacionadas com a conserva¢ido patrimonial do
século XIX, coincidente com o periodo da extin¢do das ordens religiosas e o surgimento

do culto aos monumentos nacionais.

Tendo em conta o proposito e metodologia seguida, foram consultados estudos que
possibilitaram um conhecimento geral, de natureza historica, sobre o emergir de uma
consciéncia patrimonial e a sua rapida evolu¢do no contexto europeu de oitocentos e
novecentos. Neste capitulo (capitulo I), interessou principalmente avaliar a realidade
nacional, com particular interesse sobre a agoriana, relativamente a integracao da nocao
de monumento historico e sua defesa face ao contexto internacional. De seguida,
procurou-se apresentar o objeto de estudo, ao nivel da sua caracterizagdo em termos

histéricos e artisticos. As obras Historia da Arte em Portugal — O Pombalismo e o
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Romantismo, de José Augusto Franca, Escultura em Portugal no séc. XX, de Lucia
Almeida Matos e Escultura Publica em Portugal: monumentos, herois e mitos (séc. XX),
de José Teixeira, fazem o enquadramento a estatudria publica portuguesa do século XIX
ao século XX. Sao indicados os diferentes contextos politicos, sociais, econdémicos €
culturais que determinaram o rumo da estatuaria publica em Portugal, confluindo ao
mesmo tempo para determinar os valores sociais subjacentes as estéticas encontradas nos
monumentos de Ponta Delgada. A articulacao da informac¢ao encontrada, com a recolhida
nos inumeros artigos existentes sobre cada elemento do conjunto de monumentos a
analisar, converge assim para atribuir e fundamentar o trajeto escultorico da realidade
publica da cidade na sua relacdo com os valores subjacentes a realidade social em que
surgem inseridos. Relativamente a caracterizagdo da pedra e do bronze, procurou-se
consultar estudos de natureza especializada (metalurgia, geologia, tecnologias e praticas
de conservagao, etc.), conciliando a informacao adquirida com os dados publicados nos
relatérios emitidos pela Secretaria Regional da Agricultura e Ambiente — Direg¢ao
Regional do Ambiente, sobre as condi¢cdes ambientais que envolvem o objeto deste
estudo. As obras de Maria H. Frasca'®, V. Costa'' e de Mério Oliveira'? constituiram, por
isso, uma importante ferramenta de estudo, possibilitando um conhecimento sobre
classificacdo, composi¢ao quimica e propriedades fisico-mecanicas de cada material,
assim como a compreensao do respetivo comportamento, face a diversos elementos que
caracterizam o espago exterior € os tipos de degradacdo encontrados nas pegas. A
apresentacao de sugestdes de limpeza e protecdo fundamentou-se, essencialmente nas
caracteristicas fisicas de cada dos materiais, conciliando solugdes economicamente
viaveis com os problemas verificados no conjunto de obras. As conclusdes
fundamentaram-se na consulta de relatérios publicados pela Dire¢cdo Regional do
Ambiente, sobre a qualidade do ar dos Agores assim como de alguns estudos sobre casos
paralelos aos encontrados nas obras do centro histdrico. A este respeito, consideraram-se
sobretudo os dados relevantes ao nivel da monitorizagao, indice e resultados da qualidade

do ar de Ponta Delgada entre 2007 e 2015. A totalidade da analise partiu do pressuposto

10 Cf. Maria Frasca, Rochas Ornamentais — Tecnologias e Patologias. MhB Servigos Geoldgicos Ltda,
[em linha]. Disponivel em www. sindirochas. com. br/arquivos/Curso_RochasOrnamentais
MHeloisaFrasca.pdf. Consultado em fevereiro de 2016.

''Cf. V. Costa, Ligas Metdlicas: Estrutura, Propriedade e Conservacdo de Objetos Culturais, (s.d.) [em
linha]. Disponivel em http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/10071.pdf. Consultado em fevereiro de 2016.
12 Cf. Mério Oliveira, Tecnologia da conservacdo e da restauragdo — materiais e estruturas um roteiro de
estudos, 2011. Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal da Bahia [em linha].
Disponivel em http://static.scielo.org/scielobooks/k8tdh/pdf/oliveira-9788523209230.pdf. Consultado em
fevereiro de 2016.
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de que, quer o marmore quer o lioz empregues nas obras, sdo mais provavelmente
provenientes do flanco anticlindrio de Estremoz-Borba-Vila Vigosa, no Alto Alentejo, e
das pedreiras de Péro Pinheiro em Sintra. Neste sentido, o manual, As Rochas dos
Monumentos Portugueses: Tipologias e Patologias, da autoria de Luis Aires-Barros
constituiu também uma fonte pertinente de informagao, oferecendo um maior numero de
detalhes sobre caracteristicas relacionadas com a origem e dados complementares a
respeito da aplicagdo e contexto historico destes materiais na estatudria nacional. Os
dados adquiridos acerca do bronze, sdo fruto de um estudo de natureza generalizada —
excluindo-se a concretizagdo de uma analise para determinar as reais percentagens dos

componentes do bronze utilizado em cada uma das obras.

Considera-se também informag¢ao adicional, proveniente de fontes orais, fotografias,
documentos de alguns dos projetos recolhidos no Arquivo da Camara Municipal, artigos
e perioddicos que, articulados aos estudos referidos acima, auxiliaram na contextualizagao
historica e artistica, propria, do conjunto de estatuaria que caracteriza e singulariza este

espaco urbano.

Posto isto, tenta-se que a presente dissertacdo possa contribuir para consciencializar a
populacao ao nivel da importancia dos monumentos comemorativos do Centro Historico
de Ponta Delgada, servindo simultaneamente como ferramenta de apoio as entidades
responsaveis pela tutela e manutencao destes materiais na estatuaria da R.A.A. Enquanto
vias preceptivas articuladoras entre a realidade social e a realidade artistica, esta
investigacao pretende, portanto, contribuir para assegurar a continuidade e funcao destas

obras, como elementos promotores da integracao do publico na vida e valores da cidade.
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CAPITULO I
Nascimento e Evolucao de uma Consciéncia voltada para a
Preservacao dos Monumentos de Escultura
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1.1. A Antiguidade e os primeiros indicios do emergir da necessidade de preservar
esculturas

Originalmente subjacentes a busca de imortalidade, as primeiras construgdes a integrar a
designagao de “monumentos” surgiram ha aproximadamente sete mil anos, nas
civilizacdes egipcia e do Médio Oriente antigo. Criados como moradias alternativas para
albergar o sagrado — deuses ou as almas dos que partiam — o seu proposito basilar resultou,
portanto, da vontade de conservar as crencas ou a ‘“‘energia vital” propria destes povos,
conferindo ao escultor, mais que a outros artesdos, a classificagdo de “conservador de

vida”1?

A consequente constatacdo de inimeros monumentos, construidos em pedra ou em
bronze, em associacdo com técnicas como o talhe e a fundi¢do constitui, pois, o primeiro

grande indicador da necessidade de perpetuar este género de criagcdes no tempo.

Nio obstante, Ana Miguel'* aponta sobretudo para o despertar de uma consciéncia
voltada para os fatores de destruicio humanos, como o principal impulsionador do
emergir da conservagao preventiva enquanto processo cientifico. Segundo a autora, foram
as invasdes, as conquistas € o contacto com outros povos que, ao longo da historia
fundamentaram a tomada de medidas de salvaguarda em torno das produgdes criativas do
Homem. Primeiro focadas nos seus monumentos, estendendo-se, muito depois, a
quaisquer “bens patrimoniais” com significado relevante para o definir da identidade

cultural das respetivas comunidades ou nagdes.

Avisos inscritos em algumas das obras escultoricas da antiguidade, constituem um
exemplo desta vontade de as preservar, ao estipular um castigo divino para quem quer
que atentasse contra a sua plenitude fisica e significado original. O excerto que se segue
confirma-o. Enquanto parte de uma inscricdo encontrada no Irdo, numa figura de bronze
representativa da rainha Napisaru datada do século XIII a.C., a gravagdo dita a seguinte
sentenca: (...) A quem se aproprie da minha estatua (...) [com intengdo de] alterar este
texto ou apagar o meu nome, meu deus (...) faca com que seja condenado, oh supremo

1

(...) cuida para que ndo tenha nome e permaneca sem descendéncia”'® — condenando o

BCf. Ana Miguel, Histéria de la conservacion y la restauracion desde la Antigédad hasta el siglo XX.
Madrid, 2002, pp.19-20.

“1bidem.

Bldem, p.21.
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perpetuador do atentado ao eterno esquecimento. Na mesma medida, sdo assinaladas
transformagdes — formais e contextuais — nos monumentos da Antiguidade, como
acontecia frequentemente com a reutilizacdo dos templos pré-existentes que, ao
documentarem a tentativa de anular as marcas produzidas pelos povos subjugados —
adaptando-se as ideias politicas e/ou religiosas prevalecentes — apontam mais uma vez
para a vontade de expressar a propria cultura, exibindo-se como simbolos de
superioridade e dominio. A prevaléncia de fatores como estes, nas civilizagdes grega e
romana, contribuiu assim para o desenvolvimento de medidas de prevencdo mais
eficazes, deixando transparecer um crescimento gradual em torno do dominio da
conservacao. O interesse prestado as obras de estatudria de pedra ou de bronze ¢, neste
contexto, substancialmente alargado, cedendo espaco a novas técnicas e métodos de
producdo, acrescidos de agdes de limpeza e protegdo, como forma de abrandar o seu

processo de degradacio'®.

Dada a superioridade do seu conhecimento pratico, sdo os escultores os responsaveis
encarregues da tarefa de conservar ou restaurar estas obras, procedendo em conformidade
com os decretos onde figuram as condicdes e caracteristicas do trabalho a concretizar.
Um documento datado do século III a.C. refere a atribuicdo deste tipo de funcao ao
escultor Tecelino de Atenas, o qual assegura (...) gratuitamente a conservagdo e restauro

de todas as estdtuas do santudrio que tiverem necessidade dele'”.

O emprego de ceras e outras substancias surge como forma de proteger a camada exterior

do bronze e do marmore podendo, também, ser aplicado verniz no caso da pedra, ou uma

16 Sabe-se que no periodo helenistico sio também empregues, em outros casos, madeira de cedro, estuque
e, predominantemente, o marfim, sendo o bronze o segundo material mais usado na produgao escultorica e
o marmore o penultimo. Por tratar-se de um dos materiais preferenciais da estatuaria grega, o bronze é,
segundo Ana Miguel — professora da Faculdade de Belas-Artes da Universidade Complutense de Madrid e
autora de um vasto conjunto de obra escrita enquadrada na area da conservagdo e restauro de patrimonio
cultural — um material muito utilizado, nesta época, para produzir esculturas policromadas, decoradas com
incrustacdes de ferro, prata e pequenas quantidades de pedra branca e negra na representagdo dos olhos, a
partir de técnicas construtivas como a fundi¢do, com recurso a moldes de cera perdida, ¢ o martelado/
repuxado. A pedra, nomeadamente o marmore, ¢ talhada indiretamente também para reproduzir figuras, na
sua maioria, policromadas e frequentemente acrescidas de pequenos elementos decorativos em bronze. Cf.
Ana Miguel, op. cit., pp.25-26.

7Uma em bronze, representativa de Asclépios, e uma em marmore, em honra da rainha Astratonica. De
salientar que as operagdes de restauro sdao aqui, geralmente, empregues apenas para restabelecer o aspeto
original da obra ou para se compreender melhor o tema. Subsequentemente, o escultor deveria, além de
proceder ao restabelecimento das partes fraturadas ou desaparecidas, substituir as camadas de prote¢ao no
sentido de manter o bom estado do material. /dem, p.27.
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camada de bitumen", ou tetroxido de chumbo (minium) se se tratasse de uma escultura

em bronze.

Dada a natureza efémera das “camadas protetoras” sobre os materiais, tornou-se
igualmente necessario recorrer a operacoes de limpeza frequentes para remover os restos
de substancia, ja sem qualquer fun¢do pratica. Documentos compreendidos entre finais
do século IV e o século II a. C., atribuem a esta interven¢ao o nome de komesis. O uso de
um género de desperdicio, composto por sobras de 12 e embebido em bicarbonato de sddio
muito diluido em 4gua, assim como o polimento com O&leos, ceras e sucessivas
impregnagdes com unguento a base de rosa, constituem alguns dos métodos empregues
na limpeza de estatuas de bronze e ou de marmore. Para os casos que comportassem maior
grau de dificuldade, sao também referidos procedimentos de pré-limpeza a base de cinzas

e cal amassadas com areia'®.

O primeiro estudo conhecido sobre fatores de degradacdo de pedra, surge também na
Antiguidade classica, assinalando a civilizagdo romana como a primeira da historia a
debrugar-se sobre este género de questdes. A obra Os Dez Livros de Arquitetura de
Vitruvio refere algumas das caracteristicas fisicas encontradas no marmore e outras
“pedras macias”, a partir da observacao e registo comportamental destes materiais quando
sujeita a diferentes condi¢des climaticas. A obra traduz a percecdo da época, apontando
as respetivas vantagens e desvantagens encontradas. Subsequentemente, ¢ apontada a
utilidade, resisténcia e facilidade no processo de talhe do marmore, comparativamente a
outras pedras, tornando-a passivel de empregar a edificios e outros elementos de
arquitetura em constante contacto com o exterior. Contudo sdo feitas algumas ressalvas a
salvaguarda das propriedades fisicas do marmore, aludindo a sua degradacao quando
exposto a locais sujeitos a aerosol marinho ou em que ocorram temperaturas elevadas,

chuvas fortes e geada?’.

18 £ descrito como “uma espécie de terra ou limo, liquido e oleoso”, que servia para preservar o bronze
contra a oxidagdo. Cf. “Bitumen” in Wikipédia. Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Asphalt.
Consultado em abril de 2017.

19 Referente apenas a operagdes ocorridas na Grécia e Roma antigas, para estatuas nio policromadas devido
aos riscos de destruir as camadas de pigmento. O uso de esponjas, 6leo de mirra, vinagre e cera acrescem
também a lista de materiais utilizados neste tipo de operagdes. Cf. Ana Miguel, op. cit., pp.28-30.

20 Todos estos tipos de piedras (...) presentan la ventaja de que (...)se trabajan com faclidad y prestan
buenos servicios si estan en un lugar cubierto, porque soportan cualquier peso, pero si estan en lugares
descubiertos y sin abrigo, sometidas a las heladas y a las lluvias, se desmoronan y se resquebrajan (...) si
estan junto a las playas, impregnadas por la humedad salobre, se desmenuzan y no resisten los grandes
calores [...].Idem, p.41.
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Para mais, a reivindicagao do caracter de “heranga cultural” dos monumentos no seio da
sociedade romana, pela mao do imperador Marco Agripa, levou a que fosse criado o
primeiro cargo dirigido exclusivamente a conserva¢do, nomeadamente, de espaco

publicos e estatudria ai exposta, com a cria¢io da figura do Censor em 159 a. C.2!.

A existéncia de regulamentos em defesa da protecdo destas obras constitui o ultimo
indicador de uma consciéncia voltada para a preservagao, no periodo da Antiguidade
classica. Assim, no tempo de Adriano passam a ser contempladas sangdes contra
queimaduras, fraturas, ruturas (...) cortes, deterioragdo diversa, desgaste (...)**, e todo
o género de estragos que pudessem causar a desvalorizacdo do objeto realgando, pela

primeira vez na historia, a relacao entre direito e arte, ao servigo do interesse publico.

Contudo, convira salientar que as medidas de preservacdo adotadas na Antiguidade nao
existem ancoradas numa consciéncia voltada para a no¢cdo moderna de patrimonio ou de
monumento, como algo imbuido de valor historico-documental, ou artistico do ponto de
vista da estética. Quer Francoise Choay, quer Ignacio Gonzalez-Varas referem o facto de
a cultura romana se alicercar inteiramente sobre a assimilacdo, combinagdo, inser¢ao e
transformacdo de objetos culturais dos povos conquistados?’, como um claro indicador,
de que esta ndo possuia ainda uma consciéncia historico-artistica sobre tais objetos ou
edificios. Da mesma forma, ndo lhe ¢ também possivel reconhecer a nogdo subjacente de
Patrimonio Cultural, no sentido que, hoje, ¢ consensualmente outorgado. O interesse
romano pelos objetos artisticos, sobretudo gregos, permanece exclusivamente associado
ao valor que lhes é concedido, como testemunhos de uma civilizagdo superior®*, pelo que
as obras de estatuaria apreendidas ndo sdo mais que simbolos do prestigio e poder

romanos.

2l Ana Miguel ressalva que o cargo abrange apenas as obras de escultura que tenham sido reivindicadas
pelo povo ou Senado. As restantes sdo rejeitadas ou destruidas. Cf. Ana Miguel, op. cit., pp.42-43.

2]dem, p.44.

BCf. Ignacio Gonzalez-Varas, Conservacion de Bienes Culturales — Teoria, Histéria, Principios y
Normas,2005, pp.24-25.

24 A este respeito, Francoise Choay explica que o interesse por objetos artisticos pertencentes ao periodo
helenistico e classico advém, ndo de uma consciéncia historica sobre os objetos colecionados, mas sim
motivada pelo desejo de “apropriagdo” da cultura grega, por a considerarem um modelo de civilizagdo
superior dentro desses periodos. Cf. Francoise Choay, op. cit., pp. 30-31.
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1.2. Idade Média

Muito embora motivada por fatores distintos, a auséncia de consciéncia historico-artistica
sobre os monumentos estendeu-se igualmente ao periodo da Idade Media obstruindo,

assim, o caminho para o desenvolvimento da conservacao preventiva.

Segundo Francoise Choay, o claro antagonismo de visdes e avaliagdes tidas em conta
pelos proto-humanistas — abades estudiosos dedicados as Aumanitas antigas — em relagao
aos monumentos da Antiguidade, vem refletir isso mesmo?°. Por um lado, é defendida a
visdo de que se trata de uma linguagem “inacessivel”, uma vez que a conversdao dos
territorios pagaos ao cristianismo anulou o verdadeiro significado da expressdo plastica
das obras antigas, destituindo os monumentos dos seus referentes ideologicos originais.
Por outro lado, ¢ exteriorizada uma visdo de “proximidade” pois as formas do passado
sao0 a mesma consideradas, sendo “reinterpretadas” e “reutilizadas” a partir dos codigos
em vigor para se subjugar forcosamente aos valores do novo sistema teoldgico?s. Ambas
as perspetivas indicam que os vestigios existentes servem apenas de vias criativas,
permitindo conceber novas construcdes a partir da assimilagdo e apropriagdo dos valores

e formas identitarias do passado Classico, a ideologia crista.

O movimento iconoclasta, as lutas politicas € a mudanga de mentalidades provocada pelo
emergir da cultura burguesa, constituem os principais fatores de destruicao de
monumentos € outras formas de arte. Para além da eliminagdo de obras representativas
do nu ou alusivas a santos e figuras da igreja exibindo atitudes e poses “reprovaveis”,
abre-se novo ciclo a adaptagdes, remogdes, substituicdes, recuperagdes ou recomposigoes

de obras de arte, em fungio do gosto da sociedade prevalecente?’.

O grande interesse pela arqueologia e pelas construgdes do passado classico greco-
romano fomentou a valorizacdo comercial das antigas esculturas de marmore e bronze,

levando a que fossem criadas medidas centralizadas na sua salvaguarda e protecao.

Em Espanha, por exemplo, sdo decretadas disposi¢des legais de controlo, a aplicar a todos

os bens moveis da igreja — principal detentora desses tesouros — inaugurando assim o

3Cf. Frangoise Choay, op. cit., p. 33.

2]dem, pp. 32-38.

27 Esta atitude teve inicio durante a segunda metade do século XIII, tendo sido reportado o caso de uma
obra da “Virgem com o Menino” de Santa Maria Nuova de Roma, datada por volta do século V, cujas
cabegas haviam sido cortadas, pregadas a uma tabua e repintadas. Cf. Ana Miguel, op. cit., pp.45-59.
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respetivo processo de inventariagdo. Subsequentemente, fica também expressamente
proibida, a possessao e transmissao ilegal de quaisquer objetos de arte, entre outros, sem

o prévio conhecimento e consentimento da coroa?®.

No caso especifico de reliquias e imagens religiosas, dever-se-ia procurar guarda-las bem
guardadas, sendo interdito (...) desfazer ou tirar partes das imagens, feitas em prata ou
douradas ou incrustadas com pedras preciosas. As muralhas, igrejas e respetivas portas,
sdo também consideradas bens sagrados, pelo que qualquer ato contra a sua integridade

fisica se torna, do mesmo modo, suscetivel da aplica¢io de pena capital®.

Em Portugal, por seu turno, a realidade da conservacdo preventiva desenvolve-se
inteiramente indiferente a quaisquer tipologias artisticas durante toda a Idade Média e até,
pelo menos, ao século XIX. Segundo fontes consultadas, a conservagao e manuten¢ao de
“monumentos” em pedra respeita apenas as estruturas fortificadas da nagdo, obrigagao
essa atribuida ao povo por acdo de D. Afonso III, ao nivel da construcdo, reparagao e

financiamento dos sistemas defensivos 3.

Por conseguinte, o periodo historicamente designado de “medieval”, surge caracterizado,
quer por acgdes de destruicao (parciais ou totais), quer pelo novo emergir de um interesse
em conservar certas obras de arte e edificios antigos®'. O primeiro caso encontra-se
ancorado na perda de significado ou utilidade das criacdes pré-existentes num mundo
cristianizado e, portanto, circunscrito a novas mentalidades. No segundo caso, considerar-
se-a4 que a preocupagdo para conservar/preservar, quando nao diretamente relacionado
com a sua dimensao utilitaria (no caso de certos edificios poupados pelo clero), advém
do interesse e fascinio do grupo de abades humanistas para com as criacdes e saberes do
passado classico no ambito do estudo das humanitas antigas. E manifesta, uma “atracdo

intelectual” pelas dimensdes, subtileza, mestria da execucao e riqueza dos materiais de

28 Deste modo (...), si alguna cosa de las que se hallaren escritas fuere vendida o enajenada sin derecho,
la pueda demandar, y tornarla a la Iglesia (...). Cf. Ana Miguel, op. cit., p.64.

PIdem, pp.63-66.

30 Cf. Susana José Gomes Dias, Intervengées de Reabilitagdo em Patriménio Construido — Projeto de
Beneficiagdo do Castelo de Alter do Chdo, 2008, pp. 24-25.

31 A salvaguarda das obras é posta em pratica em fun¢io de trés critérios principais: medidas tracadas pela
utilidade dos monumentos em causa; interesse historico que aparentam suscitar; afirmacdo de identidade
que geram. Entre os muitos monumentos poupados, refere-se, a titulo de exemplo, duas criagdes
monumentais da escultura classica, nomeadamente, o Arco de Tito e a Coluna de Trajano, tendo sido
decretado, para esta Ultima, a punicdo “daquele que tentar causar-lhe qualquer dano” (no ano de 1162).
Contudo, numa atitude contraria a estas manifestagoes de salvaguarda, sdo também ordenadas intimeras
destruicdes pelas autoridades papais, motivadas pela necessidade de dispor de materiais de construcdo
necessarios a realizagdo dos novos programas de modernizagdo da cidade. Cf. Francoise Choay, op. cit.,
pp-38-49.
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certos fragmentos e esculturas dom periodo classico, sendo esta evidenciada em excertos
de documentos da época referenciados por Frangoise Choay*2. Nio obstante, toda a
“preservacdo” deste patrimonio permanece resultante de um processo de “reutilizacdo” e

ndo da sua valorizacdo histérica’”>.

1.3. O renascimento e a génese do conceito moderno de Monumento como
testemunho historico

Caracterizado pela aproximagdo literaria e filosofica com a Antiguidade cléssica, a
separacao consciente entre Modernidade e Antiguidade, encontra finalmente lugar no
Renascimento®*. O reconhecimento da distancia histérica para com o passado classico,
descerrou caminho para o convergir de uma mentalidade voltada para o sentido
etimolégico de “monumento”. Assim, derivado do latim monere (recordar), os
monumentos comecam gradualmente a ganhar a conotagao de testemunhos de um tempo
ido. O conceito ¢ ainda limitado, nomeadamente no ambito de uma perspetiva historica e
artistica, sendo considerados monumentos apenas as antiguidades romanas, na qualidade
de modelo unico e intemporal de arte — visdo esta que se prolongara até ao século XVIII.
Apesar da vertente da conservacao legal ser ainda pouco coesa, comeca a ser contemplada
alguma legislacdo contra transformacdes e aperfeigoamentos nos monumentos mais

importantes®>.

32 Por exemplo, os pareceres do abade de Saint-Denis ou de Benedito — cénego de S. Pedro em Roma e
autor do guia Mirabilis urbis Romae, inteiramente consagrado aos monumentos pagaos dessa cidade.
Idem, pp. 33-34.

33 A cidade de Roma ¢ considerada a “fonte” principal de materiais para empregar nos novos santuarios
(fragmentos de obras sdo descontextualizados e reinseridos em novas construgdes, tais como: colunas,
capitais, frisos ¢ estatuas...). Idem, pp. 32-38.

34 Durante a chamada “Idade Média” e apesar da cristianizacdo dos territdrios, sabe-se, como foi referido
acima, que a cultura classica ndo se perdeu. Pelo contrario, este saber foi sendo aparentemente transmitido
pelos “patricios” convertidos que habitavam Roma. Ndo obstante, os papas, veem-se como 0S Nnovos
“herdeiros” da riqueza cultural, impregnada pela tradigdo classica, da cidade de Roma, tomando medidas
ambiguas de protegdo e destruigao, em simultaneo, de um vasto nimeno de monumentos do passado. Esta
atitude veio a repetir-se inumeras vezes ao longo da histéria tendo vindo, inclusivamente, a caracterizar
parte da problematica inerente a preservagdo do patrimoénio historico em Portugal a partir de meados do
século XIX até a atualidade. A semelhanca da realidade vivenciada na cidade de Roma, durante o
renascimento, alguns nomes do quadro de intelectuais portugueses, vieram a apontar uma ¢ outra vez para
a sobreposi¢do dos interesses das autoridades politicas, assim como para a pressdo exercida pelos
empreendedores ¢ promotores de projetos urbanos, contra o patrimonio histérico ou historico-artistico
edificado. Idem, pp. 38-49.

35 De destacar que destruicdes massivas de monumentos antigos em Roma sdo, neste periodo e contexto,
largamente denunciadas por criticos humanistas, letrados e artistas — tais como Poggio e Biondo
relativamente a Niculau V; Pomponius Leto ¢ Fausto Maddalena, relativamente a Sisto IV; ou, mais tarde,
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O inicio do processo de consciencializacao tem lugar com a defesa da conservagao in situ
das antigas constru¢des da Antiguidade. A noc¢do ¢ introduzida em Italia, por Pirro
Ligorio®®, ao apontar para a importancia do local no 4mbito da contextualizagdo histdrica
da obra. No mesmo sentido, o Papa Paulo III*’ decreta algumas medidas para a
salvaguarda e protecdo de edificios e obras de arte antigas, proibindo escavagoes
clandestinas e a exploragao excessiva de ruinas, tais como o Coliseu, nomeando, para tal,

139

comissarios como Giovanale Manetti’® e mais tarde Rafael* para assegurar o seu

cumprimento.

Segundo Frangoise Choay, a auséncia de implantagdo de uma conservagao permanente
sistematica fundamenta-se no facto de que a tomada de consciéncia historica se limita,
ainda, ao restrito circulo de intelectuais do Quattrocento — nicos portadores de paixao
pelo saber e amor a arte — encontrando-se, portanto, “fechada” a populagdo em geral,
considerada um importante agente destruidor de patrimonio do passado. A cidade de
Roma do séc. XV manifesta, portanto, uma posi¢do ambivalente no que toca a
conservagao. Os papas sdo a entidade responsavel pela preservacao “distanciada, objetiva

25 40

e provida de medidas contra as multiplas agressdes aos edificios” ** — contraria a anterior

preservagao fundada na “apropriagdo” e “reutilizacao”.

Rafael através de uma carta que enviou a Ledo X responsabilizando os papas e as suas familias pela
destruicdo do patriménio construido — chegando-se inclusivamente a sentir necessidade apelar a protegao
da Coluna de Trajano e de Marco Aurélio. Idem, pp. 48-50.

3¢ Foi um pintor, arquiteto, antiqudrio e paisagista italiano (1510 - 1583). Cf. “Pirro Ligorio” in Wikipédia.
Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Pirro_Ligorio. [em linha]. Consultado em abril de 2017.

37 Do latim Paulus (1468 - 1549), foi um papa da Igreja Catdlica entre 1534 a 1549. Cf. “Papa Paulo III” in
Wikipédia. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Papa_Paulo_III [em linha]. Consultado em abril
de 2017.

38 Trata-se de um poeta e erudito italiano (1486 — 1553). Na qualidade de estimado conhecedor de arte,
também foi nomeado para orientar Carlos V durante a sua visita a Roma, em 1536. Cf. “Giovanale Manetti”
in Wikipédia. Disponivel em: https://it.wikipedia.org/wiki/Latino_Giovenale_Manetti. [em linha].
Consultado em abril de 2017.

39 Rafael Sanzio (Raffaello Sanzio 1483 - 1520), mais conhecido como Rafael, foi um mestre da pintura e
da arquitetura da escola de Florenga durante o Renascimento italiano.

Como pesquisador interessado na arte da Antiguidade classica, foi designado, em 1515, para supervisionar
a preservagdo de inscrigdes latinas em marmore. Dois anos depois, foi encarregue de todas as antiguidades
romanas, tendo elaborado um mapa arqueologico da cidade. Analisou exaustivamente a estrutura e os
elementos arquitetonicos do Pantedo, analise que foi considerada a mais completa até aquela data. Cf.
“Rafael” in Wikipédia. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Rafael. [em linha]. Consultado em
abril de 2017.

40 No decreto de 28 de abril de 1462, Pio II Piccolomini atesta essa manifestacdo moderna de consciéncia
historica, ao referir, sobre a prote¢do do patrimonio e vestigios da Antiguidade, a sua capacidade para
consciencializar o Homem para questdes relacionadas com a “fragilidade da condi¢do humana”. Cf.
Frangoise Choay, op. cit., pp. 38-49.
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Também os movimentos da Reforma e Contra-reforma*' geraram grande numero de
destruicdes de estatuaria e monumentos, por serem considerados indecentes ou
representativos da corrup¢io de Roma. Carlos Borromeo (1538 - 1584)* aponta os danos
causados a imagens religiosas presentificadas pela Escultura, descrevendo o seu estado

degradado e destruido, sobretudo ao nivel da representacao dos olhos.

Em Espanha comeg¢am a surgir os primeiros inventarios e catalogos, completos, de bens.
E o caso de O Livro das Coisas que Héa em Alcazar, datado de 1503, para controlar o

espolio existente®.

Nao obstante, assiste-se ao inicio do processo de conservacao preventiva no que respeita
a consciencializagao da necessidade de criar condi¢des ambientais adequadas ao nivel do
acolhimento, embalagem e transporte das obras. As acdes documentadas, limitam-se
ainda aos trabalhos dos artistas prediletos do mecenato papal. Por exemplo, em 1543,
Paulo III ordena, a respeito de algumas pinturas, que se lhes limpe o po e outras sujidades

e conserve com todo o cuidado. Também Felipe 11*

de Espanha, revela preocupacdes
similares ao expressar a necessidade de proteger um conjunto de pintura, que havia
encomendado, nomeadamente da a¢dao do sol, de animais e do po, recomendando ainda
que fossem posicionadas de modo a ndo ficarem suscetiveis a descuidos humanos*. Da
mesma forma, o monarca previne Ticiano — o pintor a quem fez a encomenda — para que
as respetivas telas, chegassem (...) muito bem postas, (...) nas suas caixas, e embaladas

por forma a que néo sofram danos no caminho (...)*, postas pela propria mio do pintor

em 1558.

41 Contrarreforma, também conhecida por Reforma Catélica, ¢ o nome dado ao movimento que surgiu
dentro da Igreja Catdlica a partir de 1545, como reagdo a Reforma Protestante, iniciada por Lutero e que
teve lugar em 1517. Ibidem.

42 Foi um Cardeal italiano e Arcebispo de Mildo. Escreveu intimeros textos sobre a doutrina catélica. Cf.
“Carlos Borromeo” in Wikipédia. [em linha]. Disponivel em:

https://pt.wikipedia.org/wiki/Carlos Borromeu. Consultado em abril de 2017.

43 Cf. Ana Miguel, op. cit., p.102.

4 Viveu entre (1527 - 1598). Foi rei de Espanha, entre 1556 ¢ 1598, e também rei de Portugal, como Filipe
I, a partir de 1581. Expandiu o dominio espanhol ao territorio portugués, a Florida e as Filipinas.

4 Que por que no entre el sol por las trés ventanillas que estdn en la capilla mayor se cierren con unas
ventanillas de madera, que se puedan abrir cuando convenga y cuando no, estén cerradas, que también
esto conviene para que no entren alli golondrinas y otros pajaros quer darien las pinturas (...) que se hagan
unos lienzos que se puedan quitar y poner, com que estén cubiertas estas pinturas por el polvo (...) que se
hagan marcos (...) y como se fueren poniendo en los marcos, se han de ir colgando por las paredes de los
lados del cuerpo de la iglesia, tan altos del suelo que quando se barra y riegue no se salpiquen los
lienzos,que les haria mucho dario (...) y todos se cubran com los lienzos y estén alli muy bien quardados;
y las fiestas que se entra alli a decir Misa, se tenga cuidado de que no se arrimen a ellos (...). Idem, p. 82.
46 Idem, pp. 82-83.
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A maior parte da destruicao de producdes de arte esta, neste periodo, ligada ao decreto
que proibe a reproducao de nus alusivos a santos, santas ou membros do clero, uma vez

que se as considerava lascivas®’.

E também durante o século XV, e até aos finais do século XVIII, que segundo o escultor
espanhol Eduardo Barrén (1858-1911)* se inicia o processo de restauro de esculturas
antigas existindo uma tal continuidade desta pratica que passam a predominar os trabalhos
restaurados ao invés de obras ndo intervencionadas*’. Consequentemente, a pdtine
adquire aqui uma funcdo essencialmente estética ao tentar igualar duas matérias distintas
concernentes a parte nova e antiga da obra. Tornou-se, contudo, impossivel apurar se os
produtos utilizados serviram, simultaneamente, propositos preventivos na sua prote¢ao

ou se tal ndo era tido em consideragao.

Os fatores ligados a destruigdo total ou parcial de monumentos encontram-se, portanto,
correlacionados com as transformagdes politico-sociais da época, preconizadas pelo
surgimento de uma mentalidade orientada para o campo educativo, suportado pela cultura
do antiquariato gerado dentro das correntes humanistas e racionalistas tendo atingindo o
seu auge com a gera¢do de Quattrocento. Os roubos e ataques>’ contra a arte precedente’’,
nao sdo mais que um reflexo decorrente das transformagdes politicas, religiosas,
economicas e culturais que ocorrem no seio da sociedade renascentista — definida, muito
generalizadamente, em fun¢do da transicdo do sistema feudal, caracterizador da Idade

Média, para o novo sistema capitalista™.

dem, p. 96.

48 Barrén foi também conservador da seccdo de Escultura do Museu Nacional de Pintura e Escultura — hoje
Museu do Prado — e académico da Real Academia de Belas Artes de San Fernando. Ibidem.

490 facto gerou alguma dificuldade em se perceber que partes haviam sido intervencionadas e que partes
eram as originais, no decorrer do século XX. Idem, p.229.

30 Provocado, por exemplo, por tropas como a de Carlos V durante o ataque a Roma, movimento reformista.
SIPor exemplo, Miguel Angelo, foi muito criticado ao apagar um conjunto de frescos da autoria de
Perugino, para pintar parte do seu Juizo Final na zona do altar da Cappella Sistina; luteranos grafitaram a
arte de Rafael, entre outros. Idem, pp.80-81.

32A génese de um interesse voltado para o estudo dos vestigios antigos s6 ganha forma por volta do periodo
designado de Quattrocento, com o surgimento dos antiquarios. Esta cultura (a cultura do antiquariato) foi
protagonizada por humanistas e artistas, numa atitude que comega a emergir a partir da segunda metade de
século XIV, seguidora de uma “abordagem letrada™ alcangada pelo “efeito Petrarca” e, mais tarde, da
abordagem artistica, fundamentada no “efeito Brunelleschi”. A primeira nogéo relaciona-se com a fundagao
do distanciamento histérico — pelo filosofo e critico Petrarca — a partir da analise de textos antigos.
Consequentemente, Petrarca e os seus seguidores passam a ser capazes de atribuir um novo valor aos
edificios antigos através de um saber fundamentado exclusivamente na escrita (literatura classica), e ndo
na leitura visual/estética do objeto, como ocorrera mais tarde com o emergir da “abordagem artistica”. Por
exemplo, Coluto Saluti (principal agente do humanismo florentino) ¢ Leonardo Bruni (chanceler-
historiador) preferiam as inscrigdes sobre os monumentos, aos proprios monumentos, enquanto
testemunhos de antiguidade. A abordagem artistica (decorrente do “efeito Brunelleschi) surge mais tarde,
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Quanto a Portugal, ndo se regista quaisquer alteragdes na area da conservagao, mantendo-
se a preocupacao de preservar o conjunto de estruturas militares indispensaveis a

manuten¢do da independéncia politica, durante o reinado de D. Joao I.

1.4. Barroco

A intensidade com que se procedeu a limpeza de obras de arte durante o periodo barroco
trouxe, também, riscos severos para a sua conservacao — riscos esses comportados pela
inadequacao de procedimentos associados ao uso de ingredientes prejudiciais para a
integridade material das obras, entre os quais urina, sabao negro, gema de ovo podre,
“aquaforte” e lixivia, aliados, em certos casos, a exposi¢ao solar — sendo este o principal
fator de destruicao de obras de arte, responsavel pelo aparente retrocesso no dominio da
conservacdo de arte em geral®. Esta incessante necessidade de experimentar e observar
os resultados constitui certamente o fundamento de grande parte dos estudos produzidos
por um grupo emergente de individuos, designados antiqudrios. Enquanto colecionadores
curiosos de arte e objetos antigos, constituiram eruditos pioneiros na vontade de entender
o passado a partir da analise, material e concreta, dos monumentos histdricos, por
oposi¢do as fontes de saber exclusivamente livresco >*. Por conseguinte, terdo sido estes
os efetivos responsaveis pelo alargamento dos conteudos subjacentes a nocao de
Antiguidade, quer durante o século XVII quer durante o século XVIII. Nao obstante, dos
dois valores — historico e artistico — descobertos anteriormente pelos humanistas, dever-
se-a salvaguardar a no¢do de que a esmagadora maioria destes individuos sé foi capaz de

reter informagdes relacionadas com a dimensdo historica, permanecendo inaptos para

a partir de 1452, e traduz-se, nao no testemunho dos “letrados”, mas dos “artificies” (artistas, arquitetos,
...), ligados a atividade pratica. Respeita a antecedéncia da “manifestagdo sensivel dos homens de arte” os
quais, contrariamente aos humanistas, tém um interesse particular na leitura das formas da arte classica
(estética). Cf. Frangoise Choay, op. cit., pp.38-49.

33 As operagdes de limpeza experimentais constituem o principal fator de destruicdo de pegas de arte durante
o Barroco, sobretudo no dominio da pintura. Isto porque a natureza excessivamente corrosiva dos produtos
e métodos utilizados constitui a principal razdo para que muitas das obras ndo tenham podido resistir
legiveis até aos dias de hoje. O emprego de receitas a base de cinzas misturadas com agua e esfregadas com
uma escova dura para remocdo de sujidades existentes sobre as manchas de pigmentos, ou o sistema de
aplicar cola forte, espessa ¢ quente sobre a superficie do quadro, sdo frequentes e muito criticadas por
Turquet de Mayerne. Cf. Ana Miguel, op. cit., pp.120-122.

3 Até a data, os textos classicos e outros documentos escritos eram considerados as Unicas “vias” de
conhecimento sobre o passado. Com o aparecimento dos antiquarios emerge a consciéncia de que os objetos
e monumentos detém igual ou superior capacidade documental, oferecendo, segundo alguns “uma
perspetiva mais acurada” acerca dos modos de vida dos povos antigos. Cf. Fransoise Choay, op. cit., p.56-
58.
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concretizar um juizo sensivel, fundamentando no estudo inexplorado das caracteristicas
plasticas dos objetos analisados. Ainda assim, a sua contribuicdo tera encurtado
definitivamente o caminho para a consolidagdo e consagracao da concecao de monumento

historico.

A questdo da valorizacao dos sinais do tempo sobre a arte surge, de igual modo, nesta
época. A nocdo é primeiramente expressa por Pietro Vecchia (1603 - 1678)% como o

“tempo pintor’°

e, mais tarde, em 1753, com a nog¢do de “patine temporal” langada pelo
pintor e critico inglés William Hogarth (1697-1764) que a definiu como fendomeno
responsavel pelo escurecimento uniforme da obra e, portanto, parte integrante desta. Para
elimina-lo — referindo-se as marcas do tempo — (...) retira-se também a [sua | qualidade
estética e historica®’ — protesta.

Excetuando a conservagdo iconogrdfica dos monumentos antigos®®, ndo se verifica, de
uma forma geral, qualquer agdo que reflita uma preocupacao relativamente a protecao ou
preservagao real das obras nos espagos publicos da Europa. As acdes de destruicao de
monumentos edificados, ordenadas pelas entidades administrativas, em funcao de obras
de organizagdo territorial do reino atestam a indiferengca por questdes de conservacao
concreta acerca do patrimonio historico francés ao longo dos séculos XVII e XVIIIL.
Contrariamente, em Inglaterra, o vandalismo destrutivo decorrente do processo de

Reforma religiosa, durante o século XVI, sobretudo para com os edificios datados da

Idade Média, gerou uma forte reacdo por parte dos antiquarios cuja principal acdo se

3Também conhecido por Pietro Mutton, foi um pintor veneziano do periodo barroco. Cf. “Pietro della
Vecchia” in wikipédia. Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Pietro_della_Vecchia. [em linha].
Consultado em abril de 2017.

36 (...) y muestra al tiempo una tal tela oscura, diciéndole: cudndo es que trabajas en hacer pdtina sobre
estos colores, por qué en vieja se convierte esta pintura? // Responde el tiempo: hace cientos de anos que
estudio y que me esfuerzo en colorear aquello que el pincel no ha podido suplir, (...) replica Vecchia: te
voy a deshacer lo que has hecho (...) y ahi rapido (...) él limpa el cuadro (...). Entoces dice el tiempo: lo
sé yo también, que deshacer lo que yo he hecho se hace rapido. Si en trabajar fleses asi de listo, me
inclinaria y te daria el saludo. El Vecchia, com la calle vieja a punto, propia, particular, industriosa, hace
al tiempo una reverencia gloriosa y vuelve al cuadro restaurado en todos los puntos. A expressdo inspirou
o aparecimento de inimeros poemas, um deles da autoria de Nougaret, publicado na obra Anecdotes des
Beaux-Arts e que refere o seguinte sobre o tema: Sobre los unos, el viejo al que todo posible, pasaba de su
pincel la traza imperceptible, de una capa ligera iba a escurecerlos.//Ponia alli beleza, incluso
borrandolos, suavizaba los claros, fortalecia las sombras.// y los hacia mas belos (...) este tinte oscuro que
los hace respetar y que un pincel mortal no sabria imitar. Cf. Ana Miguel, op. cit., p. 118.

57 A valorizagio da patine natural fundamenta-se, sobretudo, no efeito de unidio, viabilizada pela
uniformizagdo dos valores ¢ tons da obra, em fungdo de uma visdo essencialmente estética ¢ decorativa.
Ibidem.

8 Representagio iconografica dos monumentos antigos gravada em livros/suporte de papel. Manifesta uma
intensdo de conservacdo puramente documental (desenhar e medir in situ). Modo dominante eleito para
conservar as formas e o saber oferecido pelos monumentos da Antiguidade na maioria dos paises europeus
(prevalecente trés séculos apds o inicio do estudo das antiguidades). Cf. Fransoise Choay, op. cit., p.59.
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focou na ativagdo de uma estrutura de protecao — publica e privada — auxiliada pela
imprensa®®. No entanto, todo o trabalho efetuado em torno desta questdo acaba, também,
por ndo se manifestar ao nivel de uma conservacao real sobre os edificios.

De resto, convira referir que se trata de uma época marcada por grandes descobertas
cientificas em dominios transversais ao da conservagao e restauro, indispensaveis para o

progresso da conservagdo preventiva como a conhecemos hoje®.

1.5. Periodo das Luzes

A partir de meados do século XVIII regista-se finalmente um novo ponto de viragem na
area da conservacao preventiva. Impulsionada por transformagdes na estrutura social e
ideologica, na sequéncia da Revolucao Francesa (1789), comeca a ser notoria a projecao
da dimensao historica dos monumentos dentro do tecido social do pais. Tal ocorre porque,
nao obstante o desejo de rutura com o passado historico mostrado pela destrui¢ao dos
simbolos do feudalismo®', verifica-se, de forma mais fortalecida, uma tomada de
consciéncia acerca da importancia dos monumentos enquanto testemunhos da cultura
sobre a qual assenta a propria identidade nacional francesa®. Continuar a destrui-los passa
também a significar um atentado contra o caracter singular dos espacos que documentam
a construcao da respetiva identidade ao longo do tempo e, portanto, da sua propria marca

coletiva, face a outros povos ou civilizagoes.

39 Esta atitude caracterizard a Gra-Bretanha até ao inicio do séc. XX, sendo o seu exemplo seguido pelo
estado francés. Sdo os antiquarios, os pioneiros dos primeiros debates sobre o restauro conservativo ou
restauro interventivo em fung¢ao do valor de autenticidade dos edificios que tiveram lugar em Londres, antes
de 1788 — muito antes de Ruskin e Morris e cinquenta anos antes dos franceses. /dem, pp. 74-75.

0 Por exemplo, Toricelli e Pascal descobriram a pressdo atmosférica, Boyle e Mariotte, as leis da pressio
e dos gases, Huyhgens foi o responsavel pelos primeiros estudos sobre eletricidade e Newton pelo principio
da gravitacdo universal da luz. Leeuwenkoek, construtor de microscopios, foi o primeiro a observar
bactérias no sangue. Cf. Ana Miguel, op. cit., p.115.

61" Atos denominados de “vandalismo revolucionario” e “destrui¢des ideoldgicas” sendo, inclusivamente,
alguns legalizados pela Assembleia legislativa. Disto é exemplo um decreto datado de 1 de novembro de
1792 que decreta que todos os monumentos do feudalismo deveriam ser reduzidos a “chamas ou
destruidos”. Entre 1792 e 1794, os decretos emitidos pela Assembleia Legislativa balangcavam entre a
destruicdo/ queima de monumentos reminiscentes do periodo medieval — poupando-se apenas aquelas
consideradas de interesse artistico ou cientifico — e a criagdo de medidas para a sua protecao. Cf. Ignacio
Gonzales-Varas, op. cit., pp.33-34.

2 Gera-se a consciéncia que, tanto as destruicdes de “bens”, situados em propriedade privadas para
rentabilizar economicamente os terrenos, como as destruigdes de monumentos ideoldgicos do passado,
levadas a cabo pelo Estado (pelas Comissdes Revolucionarias em 1792) para suprir as despesas do conflito
(fundicao de prata, ouro, bronze, ¢ outros metais) acarretam prejuizo pedagogico para a nagio.
Consequentemente, o saber sobre a historia, a beleza do trabalho, a arte e técnicas empregues passam a ser
considerados critérios definidores dos monumentos historicos, impulsionando uma conservagao reativa seu
favor. Cf. Francoise Choay, op. cit., pp. 85-102.
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De reforgar que a dispersdao e solidificagdo do conceito de monumento historico no
decorrer do século XVIII subjaz, fundamentalmente, ao alcance dos conflitos
napoleodnicos, considerados determinantes para a sensibilizagdo das populagdes/nagoes
europeias relativamente as questdes ligadas aos condicionamentos historicos da sua
propria existéncia, no século seguinte®. A urgente necessidade de preservar o proprio
patrimonio monumental, resulta assim como consequéncia direta da revolu¢do de 1789,
abrindo um espaco estavel para a criacdo maturada de estratégias que visassem manter e

proteger as construgdes prevalecentes®,

Sao pensados os primeiros modelos administrativos e juridicos propriamente ditos, assim
como técnicas de conservagao mais eficazes para o cumprimento deste proposito. Em
1791, ¢é finalmente produzido um documento denominado Suite d’Instructions®,
impondo os primeiros critérios para a conservacao dos monumentos, entre os quais consta
o reconhecimento da sua importancia para a perpetuacao da historia da nacao; a beleza
do trabalho que se lhe encontra impresso ou a dimensdo pedagogica respeitante a arte e
as técnicas empregues®®. Dois anos mais tarde é elaborado um documento detalhado sobre

normas de inventario. A obra, da autoria de Félix Vicq D’ Azur, foi considerada uma das

primeiras ferramentas administrativas voltadas para a conservagio®’.

Apesar da tomada imediata de medidas, essencialmente preventivas, centralizadas na
salvaguarda do patrimonio nacional, o processo de transferéncia de bens privados para a

posse do Estado®® ndo deixou de acarretar obsticulos e desafios ao nivel da

3 Uma das conquistas mais importantes do séc. XIX, solidificada com o desenvolvimento do Romantismo.
% Note-se, portanto, que a cria¢io de um sistema de conservacio nio tem inicio com a Monarquia de Julho,
mas com as instancias revolucionarias cujas medidas prefigurardo os procedimentos adotados, em 1830,
pela Primeira Comissdo de Monumentos Historicos na Franga. Por conseguinte, o inicio do processo de
sistematizagio da conservacio de monumentos nasce durante a propria revolugio e ndo apés. A semelhanca
do que veio a suceder mais tarde em Portugal, o projeto de conservagao deveria seguir dois processos: a
transferéncia dos bens do clero, coroa e emigrantes para o Estado; a selegdo e destrui¢do dos monumentos
ideoldgicos, cuja acdo causara uma reacdo de defesa e conservagdo imediata sobre todo o patriménio
nacional. Desta a¢@o resultou, o nascimento da nogdo alargada de monumento historico; o processo de
inventariagdo ¢ administragdo do patrimonio considerando a sua conservagao; a implantagdo de jurisdi¢ao
sobre conservagao e respetivas sangdes a aplicar em caso de incumprimento das leis vigentes ¢ a existéncia
de técnicas inovadoras. Cf. Frangoise Choay, op. cit., pp. 85-102.

%5 Cf. Ignacio Gonzales-Varas, op. cit., pp.33-34.

% Estes critérios fundamentam-se numa tomada de consciéncia valorativa do patriménio do passado. A sua
valorizagdo em Fran¢a fundamenta-se, predominantemente, no seu valor nacional, pelo que todos os outros
valores partem deste (ex.: o valor cognitivo, o valor econémico ¢ o valor artistico). A génese dos sistemas
preventivos de conservagao nasce, assim, impulsionada pela atribui¢do de destinos educativos cientificos e
praticos ao patrimonio. Cf. Frangoise Choay, op. cit., pp. 85-102.

7 Instruction sur la maniére d’inventorier et de conserver, da autoria de Félix Vicq D ’Azur. Cf. Ignacio
Gonzales-Varas, op. cit., p.34.

%8 Foi decretado a 2 de outubro de 1789, entendendo-se, este conjunto de “bens”, como a “heranca de todo
um povo”. Cf. Frangoise Choay, op. cit., pp. 85-102.
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implementagdo de um plano sistematico de conservacao no pais. Tal, justifica-se, em
parte, pela auséncia de estudos exaustivos sobre a historia de arte nacional, especialmente
ao nivel da época medieval. Esta falta de informagao constituiu o principal obstaculo para
que se estabelecessem critérios de selecdo em relacdo as obras a conservar nos
“depositos” / museus®’, assim como a cria¢io de técnicas de apresenta¢io expositiva. A
caréncia de infraestruturas técnicas e financeiras destinadas a protecao e manutengao dos
bens imoveis, assim como a questao da necessidade de conferir novas utilizagdes aos
edificios religiosos sem por em causa os seus valores — artistico e historicos — originais,
sdo igualmente fatores que obstroem as vias para um sistema pratico e eficiente de
conservacdo, a semelhanca do que sucederd mais tarde em Portugal. A solucdo
encontrada, em muitos dos casos, passou parcialmente pelo recurso a representacao

iconografica, como forma de garantir a conservagao dos imoveis em vias de destruicao.

Apbs a Revolugio de 1789, a 4rea da conservagio centraliza-se, sobretudo, nos museus’?,
deixando de parte os monumentos histéricos nacionais’!'. Nio obstante, Choay refere que
a obra de conservadores mais esclarecidos ¢ continuada pelo Concelho de Edificios Civis,
em 1795. As equipas de arquitetos e antiquarios, que integraram este Conselho,
esfor¢aram-se por servir a arte e lutar contra o vandalismo, conseguindo fazer prevalecer
a qualidade estética dos edificios medievais e contribuindo para preparar o
reconhecimento do valor artistico dos monumentos historicos a partir da segunda década

de XIX.

Também em Espanha, se verifica uma tomada de medidas relacionadas com critérios e

métodos de controlo publico de obras de arte, no ambito da protegao juridica e estatal do

% De referir que os depositos definitivos de “bens” apropriados constituem os primeiros museus,
encontrando-se, estes, inseridos no ambito do projeto de democratizagdo do saber (pedagogia civica e
educagdo histérica) com o intento de instruir toda a nagdo. Estes museus devem ensinar o civismo, a historia
assim como conhecimentos artisticos ¢ técnicos. O Louvre, aberto em 1791, constitui um exemplo, assim
como o Museu dos Monumentos Franceses, implementado no deposito do Convento dos Pequenos-
Agostinhos. Neste ultimo houve, contudo, uma tentativa de expor as pegas segundo as hierarquias sociais ¢
por ordem cronolodgica, em1796.1dem, pp. 85-102.

"OFrangoise Choay refere que estas instituicdes emergem, simultaneamente, com a implanta¢do maturada e
definitiva da no¢do de Monumento Historico, tendo servido para institucionalizar a conservagdo material
de obras de arte e preparar a via da conservagdo dos monumentos arquitetonicos.

Os museus de imagens ¢ os museus de cole¢des materiais de arte sdo abertos neste periodo para usufruto
do publico, estando intimamente ligados a democratiza¢do do saber. O museu serviu também propositos
relacionados com a vontade de democratizar a experiéncia estética, embora de modo menos generalizado e
afirmativo. Idem, pp. 55-84.

"'Segundo Francoise Choay, o aparelho de gestio e conservagdo de bens fica temporariamente
“adormecido” pela falta de maturidade das mentalidades para o assunto, pela extensdo do espolio
apropriado pelo Estado, pela falta de experiencia pratica de conservagdo, pela auséncia de critérios de
analise dos monumentos e dificuldades econdmicas e politicas, entretanto, geradas. Idem, pp. 85-102.
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patriménio, paralelamente com o surgimento das primeiras academias e museus’?. Da
mesma forma, passam a ser estabelecidas penas, até dois anos de prisdo, para qualquer
individuo que intente contra um monumento nacional proclamando-se, para este efeito,
uma comissdo com vista a sua conservagio’”.

De salientar que a protecao estatal e juridica do patrimdnio espanhol, fundamenta-se, a
partir da década de setenta do século XVIII, sobre quatro aspetos gerais: o controlo e
limitagdo das escavacdes relativamente a obras antigas; o cuidado a prestar aos
monumentos antigos e inspe¢ao de museus e obras de arte plastica e de arquitetura; a
proibicio’* da exportacio de arte e a criagio da inspecdo de controlo dos restauros

verificando-se uma forte intervengdo na protecao das artes por parte do Estado.

Para além do seu papel formativo, as Academias’ tornam-se legalmente o organismo
responsavel pelo controlo dos trabalhos de restauro, catalogacdo e protecao das obras
integradas em edificios civis e igrejas, assim como da vigilancia e limpezas de obras.
Evidencia-se o papel da Real Academia de Bellas-Artes de San Fernando’¢, a partir de
1777, como organismo responsavel pela inspe¢ao de museus (pintura, escultura) e obras
publicas (arquitetura, construgdo de igrejas e parques). Posteriormente, a partir de 1808,
¢ também atribuida, a esta academia, a responsabilidade de aprovar obras artisticas em
todas as igrejas e altares, considerando o cumprimento de determinados requisitos de
execucdo e de emprego de materiais durdveis — marmores e outras pedras para substituir
retabulos e adornos de madeira pré-existentes — por motivos de conservagao € seguranga.
A Real Academia de Historia, é delegada a responsabilidade de recolher e conservar os
monumentos antigos descobertos no reino seguindo a justica de todos os povos para que
ndo se maltrate os monumentos descobertos (...) que interessam a honra, antiguidade e

nome dos mesmos’’.

2Cf. Ana Miguel, op. cit., pp.152-156

Bldem, p. 188.

" Salvo quando autorizada pela coroa. Esta acdo, em particular, obrigava a que as entidades particulares
tivessem que proceder a um inventario dos bens tutelados para que fosse possivel exercer esse controlo.
Idem, pp.185-186.

*De destacar, por exemplo, o aparecimento da Academia de Paris; da Academia Real e do Instituto Real
de Arquitetura em Inglaterra e, sobretudo, da Academia de Véneta, em Veneza (Italia), responsavel pelo
Colégio Liberal de Pintores, e pelo controlo publico de operagdes de restauro a partir estudos e diagnosticos,
realizados no interior do respetivo atelier dirigido pelo inglés Pietro Edwards. Idem, pp.154-159.

76 Trata-se de uma Academia de Belas-Artes espanhola, fundada por Fernando VI em 1752, acrescida da
fun¢do de conservar e proteger o patriménio histérico artistico, por decreto real em maio de 1757, apesar
da regularizacdo das suas fungdes so ter tido lugar em 1777. Idem, p.152.

77 Ordem decretada a 6 de junho de 1803. Ibidem.

De assinalar que, por monumentos antigos D. Carlos IV considerava: Estatuas, bustos, baixos-relevos,
templos, teatros, sepulcros, calgadas, aquedutos, fragmentos de arquitetura, instrumentos musicais, vasos,

33



De destacar que a criagdo e disseminag¢ao de museus, por toda a Europa no século XVIII,
constitui por si s6, um forte indicador que comprova a consciencializacdo e
reconhecimento da existéncia de um patrimonio cultural coletivo, propagado pelo espirito
revolucionario de 1789. A gradual abertura das cole¢des privadas ao publico € gerada por
via desta nova consciéncia, a partir da criacao de centros de deposito cultural, bibliotecas

e museus com projecao pedagdgica e estatal.

No ambito dos critérios e métodos para o controlo publico a aplicar em quaisquer
intervencoes, o regulamento italiano reconhece ainda a importancia de proceder a estudos
e diagndsticos prévios, em conformidade com o respeito pelos valores originais e

acolhendo a nogdo de “irreversibilidade temporal”’® manifesta em cada pega de arte’.

As operacdes de limpeza constituem um topico controverso, apesar de se salvaguardar
que o motivo das intervengoes ndo pode visar a alteragdo da natureza, apenas a ajuda e
o socorro dela®® Neste sentido é considerado um estudo e diagndstico prévio antes de se
dar inicio ao processo, de modo a traduzir, na limpeza, o respeito pela intencdo do artista
e pela respetiva “patina temporal”. Consequentemente, sdo apenas removidas sujidades e
patinas artificiais existentes, salvo em casos excecionais que ponham em risco a

seguranca da pega.

Goya contempla este processo com desconfianga, apontando para o secretismo dos
produtos empregues, como fator denunciador de operagoes questionaveis e pouco dignas
de apreco®!. Outros alertam para os perigos do procedimento quando ndo se conhece a
matéria e os elementos que interferem na sua degradacdo ja que, se mal-executada ou

praticada sem critério, a operacdo pode causar danos permanentes a obra e a sua

armas, colares, instrumentos utilizados para realizar obras de arte, “coisas desconhecidas com reputagéo de
antigas”, ou seja, todo o tipo de objetos culturais descobertos, agregados as artes industriais, ciéncia e
técnicas (bens etnograficos e arqueoldgico-industriais). Por conseguinte, considera-se que a concegao de
Carlos IV se aproxima mais do conceito de “bens culturais” que do conceito tradicional de “monumento”,
manifestando uma visdo muito proxima a partilhada na atualidade. Idem, p.189.

8 Ou seja, a patina natural, a qual permanece um elemento valorativo na harmonizagdo e “autenticidade”
da obra de arte.

" A obra Historia de la Conservacion y la Restauracion — Desde la Antigiiedad hasta el siglo XX, da autoria
da Ana M? Miguel aponta para o facto de o pioneiro inglés Pietro Edwards — responsavel pelo atelier de
restauro de pintura do Colégio Liberal de Pintores, na cidade de Veneza — ter sido encarregue de dirigir os
estudos e diagnosticos que deveriam anteceder as operagdes de restauro efetuadas em pinturas tuteladas
pelo Estado. Estes estudos e diagndsticos seriam igualmente supervisionados por inspetores publicos
encarregues de registar e dar conhecimento dos danos e tratamentos aplicados, procedendo também a
avaliagdo da qualidade dos restauros ¢ a tomada de medidas destinadas a evitar que as obras pudessem ser
copiadas clandestinamente. Idem, pp. 154; 159-163

80 A afirmagdo é proferida por Pietro Edwards. Idem, p.163.

81 Idem, p.173.
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consequente desvalorizacdo. E, por exemplo, o caso de Charles Le Brun, ao defender que
o segredo deste tipo de operacdes devera consistir em estudar pacientemente a forma
como trabalha o artista e em analisar os diferentes elementos da estrutura e composicao

da obra a intervencionar®’.

Apesar de ndo terem sido encontradas quaisquer mengdes a limpeza de estatuaria nas
fontes consultadas, encontram-se algumas referéncias sobre o emprego de métodos
mecanicos € quimicos durante este processo, na pintura, optando-se por uma ou ambas
em funcdo de cada caso. No caso da abordagem mecanica, sdo referidas operacdes
realizadas pontualmente com os dedos, espatulas ou bisturis, para levantar vernizes secos
ou pulverulentos e encrustados. A utilizagdo de produtos que comportam,
maioritariamente, menos riscos para a obra, tais como agua ou alcool e terebentina fazem,
por seu turno, parte da abordagem quimica, a aplicar aos casos menos graves. Em
situacdoes de suma complexidade, sdo referidos ingredientes com uma capacidade de

corrosio acentuada, tais como lixivia e amoniaco®’.

Para mais, a totalidade das intervencdes levadas a cabo por Edwards, denotam ainda um
desejo pela preservacao da dimensao artistica da obra, ainda que tal facto nao signifique
sempre a preservacao de todas as partes fisicas, ou uma atitude forcosamente preventiva.
Tratam-se de casos avangados de degradagdo que obrigam a intervengdes mais
complicadas, mas que deixam transparecer no processo uma atitude preventiva. Neste
sentido, regista-se a preocupagdo em acomodar as obras sem as danificar (ou alterar); a
remocao de sujidade ou vernizes intensos, estragados e/ou amarelados, sem utilidade
benéfica para a obra; a remocao de manchas de gordura, apos a qual devera ser aplicada
uma camada de protecdo; e a preocupagdo de empregar ingredientes/materiais passiveis

de conferir um caracter reversivel aos tratamentos®.

Em Portugal, durante o reinado de D. Jodo V, sdo também implementadas as primeiras
politicas de conservacao do patrimdnio nacional. A sua implementacao ocorre através de

producdo legislativa e pelo aperfeicoamento dos suportes técnicos de intervengao

185

desencadeados pelo alvara régio de 20 de agosto de 1721%°. A semelhanca do que

82 Ibidem.

81dem, pp.175-177.

84 1dem, p.164.

85 Segundo Ramalho Ortigdo, foi produzida uma obra de cinco volumes intitulada Theatro do reino de
Portugal e dos Algarves por cidades, villas, fortes e fortalezas como que por scenas repartido — datado de
1686 e depositado na Biblioteca Real durante o reinado de D. Jodo V. O sobrado tera, mais tarde,
encarregue o padre Frei Luis de S. José — monge de Cister e artista — de realizar os debuxos de todas as
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acontecera mais tarde na vizinha Espanha, os principios decretados validam a Academia
Real de Histéria para assumir um papel pioneiro de protecdo na conservagdo e
preservagdo do patrimoénio edificado portugués®, muito embora sem grandes resultados

na pratica.

1.6. A Contemporaneidade

O século XIX determinou a génese da conservacao preventiva como a conhecemos hoje,
através da evolugdo de diversas areas de saber geradas pela Revolug¢dao Industrial, no
propiciar o desencadear de uma visdao mais alargada sobre a arte e o conjunto de objetos

a prescrvar.

No que concerne a questdes relacionadas com os monumentos historicos e a sua prote¢ao,
a Revolugao Industrial acabou por deter uma influéncia surpreendentemente positiva, se
antes se considerar os meios e processos de destruicdo massiva de patriménio que o seu
surgimento aportou. Ao gerar no seio das comunidades um sentimento traumatico de
quebra em relacdo ao seu passado histérico, o fendmeno propiciou, simultaneamente, o
emergir de uma nova consciéncia centralizada na necessidade de preservar os
testemunhos ainda prevalecentes nos espacos publicos das cidades e periferias. Isto

sucede, porque a realidade totalmente distinta, provocada pelo processo de

povoagdes do Minho com a finalidade de apurar os seus estados de conservagdo, debuxos estes
concretizados detalhadamente e concluidos em 1726. Por indica¢do da Academia Real da Historia, e com
a finalidade de inventariar e conservar os monumentos nacionais, foi publicado o decreto de 20 de agosto
del1721 e fundado o primeiro museu dedicado a arqueologia. O referido documento nao pdde, infelizmente,
chegar aos nossos dias, ja que, segundo o autor, “ndo chegaram a ser dados a estampa, e os originais foram
destruidos pelo terramoto de 1755, assim como a Biblioteca Real ¢ o museu. Cf. Ramalho Ortigdo, op.
cit., p. 172.

86 A este exemplo, seguiu-se o caso espanhol, cujo decreto publicado a 16 de outubro de 1779 por Carlos
IV, encarregava a Real Academia de Historia da prote¢do dos monumentos antigos (que se provassem ser
da época dos fenicios, gregos, romanos, persas, godos, arabes). Cf. Ana Miguel, op. cit., p. 189.

A agdo portuguesa revela-se, por isso, pioneira no contexto da Peninsula Ibérica, iniciando-se a quando da
data de inauguragdo da Academia Real de Histdria, em 1720.

Constate-se um excerto do alvara de 20 de agosto de 1721, constante na obra de Ramalho Ortigao,
consagrada ao culto dos monumentos em Portugal: (...) que daqui em deante nenhuma pessoa de qualquer
estado, qualidade e condicdo (...) [se] desfaca ou destrua em todo nem em parte, qualquer edificio, que
mostre ser d’aquelles tempos (assim designados: phenices, gregos, persos, romanos, godos e arabios)
ainda que em parte esteja arruinado; e da mesma sorte as estdtuas, marmores (...) em que estiverem
esculpidas algumas figuras, ou tiverem letreiros phenices, gregos, etc.; (...) até ao reinados do Senhor Rey
D. Sebastido,; nem encubrdo ou ocultem algumas das sobreditas cousas: e encarrego das camaras das
cidades e villas deste reyno tenham muito cuidado em conservar e guardar todas a antiguidades sobreditas
e de semelhante qualidade que houver ao presente ou ao deante se descobrirem nos limites do seu
distrito(...) Cf. Ramalho Ortigdo, op. cit., pp. 173-176.
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industrializa¢do, em relagdo ao passado, determinou a eminente perda dos respetivos
monumentos historicos como algo irreparavel. A vontade de os proteger sustenta-se agora
na consciéncia de que se tratam de criagdes artisticas, finitas e irreprodutiveis, com a
singular capacidade de fazer subsistir o elo entre 0 Homem e o processo construtivo da

sua propria identidade cultural, no tempo e no espago.

A emocdo estética, suscitada pela qualidade arquitetdnica ou pitoresca das obras do
passado passa a integrar o monumento historico no chamado “culto da arte”, culto este
originado em Franga, dentro da corrente de pensamento romantica, propagando-se depois

por Inglaterra, Italia e outros paises europeus®’.

A perda e destruicao de objetos artisticos no continente europeu integram, mais uma vez,
o principal fator instigador de criacdo de novas medidas de salvaguarda dos “monumentos
histérico-artisticos™®®. Estas ocorréncias estdo ligadas aos atos de pilhagem, de espélio e
respetiva ma transladacao de pecas durante as invasdes francesas, assim como durante o
processo de desamortizagdo dos bens da igreja, decretado em varios paises®® entre os

séculos XVIII e XIX, em fungdo da ado¢do das novas politicas liberais.

Em Espanha, por exemplo, a apropriagdo de uma parte significativa do patrimonio
nacional pelos franceses, durante a invasao de 1808, levou a necessidade de conservar os
objetos artisticos ou preciosos, a partir da producdo de regulamentagdo destinada a
exportagdo ou transmissdo inconveniente desses bens’’. Do mesmo modo, foram
proibidas quaisquer interven¢des que implicassem a alteracdo ou destruigdo de obras de

arte.

Sao os “monumentos medievais” que constituem o centro das preocupacdes politicas
estatais de conservagdo e restauro do patrimonio historico-artistico europeu no século

XIX.

87 Cf. Frangoise Choay, op. cit., pp.111-142.

88Seja a nivel de colecdes privadas, seja a nivel de bens sob a tutela do estado. Cf. Ana Miguel, op. cit.,
p.195

89 Austria (1772); Franga (1789); Espanha (1835); Portugal (1834 e, depois, em 1862, relativamente as
ordens religiosas femininas); Italia (1867). Cf. “Extingdo das Ordens Religiosas™ in wikipédia. Disponivel
em:  https:/pt.wikipedia.org/wiki/Extin%C3%A7%C3%A30_das_ordens_religiosas. [em  linha].
Consultado em abril de 2017.

“nerentes a pratica colecionista. Cf. Ana Miguel, op. cit., pp.196-198.
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A grande valorizacdo que ¢ dada a dimensao historicista dos monumentos — sobretudo na
arquitetura’’ — na qualidade de simbolos do passado e instrumentos meditativos para com
as ideologias e valores do presente, leva, fundamentalmente, ao emergir de duas correntes
de intervencao, partidarias de um diferente entendimento de “autenticidade” nos edificios.
Trata-se da Escola Francesa, impulsionada pelo arquiteto Viollet-le-Duc, seguida da
Escola Inglesa, dirigida por John Ruskin. A primeira, fundamentada na intervencao
“estilistica”, defende a reanimag¢do do monumento no ambito de um processo de

“reintegracio ilusionista™.

O monumento ¢ refeito para permanecer tal qual se
imaginava que fosse originalmente. A segunda emerge, pela visdo “purista” do poeta e
critico inglés, como uma reacdo a primeira, na defesa das intervengdes minimas,
subjacentes a coeréncia moral e estética da ruina®. Para Ruskin, a valorizagdo da
dimensao historica das obras s6 pode ser expressa na atualidade do que existe,

194

respeitando assim a respectiva dimensdo temporal™®. A sua visao estende-se também a

outros dominios, contagiando personalidades como Polerd, Mérimée ou Vitet na defesa

’

de que o processo de limpeza nao deve passar por querer deixar a obra como nova. E

1. E partilhado o principio de reduzir ao

necessario procurar conservar a patina tempora
essencial quaisquer intervengdes humanas, uma vez que a intervencao do tempo, por si
sO, também interessa ao estudo da histéria do monumento. Nao obstante a divergéncia de
perspetivas quanto a questdo da autenticidade, ambas as escolas concordam quanto a
necessidade de se concretizar um estudo — ainda que genérico — sobre a peca antes de
proceder a qualquer tipo de intervengdo — circunscrevendo-se as intervencdes, a

concretizar, mais especificamente aos monumentos de arquitetura enquadrados no estilo

Goético %°.

°l Constate-se, por exemplo, que a obra O Culto da arte em Portugal referencia ndo apenas monumentos
arquitetonicos, mas também as obras e pintura, escultura, artesanato, evocativas da cultura ¢ tradigdo
nacionais, ainda que as medidas de prote¢do, manutengao e de restauro, aplicadas nesta centtria, tendam a
favorecer a arquitetura — sobretudo a do periodo medieval — face as restantes tipologias.

92 A expressdo ¢ empregue por Frangoise Choay, na obra A Alegoria do Patriménio, quando a autora faz a
distin¢do entre o pensamento subjacente as intervengdes de Viollet-le-Duc e o pensamento de Ruskin e
Morris. Cf. Frangoise Choay, op. cit., pp. 133-135.

93 Ibidem.

9 A visdo de Ruskin implica a eliminagdo dos restauros “desvirtuadores” da obra original. Esta atitude
conduziu, em alguns casos, a desmontagens que afetaram a estabilidade da pega, ou a sua fragmentagéo.
Cf. Ana Miguel, op. cit.,, p.231.

% A prevaléncia da busca do critério de “autenticidade” dar4, mais tarde, lugar ao “restauro critico” de
Cesare Brandi, cujos principios de intervencao se situam entre a visdo de Ruskin ¢ a visdo de Viollet-le-
Duc. Cf. Frangoise Choay, op. cit., pp. 133-135.

% A obrigagdo de proceder a um estudo prévio e detalhado acerca das obras a intervencionar, s toma forma
efetiva e concreta, mais tarde, através de Camillo Boito (1836-1914). Ibidem.
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Tanto em Espanha®’ como, mais tarde, em Portugal as intervengdes operadas sobretudo
nos monumentos arquitetonicos comegam por seguir os critérios implementados por
Viollet-le-Duc, no querer fazer com que as partes novas e velhas parecessem da mesma
época. Em 1844, comega por ser decretada, em Espanha, a criacdo de comissdes de
monumentos “historico-artisticos” com as seguintes responsabilidades: conhecer os
edificios monasticos e antiguidades dignas de conservacao, em cada provincia; reunir os
bens moéveis pertencentes ao estado, reclamando os roubados e aqueles ainda por
descobrir; cuidar dos museus e bibliotecas, catalogando e ordenando os seus fundos e
realizar catdlogos, descricoes e desenhos de monumentos e antiguidades nao
transladaveis e de “preciosidades artisticas” que ndo possam conservar-se nos sitios a que
pertencem e merecam ser transmitidos desta forma para a posteridade®®. Estas comissdes
acabaram por ser suprimidas no ano de 1857, passando as respetivas responsabilidades
para o cargo da Real Academia de Belas Artes de San Fernando. Em 1900, a mesma
academia fica também encarregue da responsabilidade de proceder a catalogagao

completa e ordenada das riquezas histdricas e/ou artisticas da nagio®’.

A semelhanca de outros paises da Europa no passado, também em Portugal se verifica
que a extingdo das ordens religiosas e militares tiveram, a partir de 1834, um peso
definitivo para o desenvolvimento da conservagao preventiva, estando este amplamente
ligado aos desafios decorrentes da delegagdao do processo de tutela dos bens apropriados
pelo Estado. Infelizmente, o facto de o pais ndo se encontrar preparado para uma tarefa
de tao grande magnitude, acabou por comprometer o caracter e existéncia de um vasto

numero de conjuntos edificados com valor patrimonial significativo.

O cenario gerou forte reagdo por parte de teodricos romanticos na defesa do patrimonio

nacional, entre os quais dever-se-a destacar o papel pioneiro de Alexandre Herculano

De realgar que a Idade Média, na qual se enquadra a arquitetura gotica, ¢ também em Portugal o periodo
historico mais valorizado, pois considera-se, dentro do panorama romantico e liberalista portugués, que é
o que melhor traduz o passado glorioso nacional, conservando neste estilo arquitetonico a “esséncia
primitiva” da cultura e identidade portuguesa (na dtica do escritor ¢ dramaturgo romantico, Almeida Garrett
e do arquiteto Joaquim Possidénio). A importancia do estilo prende-se essencialmente aos valores
imateriais que comportam na sua arquitetura pela relagdo que estabelecem com a identidade. Por exemplo,
0 Mosteiro da Batalha e o Convento do Carmo, dois imoveis de estilo gotico, sdo conotados como simbolos
da consolidagdo da independéncia nacional apos a Batalha de Aljubarrota.

A resisténcia em valorizar outros estilos encontra-se subjacente ao contexto politico-social portugués
(romantico ¢ liberalista) na busca pela realidade idealizada, em contraponto a que ¢ vivenciada na época.
Cf. Paulo Simdes Rodrigues, op. cit., pp. 42-60.

97 A partir de 1850. Ibidem.

%Cf. Ana Miguel, op. cit., pp.242-243.

% Ibidem.
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(1810-1877) relativamente ao reconhecimento da existéncia de um conjunto de valores
. P . ]OO . . o, . .

patrimoniais que importava salvaguardar'™". O historiador critica e denuncia os atos

descaracterizadores infligidos ao patrimonio no territorio através de uma série de artigos

101 “cujo foco esta voltado para a defesa e futuro da heranga

intitulados Os Monumentos
cultural nacional, sustentada na no¢ao de Tempo Historico. A analise ¢ fundamentada na
procura do seu significado e fungdo originais a partir dos vestigios materiais existentes.
Uma tal visdo significa que Alexandre Herculano estava consciente das mudangas
ocorridas entre a época em que foram concebidas as obras e a sua propria época,

contrariamente a no¢do imperante de Tempo Ciclico'®.

Visto que o problema da conservacao agrega sobretudo o perigo de desaparecimento dos
vestigios documentais associados as Idades de Oiro de Portugal, criar uma lei de protecao,
estatal, dirigida aos monumentos categorizados como histéricos e nacionais torna-se a
medida a mais urgente. Contudo, implementa-la requer a realizagdo prévia de um estudo

exaustivo, e inventario dos bens dignos de integrar nessa categoria.

A sobrevalorizagdo da estética classicista constituia, na perspetiva da Alexandre
Herculano, a principal causa para o abandono ou destruicdo das constru¢des medievais,
seguida pelo caracter destrutivo da “geracdo p06s-1834" dentro da qual um edificio
conotado simbolicamente com o antigo regime ndo deveria subsistir. Alexandre
Herculano condena as operagdes contemporaneas de restauro, reparo, e reconstrucao do
patriménio edificado, ou elementos decorativos nele integrados, uma vez que tais
intervencdes projetam a constante auséncia de consciéncia cultural do povo portugués em
relacdo as questdes relacionadas com a valorizacdo da dimensdo estética e historica do

patriménio em causa'®’.

100 Considerado o grande impulsionador da heranca cultural em Portugal, Alexandre Herculano foi o
primeiro a demarcar-se na no¢ao de Tempo Ciclico para abragar o conceito de Tempo Historico na defesa
dos monumentos em Portugal. Quando aplicado o conceito de Tempo Ciclico, a analise dos monumentos
antigos (balizados entre a Antiguidade e o reinado de D. Sebastido) contempla a ideia de que existe uma
“unidade cultural” universal — exterior ao espago ¢ ao proprio tempo. O “Belo” ¢ 0 “Bom” sdo considerados
valores intemporais inalteraveis. Cf. “Alexandre Herculano” in Wikipédia. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alexandre Herculano [em linha]. Consulado em abril de 2017.

101 Denominados, mais tarde, de Os Monumentos Pdtrios e publicados na revista periédica O Panorama
entre 1839 e 1873. Ibidem.

192 Ou seja, para Alexandre Herculano a utilidade dos monumentos reside na cumplicidade que é
estabelecida com o tempo que os fundou.

Ao seu trabalho de divulgacao patrimonial acresce o facto de se tratar do primeiro autor a denunciar o mau
estado de conservagao dos monumentos nacionais em todo o territdrio continental, compreendendo diversas
tipologias tais como, castelos, palacios, igrejas, timulos de figuras historicas, mosteiros, conventos, entre
outros. Cf. Paulo Simoes Rodrigues, op. cit., pp. 42-60.

183 1dem, pp. 52-54.
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Como forma de remediar a situagdo do pais, o autor acrescenta algumas sugestoes
relativas a protecao das construgdes arquitetonicas e artisticas, entre as quais se destaca a
producdo de uma lei para a preservagdo dos monumentos nacionais, enquanto “bem
publico”, e criagdo de uma associag¢io dedicada a sua protecdo!®. A difusdo dos seus
artigos a este respeito constitui por isso uma das primeiras acdes de divulgacdo da
problematica da salvaguarda do patrimdnio arquitetonico e artistico portugués, tendo

vindo a influenciar fortemente a consciéncia social dos finais do século XIX.

O seu exemplo foi acompanhado por outros intelectuais do panorama cultural portugués,
ainda durante a monarquia constitucional e Primeira Republica, na procura por definir

causas e solugdes para a salvaguarda do patriménio edificado!’.

Para viabilizar uma estratégia eficaz, tornava-se primeiro necessario determinar as causas
operantes contra a degradacio do patriménio a salvaguardar. A parte a passagem do
tempo , ¢ apontada a incultura nacional sobre a historia, arte e funcao dos imoveis antigos
como o principal fator, sendo mesmo como consequéncia do grau de degradacdo do
patriménio como acreditava Ramalho Ortigdo. O problema ndo se circunscreve apenas a
populacao em geral. Segundo alguns destes intelectuais, a questdao estende-se de igual
modo as autoridades e quadro de profissionais responsaveis pela manutengdo dos
monumentos historicos no pais. Alexandre Herculano havia-o ja mencionado, por
exemplo, na questdo respeitante a sobrevalorizacao de edificios de valores classicistas —
datados do século XVIII e também XIX — em relacdao aos medievais, os quais estariam a
ser largamente destruidos para ceder lugar a construgdes mais harmonizadas com o gosto
da época. A acrescentar a estes casos, sao igualmente referidas alteracdes significativas
sobre a estrutura e estética original de varios imoveis religiosos, erro que se terd iniciado

a mando do clero, antes de1834'%, sendo, depois, continuado pelo Estado liberal de entio.

Para muitos, a auséncia de uma lista de critérios de avaliagdo historico-artistica ¢

justificada pelo mesmo desconhecimento generalizado acerca da histdria e arte nacional.

104 Idem, p. 55.

105 Sobretudo o medieval, datado entre o século XII e o XVII, ji que devido ao seu mau estado de
conservacao, aliado ao valor histérico, se julgava constituir os casos mais urgentes.

De entre as muitas figuras que, de alguma forma, contribuiram para o “culto dos monumentos” ¢
valorizagdo do patrimoénio historico-artistico portugués destaca-se a agdo de Ramalho Ortigao (1836-1915)
— vogal da Comissdo dos Monumentos Nacionais, publicista, escritor ¢ autor da célebre obra O Culto da
arte em Portugal — que, pelo impacto que teve no combate a apatia politica e ao vandalismo publico e
privado contra o estado de degradagdo do patrimoénio historico-artistico portugués, é considerado o maior
continuador de Alexandre Herculano, na passagem do século XIX para o século XX. Idem, pp. 62-78.

106 Entre o século XVII e XVIIL. Ibidem.
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A questdo coloca, uma vez mais, um impedimento a implantacao de uma lei de prote¢ao
legal, j4 que a incapacidade para proceder a uma avaliagdo desta natureza, impede que
sejam criadas listas de bens suscetiveis de integrar a categoria de Patrimonio Nacional,
assim como a tomada de medidas de salvaguarda para cada caso. A imobilidade do
cenario deve-se, em parte, a falta de acdo por parte da imprensa e autoridades politicas
cuja indiferenca, na otica de Ramalho Ortigdo, s6 estaria a favorecer o agravamento do

estado de conservacdo dos monumentos'?’.

A incapacidade do sistema politico de levar por diante propostas de conservagdo que vdo
sendo apresentadas por Ramalho Ortigdo e muitos outros, ¢ denunciado o abuso de poder
que se veio a verificar na I Republica!®® exemplificado pela destruicio deliberada e

aleatoria de edificios antigos, em prol do processo de modernizagao das cidades.

Para muitos dos intelectuais da época, a resolucao do problema deveria passar primeiro
pela criacdo de uma comissdo estavel e bem preparada. Tal significa uma comissao
munida de recursos humanos, técnicos e financeiros aptos a concretizacdo de um
inventario completo do patrimdnio artistico existente, sucedida por agdes que visassem
sensibilizar a populacdo para a importancia da arte e conservacao dos imoveis
histéricos'”. A consolidagio das exigéncias da civilizagdlo moderna deveria
invariavelmente sustentar-se no respeito pelas tradi¢cdes e arte do passado, visto a
importancia de tais obras residir na sua capacidade de reestabelecer os lagos com as raizes
da identidade nacional. A inventariacdo do patrimonio artistico assegurava por isso, ndo
apenas a sua salvaguarda, como constituia uma via para a compreensao dos costumes,
modos de pensar e cultura nacional, permitindo estudar e determinar as origens €tnicas,

sociais e estilisticas proprias da nacao face a gradual perda de singularidade aportada pela

modernidade'!?. Infelizmente estes objetivos ndo puderam ser plenamente alcangados

107Cf. Paulo Simdes Rodrigues, op. cit. pp.128; 271-272.

108 Nenhuma das Comissdes de protecdo, cujo estatuto permaneceu sempre apenas consultivo e dependente
do poder de decisdo do Ministério das Obras Publicas (6rgao representativo dos interesses do Estado), foi
capaz de se munir de autoridade politica autdbnoma para legalizar as propostas e normas de protegdo
patrimonial. Idem, pp. 225-226.

109 Segundo as propostas apresentadas, o alcancar deste tltimo objetivo passaria pela publicagdo de artigos
de jornal sensibilizando para o assunto; conferéncias publicas; e pela chamada de atencdo para os valores
comportados pelos proprios monumentos enquanto meio ideal para a educagdo e desenvolvimento artistico
do pais. Idem, pp. 216-227.

110 Esta problematica é enfatizada logo no inicio da obra, num excerto do texto consagrado ao culto dos
monumentos em Portugal, redigido por Ramalho Ortigdo: [Hoje — 1896] o nosso ideal na arte de construir
¢ que a obra se faca em pouco tempo e por pouco dinheiro (...) A casa cessou de ser uma obra de
arquitectura para se converter numa empreitada de engenharia (...) a habitagdo moderna. [O século XIX]
com a impoténcia de continuar a obra monumental dos séculos que o precederam, (...) [acumula] a
incapacidade de compreender e venerar essa obra, (...) [representando] um pavoroso retrocesso na
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durante o século XIX. Nao obstante, e independentemente do facto de Portugal ndo ter
sido capaz de alcancar um cenario satisfatorio na area da conservacao do patrimoénio
nacional durante este periodo, dever-se-a salvaguardar que muitas das medidas tomadas
inicialmente por D. Pedro IV, e depois por D. Maria II, evidenciam uma preocupagao

genuina por preservar os bens existentes no pais.

Muito embora se tenham revelado pouco coesas e mal articuladas entre si, as medidas
' u - &s. A su
determinadas por ambos 0s monarcas procuram fundamentar-se no modelo francés. A sua
pratica inicia-se primeiro durante a guerra civil entre absolutistas e liberalistas (1832 e
1833)!'!!, estendendo-se depois ao contexto da tomada dos bens pelo Estado, dentro do
qual foi ordenada a inventariacdo dos bens apropriados e o seu acondicionamento em

“depositos” provisorios.

Apesar da incapacidade para concretizar um plano de conservacdo eficaz, as ordens
estipuladas por D. Pedro IV visavam a concretizacao de inventarios completos com a
descrigdo de todos os bens (...) sem a menor ocultagao. O monarca procurou também que
se procedesse a avaliagdo dos estados de conservagdo, rotulando as obras com a
designagao de “Deteriorado”; “Desconjuntado” ou “Arruinadissimo”, no que toca aos
piores casos. Da mesma forma, tentou também que estas fossem classificadas ao nivel da
sua qualidade estética!'?. Contrariamente ao que tinha acontecido nos séculos anteriores,
este ultimo procedimento evidencia uma valorizacao artistica do patrimonio em causa,
aliada ao seu papel historico na valorizagao cultural da na¢dao. Contudo, a dimensdao muito
subjetiva das avaliagdes levadas a cabo ou a conotacao religiosa atribuida a certos objetos

trouxe também grandes perdas, como se vera adiante.

Para transportar o patrimonio moével, Clara Moura Soares refere a preocupagdo de
encarregar uma ‘“‘pessoa inteligente” ou forcas militares, se se tratasse de pecas de
materiais valiosos, para que fossem acondicionadas e transferidas em seguranga.

Contudo, o consideravel nimero de obras a transportar, as grandes dimensdes de muito

historia. (...) [Coube ao século XIX] patentear o estudo mais dedicado e o conhecimento mais perfeito[até
a data] da arte antiga. Cf. Ramalho Ortigdo, “O Culto da Arte em Portugal e outros Estudos” in Obras
completas de Ramalho Ortigdo - Arte Portuguesa, 1943, pp. 14-15.

"' No que concerne aos atos de pilhagem.

112 Nomeadamente, no caso da Pintura, as obras eram classificadas como sendo “de péssima e mui grosseira
expressdo”, “de inferior execugdo” e “de muito bom pincel”, através da colaboracdo de artistas agregados
a Academia de Belas Artes. Cf. Clara Moura, et.al., “Historia da Conservagdo Preventiva” in IX Jornadas
da Arte e Ciéncia UCP; V Jornadas ARP. Homenagem a Luis Elias Casanovas. A Pratica da Conservagdo
Preventiva, 2014, p. 303.
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do espolio e as condigdes do proprio transporte (carros de bois, botes, faluas, escunas ou
fragatas, dependendo das circunstancias) acabaram por comprometer o sucesso da

empreitada'!?.

Todas as medidas evidenciam paralelismos com as tomadas anteriormente em Franga,
quer ao nivel da necessidade de criar inventarios, quer ao nivel do estabelecimento de
depositos provisorios (casas conventuais) para acomodar o patrimdénio movel existente,
tentando, simultaneamente, converter alguns desses espagos em museus. No entanto, a
instabilidade politico-econdmica aliada ao panorama sociocultural vivido, acabam por
comprometer, mais uma vez, a pratica eficaz das muitas propostas que vio surgindo ''*,
A degradacao e consequente desaparecimento de parte significativa do patrimonio
tutelado pelo Estado, surge assim associada a uma sequéncia de erros em diversos campos
agregados ao dominio da conservacgdo preventiva. Registaram-se falhas considerdveis ao
nivel da inventariacdo, transporte, acondicionamento, seguranca e condigdes ambientais
dos “depdsitos” que deveriam albergar todos os bens durante o processo!!'>. Clara Moura
Soares refere que uma vasta quantidade do patriménio moével conventual “pouco cotado”
quanto a sua antiguidade e valor artistico, foi negligenciado ou destruido durante a

primeira fase do procedimento de desamortizacao.

A semelhanca do que havia sucedido em Espanha, ¢ também atribuido & Academia de
Belas-Artes de Lisboa um papel na conservacao dos monumentos mais importantes do
pais. Em 1839, perante a impossibilidade do governo para preservar fisicamente uma
consideravel quantidade dos edificios confiscados as ex-ordens religiosas, ¢-lhe atribuida
a responsabilidade de conservar os desenhos das plantas, cortes e algados dos edificios de
maior qualidade artistica para servirem de modelos arquitetonicos e documentos

testemunhais ao servico do estudo da evolugdo da histéria da arte em Portugal.

As primeiras instituigdes museologicas surgem ainda durante a década de 30, em fungdo

do processo de nacionalizacdo dos bens conventuais. A medida procura colocar o

113Segundo Clara Moura, as pecas de Escultura (estatuas, cipos, lapides com inscrigdes, etc.), em pedra ou
madeira, foram mandados depositar no Convento do Beato Antonio, para depois se fundar um Museu dos
Monumentos, a semelhanca do que tinha sido aberto em Franga em 1796. No entanto a ideia acabou por
ndo ter continuidade, sobretudo devido a fatores de ordem economica. Cf. Clara Moura, op. cit., p. 302.
114 Nomeadamente, o Convento de S. Francisco para livros e Pintura, a Casa da Moeda para objetos
preciosos de ouro ¢ joias ¢ o0 Convento do Beato Antoénio para escultura, em Lisboa. Ibidem.

115 Por exemplo, no depoésito de S. Francisco, ¢ mencionada a existéncia de humidade aliada as grandes
amplitudes térmicas, assim como falta de ventilacdo nas instalagdes, o p6 “que se soltava dos pavimentos
de tijolo” e os efeitos da luz solar, sendo estes os elementos mais alarmantes a ter em conta para a
conservagdo preventiva de pinturas, a nivel das condi¢cdes ambientais, dentro do edificio. Idem, p. 305.
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»116

patriménio nacionalizado “a disposicao da Nagdo”" '°, pela pratica de uma museologia

focada em reforgar pedagogicamente o papel e importancia da histéria na construcao da

1", muito a semelhanga do que havia sucessivo anteriormente em

identidade naciona
Franca. Contudo as caréncias financeiras e a inexperiéncia neste dominio atrasaram mais
uma vez todo o processo, possibilitando apenas a abertura do Museu Portuense em1840

e da Galeria Nacional de Pintura''® em 1868.

O surgimento da Real Associagdo dos Arquitetos Civis e Arquedlogos Portugueses, pela
mao do arquiteto Joaquim Possidonio da Silva, em 1864, procura combater a situacao de
abandono e degradacao de parte consideravel do patriménio edificado menos valorizado
através da denuncia de atos praticados contra o patriménio e da procura de medidas que
pudessem garantir a sua defesa, salvaguarda e valorizacdo. A agdo deu origem a primeira

lista — ndo oficial — de imoveis a classificar como Monumento Nacional'"®.

A criacao de um corpo legislativo apto de defender os monumentos histéricos — nao
obstante extensao dos esfor¢os verificados neste sentido — so foi capaz de conquistar um
lugar em 1875, aquando da inauguracdo da primeira Comissdo dos Monumentos
Nacionais'®®. Até a data, o Estado so atribuia apoio subsididrio a conservagio e
recuperagao de edificios indiscutivelmente simbdlicos da histéria e arte nacionais — tais
como o Mosteiro da Batalha, recuperado em 1839 (considerado primeiro simbolo
nacional apos a batalha de Aljubarrota), ou o Templo de Diana (simbolo histérico da

presenca romana no territorio)'?!.

16 Idem, pp. 301-302.

7 S30 inclusivamente desenvolvidas reflexdes ao nivel das condigdes ambientais em que devem
permanecer as obras a preservar. A atitude preventiva torna-se um eixo central nas atividades praticadas
dentro dos museus, nomeadamente ao nivel da acomodagdo das pecas; das condi¢does ambiente dos espagos
de exposi¢do ou de reserva; no pensar de estratégias contra roubo, incéndios, deslocagao, transporte, etc.
118 No mesmo ano em que inaugura a Galeria Nacional de Pintura, ¢ criada uma comissdo para estudar as
causas geradoras dos estragos nas obras ai existentes, incorporando-se um professor de quimica da Escola
Politécnica, Anténio Augusto Aguiar, e um arquiteto, Jodo Pires da Fonte. Idem, pp. 307-308.

19 Contudo, a medida ndo comporta, pelo Governo portugués até ao tltimo quartel do século XIX,
quaisquer efeitos praticos de relevancia. Cf. Paulo Simdes Rodrigues, op. cit., pp. 290-291.

120 Apesar de, em 1858, o novo bibliotecario-mor José Mendes Leal ter procedido a uma reactualizagio dos
alvaras de 1721 e 1802 (supracitados) relativamente a delegagao das fungdes que haviam sido anteriormente
exercidas pelas Camaras Municipais para as maos dos Governadores Civis, também esta acdo acabou por
ndo traduzir um esforgo consistente no campo da conservagdo ¢ salvaguarda do patriménio nacional.
Ibidem.

12l Em 1866, havia sido nomeada uma comissdo, pela recém-criada Associacio dos Arquitetos Civis
Portugueses, destinada a estudar edificios datados entre o Séc. XII e o séc. XVIII. Contudo, em 1867, foi
concedida apenas uma autorizacdo para proceder a gravagdo do nome dos autores e respetivas épocas/
reinados da construgdo das obras, sem que tenham havido quaisquer outras repercussoes. Idem, pp. 290-
293.
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Em 1898, a mesma associacdo publica o regulamento do Conselho Superior dos
Monumentos Nacionais. Dependente do Ministério das Obras Publicas, Comércio e
Industria, a sua maior contribui¢ao foi ter possibilitado a revisdao do conceito de
“monumento”. Esta agao permitiu que fossem estabelecidas novas bases de classificacao
de imoveis nacionais com novas listagens de monumentos a classificar, em 1907 e

190822,

Os sucessivos fracassos para conceber e implementar uma lei oficial de protecao para
monumentos histéricos no decorrer do século XIX, ter-se-ao aparentemente devido a
indisponibilidade politico-economica do Governo para aplicar as medidas defendidas
anteriormente. O facto tera levado a que fossem constantemente reformulados os
organismos de protecdo que foram sendo criados, até julho de 1894!?* — data em que foi
formulada a primeira proposta de inventario respeitante a imoveis e objetos de arte dignos
de protecdo oficial, sob a al¢ada da Real Associagdo de Arquitetos Civis e Arqueologos

Portugueses '**.

Nao obstante, as intervengdes realizadas na passagem do século XIX para o século XX
tendem a seguir, em outros paises da Europa, uma linha intermédia entre a visdo
“estilistica” e a “purista”, através da concecao cientifica de Camillo Boito, na defesa de
que o restauro deve ser aplicado apenas como medida de consolidagcdo. A obra deve ser

reconstruida o menos possivel, em deferimento da via da conservagao.

122 Até a data tinham falhado todas as tentativas das Comissdes e Conselhos dos Monumentos Nacionais
para formular um inventario e classificagdo completo sobre o patrimoénio nacional, considerados os dois
objetivos principais destes organismos. A primeira lista surge a 10 de janeiro de 1907, contemplando 14
edificios acrescidos do castelo de Guimardes (monumento militar) correspondentes aos edificios mais
simbdlicos da historia da arquitetura portuguesa. Um ano mais tarde, no dia 9 de janeiro de 1908 sai entdo
uma segunda lista, seguidora dos critérios apresentados pela lei francesa (30 de margo de 1887) relativa a
465 monumentos ordenados por tipologias e balizados cronologicamente entre a Antiguidade ¢ o século
XVIII (Monumentos Pré-historicos, Monumentos Lusitanos ¢ Luso-Romanos, Monumentos Medievais,
Monumentos Renascentistas e Monumentos Modernos, divididos entre o tipo religioso, militar e civil e
agregadores de algumas tipologias da escultura, nomeadamente estatuas, padroes comemorativos, timulos,
etc ). Ibidem.

123 A ativacdo da primeira Comissdo de Monumentos Nacionais deu-se através do decreto de lei de 10 de
novembro de 1875. A organizagdo pretendia reformar o ensino nas academias de Belas-Artes, organizar
um museu consagrado as artes e a arqueologia e formular um conjunto de medidas de conservagao, protecao
e restauro dos monumentos historicos existentes em Portugal, metas estas que ndo puderam ser alcangadas
devido ao seu estatuto meramente consultivo ¢ contexto em seu redor. Cf. Paulo Simdes Rodrigues, op. cit.,
p.237.

124Foi no seio da Real Associagdo dos Arquitetos Civis e Arquedlogos Portugueses que tiveram origem os
primeiros ensaios destinados a classificacdo do patrimonio arquitetdnico portugués. A acdo fundamentou-
se em questionarios dirigidos as paroquias, com o propdsito de recolher elementos para a elabora¢dao de um
inventario de monumentos historicos nacionais para, a partir deste, ser concretizada uma lista de obras
merecedoras de protegdo oficial. Idem, p. 270.
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O periodo de novecentos, marca o principio do processo de estabilizacdo dos critérios
base da conservagdo preventiva, razdo pela qual tornar-se-a necessario comegar por
proceder ao seu enquadramento no panorama europeu, durante a primeira metade do

século.

Destaque-se em primeiro lugar o desenvolvimento da consciéncia de “humanidade” como
algo global, da qual emergiu o conceito de “coletivo”'>® durante os movimentos
reivindicadores da Revolugdo Francesa. A nog¢ao ¢ tomada como principio basico dentro
de inimeros simposios € convencdes que, entretanto, tiveram lugar permitindo que
fossem finalmente geradas, numa conferencia dada pela UNESCO em 1972, as diretrizes
sustentadoras da tese de preservacdao patrimonial como “bem” universal — analogas a

Convencao do Patrimonio Mundial.

Um outro fator fundamental para a estabilizagao dos critérios da conservagao, respeita ao
subsequente alargamento do tradicional conceito de monumento!?® a “bens culturais™!?’.
Fundamentada nas grandes transformacdes que vao tendo lugar através do processo de
industrializa¢do da cultura'?®, entre fins do século XVIII e ao longo do século XIX, é
gerada uma nova concecao de historiografia, centrada no Homem e na sua existéncia. Tal,
leva a que objetos e instrumentos utilitarios de natureza quotidiana possam ser
considerados parte integrante do patriménio cultural civilizacional assim que perdem a

129

sua fun¢do utilitdria imediata'~”, gerando novos desafios no dominio da conservacao

125 A criacdo e abertura dos primeiros museus, durante o chamado Periodo das Luzes, constitui uma agio
de reconhecimento de que existe um patrimonio coletivo.

126 Limitado 4 historiografia tradicional, agregadora dos grandes acontecimentos politicos, batalhas e feitos
bélicos que marcaram a histdria, pelo que dentro desta mesma historiografia s6 se poderia alcancar o
conceito de “Monumento Histdrico”.

127 Tgnacio Gonzalez-Varas, professor universitario, especialista na 4rea da teoria e historia da arquitetura,
e autor do livro Conservacion de Bienes Culturales — Teoria, historia, principios y normas, refere que esta
nog¢ao surge apds a Segunda Guerra Mundial, impulsionada pelos paises subdesenvolvidos, cuja escassez
de “monumentos” (o sentido tradicional do termo) tera levado a esta solu¢do como forma de definir a sua
propria identidade cultural. Nas palavras do autor: (...) los signos de indentidad cultural de gran parte de
estos pueblos no podian ser del mismo tipo que aquellos que definem las culturas occidentales, por lo que
se manifestataba la urgéncia de ampliar el concepto (...) a objectos y comportamentos (...) hasta el
momento juzgados irrelevantes. Gonzalez-Varas refere de igual modo que, mais tarde, esta nogdo passa
entdo a estender-se a paises industrializados, aludindo a todos os bens associados a historia da civilizagdo
— sustentada pela ampliagdo da conspecao de historiografia. Cf. Ignacio Gonzalez-Varas, op. cit., p. 44.

128 Periodo dentro do qual a cultura se vai transformando em industria, passando a ser explorada por casas
de cultura, museus, etc., no ambito do mercado da arte. Idem, pp.182-185.

129 Ou seja, o conceito de monumento e sua conservacio, abre-se a outras tipologias para além das artes,
incluso a produtos técnicos da industria com importancia/significado etnologico ou arqueologico. Estanova
abertura leva a que tudo possa poder ser patrimonializado, integrando-se assim no ambito do grande projeto
de democratizagdo do saber. Idem, pp.44-46.
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preventiva'®’. Trata-se de um periodo de muita discussdo, com vista a elaboragdo de
recomendacdes que intentam regular as atuagdes sobre este patrimonio. Nao obstante, o
valor estético e historico das obras segue sendo considerado em todos os géneros de

intervengodes, numa tentativa de fazer prevalecer a autenticidade da obra.

A evolucao dos critérios de conservagdao preventiva de monumentos, enquanto “bens

culturais”'3!

, prossegue considerando o respeito pelas caracteristicas materiais e estéticas
de cada peca e a contribuicdo da histdria sobre esta. O modo de ver as construcdes e as
formas de as manter sdo repensadas, em funcdo do alargamento da valorizagdo
patrimonial, o qual surge agora sustentado sobre o principio do respeito pela sua dimensao
cognitiva, pedagdgica e artistica!** e pelo principio da rentabilidade econdomica'*® que
determina que um bem pode constituir uma fonte de rendimento. Por conseguinte, dir-se-
a que os monumentos histéricos passam a deter um duplo estatuto: documental — como
objeto de saber — e como produto econdémico, destinado ao consumo. Nao obstante,
raramente as intervengdes que vao sendo realizadas sobre o patrimonio denotam um

perfeito equilibrio entre estes dois principios, ja que um parece sempre comprometer o

outro'34,

130 Nomeadamente, novas catalogacdes e formas de armazenamento inerente as condigcdes ambientais
(humidade-relativa; temperatura ¢ Iuz). Considere-se, por exemplo, a arte efémera, criada
propositadamente com a finalidade de degradar-se e desparecer.

131 De uma forma geral, poder-se-4 definir como “quaisquer manifestagdes do fazer humano, considerados
testemunhos valiosos da sua historia, independentemente da sua qualidade artistica”. Ibidem.

132 Muito ligado a Camillo Boito (1835-1914), arquitecto, engenheiro e historiador de arte italiano. Boito
foi capaz de articular a arte a modernidade técnica para formular um conjunto de novas diretivas sobre
conservagdo e restauro de monumentos historicos, apds ter assistido a trés congressos de engenheiros em
Mildo e Roma, entre 1879 e 1886. Trata-se do responsavel pelo restabelecimento dos fundamentos criticos
do restauro enquanto disciplina. Para Boito, conservar a autenticidade da obra pressupoe respeitar a patina
temporal e todos os acrescentos que lhes foram sendo implementados ao longo das €pocas (fungio
documental). O restauro deve ocorrer apenas como ultimo recurso! Todas as intervengdes devem ser
assinaladas e diferenciadas dos elementos originais de um modo discreto. Dever-se-a procurar assinalar as
datas das intervengdes na obra e documentar todo o processo realizado.

Quanto a questodes relacionadas, com a conservagdo de monumentos historicos, para além de Boito, dever-
se-a acrescentar o nome de Alois Riegl. Segundo F. Choay, ambos sdo responsaveis pela fundacao da
conservagdo enquanto disciplina, durante a passagem do séc. XIX para o séc. XX. A partir dai, as paticas
de conservac¢ao sobre monumentos historicos sofrerdo poucas alteragdes, mantendo-se mais ou menos
inalteradas até 1960. Nao obstante, verifica-se que o maior esfor¢o de conservagao se centraliza, sobretudo,
nos edificios religiosos ¢ civis de maior relevo grau de antiguidade, permanecendo indiferente as
construgdes do séc. XIX. Cf. Frangoise Choay, op. cit., pp.111-143.

133 Trata-se de um principio amplamente apoiado pelos Estados e coletividades puiblicas funcionando, em

muitos casos, como uma fonte de receita vital para a subsisténcia das nagoes. Idem, pp.186-191.

134 Francoise Choay, refere, por exemplo, certas intervencdes de conservacido ou restauro projetadas para
tornar os monumentos “mais atrativos”, segundo uma perspetiva fantasista, ou operacdes de encenagdo
destinadas a teatralizar a obra a partir da utilizagdo de efeitos de som e luz, pois reduzem a comunicagio
entre os monumentos ¢ o publico, convertendo-os em vias cenograficas limitadas ao entretenimento.
Ibidem.
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A concegdo de “restauro critico” nasce neste contexto, desenvolvida por Cesare Brandi
(1906-1988), durante os anos 40, para se juntar aos modelos “estilistico” e “purista”, ou
“cientifico”, como a mais atual corrente histérica de restauro, subjacente a critérios
conservacionistas'?®>. Para Cesare Brandi, cujo trabalho encontra-se sobretudo voltado
para a restauro de objetos de arte, o restauro deve olhar ao restabelecimento da unidade
potencial da obra de arte, para que seja possivel disfruta-la sem cometer um falseamento
artistico ou histérico e sem apagar as marcas do passar do tempo'*°. O seu propdsito
consiste em devolver a legibilidade a peca do ponto de vista estético, sem eliminar,
quando possivel, as interven¢des de outras €pocas, pelo respetivo valor documental na
qualidade de testemunhos da atividade cultural humana. Os principios éticos desta
corrente agregam a prioriza¢ao da conservacao ao restauro; o respeito por todos os valores
documentais constantes na obra, mantendo o material que viabiliza a sua perce¢ao em
bom estado; a preferéncia por manter a obra in situ, a menos que tal comprometa a sua
conservacao; o respeito pela patine produzida pela sedimentacao do tempo sobre o objeto;
a manutencdo dos acrescentos historicos sempre que estes nao degradem, fisica ou
esteticamente, o original, a empregabilidade de materiais estdveis e tratamentos
reversiveis, evitando riscos para a matéria original ou para a qualidade estética da obra,
por forma a facilitar futuras intervengoes; a realizagdo de um bom diagndstico antes de
qualquer intervencdo, para possibilitar uma intervencdo adequada, e documentar

devidamente todas as atuagdes, sdo alguns desses principios'®’.

Também em Portugal se verificou um alargamento das bases de analise e estudo do
patrimonio, agregadores de critérios mais eficientes de divulgacdo e fruicdo dos bens
culturais, decorrentes do estabelecimento da I Republica (1910). Um dos acontecimentos
mais relevantes para a sua salvaguarda e protecdo foi a criacdo da Direc¢do Geral das
Belas Artes e respetivo Conselho, em 1924, cujas bases de orientagdo foram
determinantes para a criagao posterior da DGEMN, em 1929. A criagdo deste organismo,
implicou a realizagdo de todos os trabalhos de recuperagdo e manutengao dos
monumentos nacionais e edificios publicos, sob tutela do Ministério do Comércio e

Comunicagoes. Esta acdo provou ser determinante para a causa da conservacao

135 Cf. Ana Miguel, op. cit., p.247.
B36Idem, p.248.
B37Idem, p. 249.
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preventiva em Portugal, a qual pode ser encontrada, de forma detalhada, na revista

Monumentos.

A publicagdo do decreto-lei n.° 27 633 de 3 de abril de 1937, relativamente a
regulamentagdo do trafico ilicito de bens culturais, evidencia igualmente uma atitude

pioneira ao nivel da legislacao portuguesa.

A implementacao do Estado Novo (1933-1974) marca, contudo, um retrocesso no
desenvolvimento das praticas de salvaguarda e restauro cientifico do patrimonio nacional,
ao desenvolver uma acdo contraria aos principios e orientagdes internacionais. Regista-
se, por parte da Dire¢do Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais (DGEMN), um
interesse particular pela teorizacdo de Viollet-le-Duc, apesar desta ter sido ha muito

138

ultrapassada por praticas mais atuais °°. A inten¢do, do Estado, em devolver a “pureza da

traga primitiva” do patriménio artistico e monumental nacional'*

ilustra um pensamento
proximo do restauro estilistico. Este sentimento respeita novamente ao patrimonio
medieval ndo mencionando monumentos escultdricos, mas as degradadas construcdes
arquitetonicas e militares do pais — considerados simbolos nacionais. As intervengdes
levadas a cabo, consideram sobretudo a dimensdo pratica e funcional das obras,
precedidas pelo exame do seu estado e das possibilidades de intervengdo que este oferece.
A vasta maioria das operagdes visa a reparagdo de mutilagdes e a anulagdo de todos os
acrescentos considerados inuteis. Importa apenas integrar os monumentos na sua forma

original, conservando-os como “padrdes imorredouros das glorias patrias™ !4,

Esta orientacdo, inverteu-se pouco depois do 25 de Abril de 1974 acentuando-se, até a
década de noventa, uma abertura as concecdes europeias de prote¢ao patrimonial.

A prevaléncia de uma consciencializagio mais generalizada ao nivel da valorizagdo e
conservacao do patrimdnio cultural verificada no panorama europeu, registam-se os casos
de destrui¢cdo indiscriminada de obras. As agdes compreendem fatores relacionados com
o rapido desenvolvimento urbanistico das cidades, roubos, atos de espoliacao, destrui¢des
massivas decorrentes das duas grandes guerras e o fanatismo ideologico de diversas

indoles. Considere-se, por exemplo, os saques ocorridos durante a 2* Guerra Mundial que

138 Explicitas, por exemplo, nas teorizagdes e trabalhos praticos de Boito, Giovannoni ou Brandi.
139Primeiro por parte do Ministério da Instrugdo Publica, em 1926 e depois pelo Ministério do Comércio e
Comunicagdes, em 1929, ao qual mais tarde ¢ atribuida a designagdo de Ministério de Obras Publicas e
Comunicagdes. Cf. Paulo Simdes Rodrigues, op. cit., p. 276.

140 Segundo Henrique Gomes da Silva, Engenheiro e Diretor Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais,
¢ autor da obra tedrica Monumentos Nacionais. Orientagdo Técnica a seguir no seu Restauro.
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levaram a trasladacdo de uma grande quantidade de tesouros, sobretudo obras de arte
classica, em paises tais como Franga, Itilia, Rissia, Alemanha, entre ouros'*!. A
destrui¢io dos historicos Budas de Bamiyan'*, levada a cabo pelos Talibd, assinala
também um outro ataque ao patrimonio mundial, levado a cabo num periodo bem mais
recente. Segundo o jornalista afegdo Farhad Peikar: os nichos agora vazios (...), que (...)
abrigavam as maiores estdatuas de Buda no mundo, com 38 e 55 metros de altura, sdo

uma lembranca amarga da ira dos radicais islamicos (...)'".

Os danos e perdas registados no periodo do pds 2* Guerra, levaram a que fossem criadas
medidas de salvaguarda, destinadas a evitar a exportagdo ou importagao ilicita de bens.

)44 ilustram

Subsequentemente, o Tratado de Paz (1947) e a Convengdo de Haya (1954
e creditam um conjunto de procedimentos considerados necessarios de integrar na area
de conservagao, pela comunidade internacional. O primeiro, respeitante a reintegracao de
patriménio nacional e o segundo aludindo ao respeito e auxilio na reparacao dos bens
culturais danificados durante o processo de ocupacao de tropas. Ambos os documentos
foram aprovados pela UNESCO em 1970, sendo as respetivas medidas alargadas as

circunstancias europeias, nos regulamentos e diretivas sobre bens culturais, adaptando-se

a legislagao de cada pais a este regulamento.

Posto isto, determina-se que as acdes de destrui¢do de patrimdénio encontram-se na base
da razao pela qual foram também criadas organizacdes profissionais e institucionais com
o proposito de impedir a repeticdo de tais atos, procurando regular todos os aspetos
concernentes a preservacao das varias tipologias de bens culturais existentes. A Carta de

Atenas (1931), por exemplo, constitui o primeiro documento a reconhecer a existéncia de

141 Inspirado em factos reais, a obra intitulada The Monuments Men: Allied Heroes, Nazi Thieves and the
Greatest Treasure Hunt in History, constitui um livro originalmente escrito por Robert M. Edsel e Bret
Witter. O filme produzido subsequentemente— The Monuments Men — segue um grupo de Aliados,
pertencente ao projeto Monumentos, Belas Artes e Arquivos, durante a 2* Guerra Mundial, o qual tem por
missdo encontrar ¢ salvar pegas de arte ¢ outros objetos culturalmente importantes, antes que sejam
roubados ou destruidos pelos inimigos.

142 Em 2001, foi ordenada a implosdo das estatuas de Buda, escavadas no século V, nas montanhas de
Bamiyan, local situado na antiga Rota da Seda, que interligava a China e a India.

Os habitantes foram inclusivamente obrigados a escalar as estatuas, em cordas, abrindo buracos na rocha
para depositar a dinamite. Segundo o autor do artigo quem nao o fizesse, seria preso. Cf. Farhad Peikar,
Afeganistdo. Dez anos sem os Budas de Bamiyan [em linha]. Disponivel em:
http://internacional.estadao.com.br/blogs/adriana-carranca/afeganistao-dez-anos-sem-os-budas-de-
bamiyan/. Consultado em fevereiro de 2017.

4 Cf.  Farhad Peikar, Afeganistio. Dez anos sem os Budas de Bamiyan, in:
http://internacional.estadao.com.br/blogs/adriana-carranca/afeganistao-dez-anos-sem-os-budas-de-
bamiyan/[em linha]. Disponivel em: http://internacional.estadao.com.br/blogs/adriana-
carranca/afeganistao-dez-anos-sem-os-budas-de-bamiyan/. Consultado em fevereiro de 2017.

144 “Convengdo para a protecdo de bens culturais em caso de conflito armado”, em Haya.
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um patriménio cultural de cardcter mundial e sua utilidade social'*>; a UNESCO (1946),
organizacao nao-governamental criada para tratar questdes relacionadas com a educagao,
ciéncia e cultura, intenta proteger o patriménio cultural mundial estendendo-se, mais
tarde, a multiplos organismos ligados a protecao de diferentes tipologias de bens.

Outras cartas e organizacdes vao emergindo para complementar as lacunas e
inconsisténcias prevalecentes na area da conserva¢do. Entre as mais relevantes para este
estudo, convird assinalar a Carta de Veneza (1964) que recomenda a conservacao de
obras, preferencialmente, in situ € como um todo (partes originais e partes decorrentes de
intervencao posterior; o ICOMOS (1964) — Conselho Internacional de Monumentos e
Sitios — criado em Veneza, pela UNESCO; a Convengdo de Paris (1972), para a protegao
do patriménio mundial, cultural e natural; o ICCROM — Centro Internacional de Estudos
para a Conservacao e Restauro de Bens Culturais — criado em Roma para a investigagao,
formacao e difusdo de técnicas cientificas sobre conservacao e restauro de bens culturais
(intergovernamental); o I[COM — Conselho Internacional de Museus; o UICN — Unido
Internacional para a Conservagao da Natureza e seus recursos — entre outros.

Em 1984 assiste-se também a regulamentacao da profissao de conservador-restaurador,
durante o Congresso de Copenhaga. Define-se assim a profissio e associacdes
profissionais nacionais € internacionais, tais como a confederagdo de associacdes
europeias de conservadores-restauradores (ECCO), responsavel pela elaboragdo de um
codigo deontologico de restaurador e as bases nas quais deve apoiar-se a sua formagao e

atividade'.

A primeira instituicdo estatal especializada no dominio da conservagdo e restauro de
patriménio mével e integrado do pais emergiu em 1965, através do decreto de lei n® 46
758, de 18 de dezembro, dando origem ao [Instituto José de Figueiredo. A sua agdo
estendeu-se quer a bens pertencentes ou tutelados por entidades subsidiadas pelo Estado,
quer a bens ao cuidado de entidades privadas. Entre as suas muitas fungdes, destaca-se a
investigacao dos bens em questdo, a promog¢ao do levantamento dos seus estados de
conservacao, a analise das condigdes ambientais em seu redor e a proposicao de medidas
de conservacao preventiva assim como a eventual aplicacdao de técnicas de conservagao

curativa e de restauro. Para mais, convira assinalar que o Instituto José de Figueiredo

145 Opde-se aos restauros integrais e apoia a anastilose como medida preferencial de reconstrugio das obras
sendo que, para o caso das ruinas arqueologicas ¢ defendida a consolidag¢do com forma de conservagao. Cf.
Ana Miguel, op. cit., p. 253.

461 dem, p. 259.
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dirigiu e participou em inimeros projetos consagrados a conservagao € ao restauro por
todo o pais, considerando pecgas de caracter escultorico, existentes no interior e exterior

dos edificios'’.

O Instituto Portugués do Patrimonio Cultural — determinante para a aplicacdo das normas
de intervencao cientificas — surge, em 1980, com novas atribui¢des principiando um novo
ciclo no ambito da defesa e protecao do patrimonio cultural portugués.

No dia 30 de setembro do mesmo ano, Portugal passa a integrar o sistema ocidental de
valores e referéncias sobre o monumento historico, tornando-se, por esta via, um dos
paises signatarios da Conven¢do do Patrimoénio Mundial'*®. Tal significa que a nagio
pode agora beneficiar de um sistema de cooperagdo e assisténcia internacional no que
concerne a protegdo, conservagao, valorizacao e restauro do seu patrimonio mais valioso,
desde que o inventarie e inscreva na Lista do Patrimonio Mundial, para que possa entao
ser avaliado pelo Comité, antes de ser efetivamente aceite. Desta forma, Portugal passa a
ter de realizar um pagamento bianual, a atribuir a0 Fundo do Patriménio Mundial'®,
devendo dedicar-se autonomamente a tarefas que visem identificar, proteger, conservar e
valorizar continuamente o seu proprio patrimonio. A publicagdo da primeira lista a
contemplar bens nacionais reconhecidos oficialmente como parte integrante do
patrimonio mundial, ocorre trés anos mais tarde, durante a sétima sessdo do Comité do
Patrimonio Mundial. Nao obstante, ndo se encontra entre eles qualquer obra de estatuaria
ou escultura enquanto linguagem artistica autéonoma, evidenciando-se sobretudo os
monumentos edificados considerados mais significativos para a arte e histéria nacional,
tais como o Convento de Cristo, em Tomar, o Mosteiro de Santa Maria de Alcobaca, o
Mosteiro da Batalha ou o Mosteiro dos Jerénimos'°.

Em 1985, tem lugar a implementacdao da Lei do Patrimonio Cultural, cuja aplicagao

possibilitou também uma ampliacdo da conceg¢do de patriménio, valorativa dos bens

materiais.

ICf. “Apontamentos para a Historia da Conservagdo Preventiva em Portugal” [em linha]. Disponivel em:
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/conservacao-e-restauro-laboratorio-jose-de-
figueiredo/apontamentos-para-historia-da-conservacao-e-restauro-em-portugal/. Consultado em abril de
2017.

148 Esta Convencdo havia sido criada em Paris, durante uma conferéncia Geral da UNESCO, no ano de
1972.

Disponivél em: http://whc.unesco.org/archive/convention-pt.pdf [em linha]. Conlsultado em abril de
2017.

150Disponivél em: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Lista_do_Patrim%C3%B3nio_Mundial em_Portugal [em
linha]. Consultado em abril de 2017.
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Destaca-se ainda a criagdo do Instituto Portugués do Patrimonio Arquitetonico € o
Instituto Portugués de Arqueologia, no ambito da sistematiza¢ao de uma metodologia de
estudo histdrico e arquitetonico que se veio a refletir na aplicacdo de medidas mais
precisas associadas a recuperagao do patrimdénio nacional, assim como a criacdo do
Instituto Portugués de Conservagdo e Restauro, criado a 1 de janeiro de 2000 por decreto
de lei n.° 342/99 para exercer fungdes no dominio da conservacao e restauro dos bens
moéveis e integrados nacionais aos quais ja tivesse sido reconhecido valor historico,
artistico, técnico ou cientifico.

A origem da DGPC, criada a 25 de maio, por decreto de lei n° 115/2012, passa pela
necessidade de fundir o conjunto de organismos supramencionados — nomeadamente: [JF;
IPPA; IPA; IPCR e IPM"!' — em funcdo de ser estabelecido um servigo central de
administracao direta do Estado, dotado de autonomia administrativa, para que pudesse
ser assegurada a gestdo, salvaguarda, valorizacdo, conservagdo e restauro dos bens
integrantes do patrimonio cultural imovel, movel e imaterial do pais. Nao obstante, a sua
acao visa apenas os bens classificados ou em vias de classificacdo, de interesse nacional,
publico ou de interesse municipal, revogando desta forma qualquer responsabilidade
sobre a conservagio ou o restauro do conjunto de bens compreendidos neste estudo!>2.
Afetos ao dominio da escultura, em geral, sdo apenas contemplados o Tumulo de Ferndo
Rodrigues Redondo, existente na Capela de Sao Pedro, junto a Igreja de Sao Nicolau, em
Santarém; o Tumulo de D. Afonso Henriques, visitavel no Pantedo Nacional, e o Arco da

Rua Augusta, junto ao Terreiro do Pago, em Lisboa'*?.

151 830 eles o Patriménio Portugués do Patriménio Arquiteténico; o Instituto Portugués de Arqueologia;

o Instituto Portugués de Conservagdo e Restauro; e o Instituto Portugués de Museus. A informagao
encontra-se disponivel em: http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/. [em linha]. Consultado em abril de
2017.

152 De entre a lista de atribui¢des que visam assegurar objetivos referenciados encontra-se a obrigagio, por
parte da Direcgdo-Geral do Patrimonio Cultural, de promover a realiza¢do de estudos técnico -cientificos
relativos ao patriménio artistico estabelecendo parcerias com outras entidades, nomeadamente
universidades e centros de investigacao; prestar servigos de consultadoria ou assisténcia técnica, solicitados
ou contratados por entidades publicas ou privadas, nacionais ou estrangeiras; ¢ promover a sensibilizagdo
e a divulgagdo de boas praticas para a defesa e valorizagdo do patrimonio cultural arquiteténico e
arqueoldgico. Nao obstante, o facto de ser expressa grande preocupacdo para com o patrimoénio
arquitetonico e arqueologico, o decreto de lei ndo contempla qualquer referéncia a defesa dos monumentos
de estatuaria, espalhados por todo o pais. Cf. “Estrutura Nuclear da DGPC - Portaria 223/2012 de 24 de
julho” in Legislagcao sobre patrimonio. Disponivel em:
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/legislacao-sobre-patrimonio/. [em linha]. Consultado
em abril de 2017.

133Cf. Anexo II do Decreto Lei n° 115/2012 de 25 de maio da Direc¢io-Geral do Patriménio Cultural. [em
linha]. Diario da Republica: I série, n° 102. Disponivel em:
https://dre.pt/application/dir/pdf1sdip/2012/05/10200/0277202777.pdf. Consultado em abril de 2017.
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Para concluir destaca-se, a luz do classico texto de Frangoise Choay'>*

, O aparecimento
da nocdo de patrimonio historico — termo usado para referir a base de identificacdo e
unido de uma comunidade universal, constituido por um conjunto de objetos e tipologias
que unem os seus elementos, sob a referéncia de um passado comum — a partir da qual
passa a poder ser estabelecida a diferenca entre monumento € monumento historico. A sua
génese ocorre no Renascimento, com a atengdao concedida aos monumentos classicos da
antiga Roma, tendo terminado com o aparecimento de uma industria cultural, sobretudo
durante o século XIX e XX, dentro da qual veio a ser problematizada a questdo do
patriménio imovel. O surgimento da Revolucdo Francesa e a consequente consagragao
da consciéncia patrimonial, ja no auge do periodo romantico, acaba por tornar Franga no

berco e difusor da nog¢ao de patrimonio, cuja consciencializagao refletiu-se na criagdo de

legislagao para proteger os seus proprios monumentos historicos.

Por outro lado, a obra de Ana Miguel ajudo a a estabelecer um balango da evolucao das
praticas de conservagdo e restauro das criacdes artisticas, entre a Antiguidade e o século
XX, referenciando os fatores de destruigdo entre os povos, como principal impulsionador
do emergir de leis em torno da protegdo do patrimoénio construido. O seu decreto e
aplicacao reflete, em paises como Itdlia e Espanha, a gradual constru¢do de uma
consciencializacao que veio a confluir para o nascimento e difusdao do conceito moderno
de conservagdo preventiva. A autora refere a importancia das caracteristicas fisicas, da
pedra e do bronze, na relagdo estabelecida com o propdsito sagrado dos monumentos da
Antiguidade, assim como técnicas, métodos e alguns estudos, desenvolvidos para
assegurar a sua prote¢dao e perdurabilidade no tempo. O Renascimento e a geragao de
intelectuais de Quattrocentto marcam um ponto de viragem neste dominio ao
implementar novas medidas de conservagdo sob um ponto de vista historico. O avango
assinala o inicio de um processo de tomada de consciéncia da dimensao contextual das
obras como testemunhos de historia, subjacente a valorizacao dos grandes monumentos
da antiguidade grega, romana e medieval. E feita alusdo a importancia do seu local
original, assim como a questdes relacionadas com inventariacdo, cataloga¢ao e controlo
ambiental, como estratégias concebidas para garantir a seguranga do espolio existente.
Esta nova consciéncia reflete-se, no periodo Barroco, na especial importancia que ¢
atribuida as marcas deixadas pelo tempo na superficie de pinturas e esculturas, integrando

a nocao de pdtine natural como elemento valorizador das obras. O apagar destas marcas

I54Cf. Frangoise Choay, L’Allégorie du Patrimoine, 1982 (1* ed), p.?.
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ou a sua substituicao por pdtines artificiais em consequéncia de comprometedoras acdes
experimentais de limpeza, foram alvo de forte reacdo critica em paises como a Espanha,
contribuindo para a tomada de novas medidas preventivas a favor da integridade do
espolio ainda existente. O dominio da conservacao preventiva conhece novo ponto de
viragem durante a segunda metade do século XVIII, desencadeada pela Revolugdo
Francesa. As grandes transformacdes ocorridas, neste contexto, constituem um fator
decisivo para a estabilizacdo e difusao da no¢ao de monumento histérico dentro da malha
social francesa. O impacto pos-revoluciondrio sobre o continente europeu levou os
restantes paises a procurar seguir as vanguardistas medidas de conservacao,
implementadas pelos franceses, como forma de salvaguardar a sua propria histdria através
dos monumentos prevalecentes. Sdo entdo criadas as primeiras obras dirigidas a
normalizagdo do processo de inventariagdo do patrimonio artistico, assim como,
jurisdicdo e organismos de administragdo para o salvaguardar e algumas técnicas de
conservacdo ao nivel da realizacdo de diagndsticos e da aplicagdo de ingredientes
reversiveis (evaporaveis) na limpeza. De igual modo, diversos autores aludem para o
facto de terem sido criadas diferentes escolas (Francesa, Inglesa e posteriormente a
Italiana), cujos principios subjacentes a busca de autenticidade, irao influir nos critérios
de interven¢ao sobre monumentos danificados por toda a Europa, influenciando a
formulagdo de normas sobre a sua preservagdo futura. Segue-se a referéncia ao
alargamento do conceito tradicional de monumento a “bem cultural” e as diferentes
organizagdes, profissionais e institucionais, emergentes durante o século XX para a
regulagcdo de todos os aspetos respeitantes a preservacao das varias tipologias de “bens”,

albergadas sob a nova concegao.

Em relagdo a historiografia nacional, assinala-se que as intervencdes de conservagao,
restauro, ou de simples manutencdo de bens, comegam por constituir em Portugal,
operacdes pontuais, limitadas a construcdes de cardcter utilitario, indispensavel para a
defesa do territorio. Contrariamente a outros paises como Itdlia, Franca, Espanha ou
Inglaterra, Portugal ndo manifestou, até ao século XIX, grande preocupagao para com a
preservagao dos seus monumentos. Pelo menos, ndo de um ponto de vista capaz de os
perspetivar para la do seu valor pratico, enquanto testemunhos historico-artisticos da
cultura e identidade nacional. Esta abertura so se dara efetivamente a partir de meados da
década de 30 de oitocentos, impulsionada pelo processo de desamortizacdo dos bens

clericais e pelo conjunto de intelectuais que se debateu — a semelhanga de nacdes mais
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progressistas —para que fossem criados organismos e leis dedicadas a defesa e protecao
do patrimonio histérico nacional. Todo o processo desenvolve-se, todavia, muito
mitigadamente, retardado pela situagao de instabilidade politica e econdémica que se veio
a arrastar até ao Estado Novo, e agravado pelo cenario de pobreza cultural imperante em
todas as camadas sociais. Apesar da chegada do novo regime ter significado um esfor¢o
para salvaguardar uma grande quantidade de monumentos historico-artisticos, a sua a¢ao
limitou-se quase exclusivamente as construgoes arquitetonicas datadas da Idade Média —
mais valorizadas pelo seu valor simbolico e historico — a qual acaba por se refletir tanto
na implementacao de leis dedicadas exclusivamente a preservagao deste patrimonio como
na criacdo da Direg¢do Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais. O modelo de
Viollet-le-Duc torna-se uma constante nas operacoes realizadas, tendo sido excluidos
modelos mais atuais, em func¢ao da supremacia ideologica do partido. Portugal distancia-
se deliberadamente dos avangos que vao sendo alcangados na area da conservacao de
patrimoénio, procurando unicamente restituir mimeticamente as formas originais dos
simbolos que melhor evocam a grandeza e raizes identitarias da nagdo. A chegada do fim
da ditadura e consequente entrada num regime democratico propiciaram, contudo, o
restabelecimento da comunicacdo entre o pais € o mundo. Por conseguinte, a entrada de
Portugal no conjunto de paises signatarios para a protecdo do patriménio mundial,
cultural e natural s6 pode ser interpretada como um reflexo natural propiciado por essa
reabertura, dentro da qual ¢ evidenciada uma maior consciencializagdao da malha coletiva
portuguesa para a importancia e necessidade de salvaguardar o seu legado cultural. Para
além de contemplar medidas de cooperagdo e assisténcia internacional, a agdo veio
acrescentar Portugal a lista de paises proclamadores da universalidade do sistema
ocidental de wvalores e referencias sobre o monumento historico expondo-o,
simultaneamente, as novas problematicas relacionadas com o processo de
industrializacdo cultural no territorio'>. A maior fatia de destruicdes ou alteracdes
operadas contra estes bens, apresenta, ndo raras vezes, uma motivagdo politico-
economica, ocorrendo de forma legal e indiferente ao seu valor metafisico. O respeito
pela dimensdo cognitiva, artistica e pedagdgica dos monumentos do pais permanece
sendo, todavia, sacrificado em prol do principio da rentabilidade econdmica. Nao sera,
portanto, surpreendente verificar que a arquitetura se mantem como unica tipologia

artistica a poder beneficiar do sistema de prote¢do e suporte internacional, ndo existindo

155 O principio da rentabilidade impde-se ao principio de respeito a ter pelo patriménio cultural
comprometendo, muitas vezes, a dimensao cognitiva, artistica e pedagogica que este integra.
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na lista de bens reconhecidos como Patrimonio da Humanidade qualquer monumento
referente a obras de estatuaria portuguesa. O facto serve apenas para constatar a soberania
do valor histérico-artistico da arquitetura nacional sobre as demais tipologias artisticas.
Ao fim ao cabo, a maioria das intervencdes de conservagao, restauro ou manutengao,
financiadas pelo Estado, ao longo dos anos, centralizaram-se sempre no patrimdonio
arquitetonico, relegando para segundo plano os monumentos de pintura ou escultura
publica, exceto quando vinculados a arquitetura enquanto conjunto. Nesta Otica, a Gnica
estatuaria a beneficiar verdadeiramente de atencdo por parte das autoridades
responsaveis, serd, por exemplo, aquela integrada nas fachadas dos edificios de maior

relevo historico, limitada a uma funcao essencialmente decorativa.

Em Ponta Delgada, esta realidade aplica-se especialmente as fachadas de certos edificios
religiosos ou governamentais, raramente descuidados. A auséncia da pratica legal de
sistemas de conservagdo preventiva ou curativa, focados exclusivamente na estatudria
publica enquanto tipologia auténoma, revela um certo grau de desinteresse, que se
generaliza ndo apenas as entidades competentes mas também a populacao micaelense em
geral face aos seus monumentos de estatuaria publica e as artes plasticas em geral,
validando, no presente, os pontos de vista e conclusdes alcancadas por Alexandre
Herculano e pela geracdo de eruditos e homens de cultura do século XIX. Tal atitude,
obstré1 a potencializagdo da valorizagdo deste patrimoénio na cidade, e aporta
invariavelmente prejuizo para a mesma, dada a mais-valia que este conjunto de bens pode
representar, quer para os seus habitantes, quer para quem visita a regido — seja de um
ponto de vista pedagdgico, historico, artistico ou até mesmo econdémico no ambito da

criacao de eventuais estratégias destinadas a atrair mais turismo a nivel local.
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CAPITULO I1

Caracterizacao historica e artistica do conjunto de estatuaria
integrada no centro historico de Ponta Delgada
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2.1. Enquadramento Historico das Obras

Ao procurar o significado da palavra monumento!'>¢

, constata-se que a sua utilizagao
presente € vasta e passivel de se aplicar a quaisquer criagdes cujo intento consista em
preservar a memoria de algo, assegurando o reconhecimento das novas geragdes. A
concecao parte da definicao facultada pela Convengdo sobre a Prote¢do de Patrimonio
Mundial, Cultural ou Natural em 1972, que realga o caracter de monumento, ndo como
uma tipologia especifica, mas como obra (...) com valor universal excecional, do ponto

)157

de vista historico, artistico ou cientifico (.. , iIntegrando-a assim no centro das politicas

de conservagao de bens culturais, nacionais ou internacionais.

Porém, quando enquadrado no Ambito da historiografia tradicional'*® o termo é empregue
para designar sobretudo obras de arquitetura e escultura, cujas caracteristicas formais e
contexto historico convergem frequentemente para identificar e unificar determinada
comunidade com um passado comum. Segundo o tedrico e escultor portugués Francisco
de Assis Rodrigues (1801-1877), tratam-se de obras criadas para: (...) comemorar e
conservar a lembranca dos homens illustres, ou dos grandes acontecimentos em que
entram, (...)'>°. Sdo disto exemplo os mausoléus, as pirdmides, os arcos de triunfo, as
estatuas pedestres ou equestres, entre outros —no ambito de uma conce¢ao de monumento
romantico prevalecente entdo em Portugal que tinhas por objetivo principal a

imortalizacao dos homens notaveis pelos seus feitos patridticos. A definicdo que nos da

156 Do latim monumentu, derivado do verbo monere, cujo significado & advertir, anunciar. Cf.
“Monumento” In Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, Vol. XVII, p.785.

157 Ignacio Gonzélez-Varas, Conservacion de Bienes Culturales — Teoria, Histéria, Principios y Normas,
2005, p.48.

158 Considerar que a historiografia tradicional, é aquela agregadora dos grandes acontecimentos politicos,
batalhas e feitos bélicos que marcaram a historia, pelo que dentro desta mesma historiografia so se poderia
alcangar o conceito de Monumento Historico. O termo diz, portanto, respeito a uma construg¢ao levantada
em memoria de algum feito ou acontecimento importante, integrando assim o conjunto de estatuaria em
estudo.

Atualmente, o significado do termo monumento estende-se a nogdo mais generalizada de “bem cultural”
albergando assim qualquer obra intelectual, material e imaterial considerada digna de perdurar no tempo
como testemunho da historia (ndo apenas obras de arquitetura, escultura ou pintura, mas também
documentos ou fragmentos de obras cientificas, literarias, legislativas, musicais, da natureza ou outras),
servindo simultaneamente como uma importante ferramenta de estudo sobre a passagem dos tempos. Cf.
Ignacio Gonzalez-Varas, op. cit., p.44-50.

159 Cf. Francisco de Assis Rodrigues, Diccionario technico e historico de pintura, escultura, architectura
e gravura, 1875, p. 264 [em linha]. Disponivel em: http://purl.pt/977/1/index.html#/262/html. Consultado
em fevereiro de 2017.
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o autor, reflete a génese da concecdo de monumento como monumento histérico'®® nio se

desviando muito do que esta compreendido como objeto deste estudo.

A difusao do conceito remonta ao século XIX, fruto da ideologia que presidiu em toda a
Europa pds-Revolucdo Francesa, dentro da qual se pretendeu que os monumentos
servissem para incorporar e difundir uma dada leitura historica, tornando[-se] o suporte
e agente (...) da constru¢do de uma narrativa historicamente determinada, como

extensdo do documento escrito'®!.

Em Portugal a ideia surgiu muito lentamente, impulsionada pela forca reativa de
Alexandre Herculano e de alguns intelectuais do panorama nacional que, a par das
grandes transformagdes politicas, sociais, econdmicas e culturais — ocorridas no periodo
entre o pos-revolucdo Francesa e inicio do século XX — lutaram pela valorizacdo dos
monumentos nacionais € pela criagdo de leis e organismos oficiais que garantissem a sua

seguranga e protegio!,

O conjunto de estatuaria publica existente em Ponta Delgada parte de uma base
vincadamente tradicionalista sustentada pelo sistema de pensamento cldssico (sistema
vigorante nas academias de belas artes em Portugal), segundo o qual evidencia-se o
respeito pela proporc¢ao e naturalismo das formas, predominantemente humanas, sendo
estas pensadas e materializadas com recurso a metodologia (ideia, desenho, modelo e
obra final), aos processos técnicos e aos materiais herdados do classico — quer se trate de
tematicas, alegoricas ou historicas, evocativas dos herdis do passado ou de homens e
mulheres do povo. O recurso ao plinto ¢ também aqui um elemento recorrente,
proveniente da tradicao classica para conferir as producdes uma dimensao sacralizante,

elevando e distinguindo a figura homenageada face ao observador.

160 Esta concegdo teve a sua origem no século XVIII, surgindo em consequéncia da Revolucdo Francesa
(1789).

161 Cf. Ignacio Gonzalez-Varas, op. cit., pp.33-34.

162Cf. Paulo Alexandre Simdes Rodrigues, Patriménio, Identidade e Historia. O valor e o significado dos
monumentos nacionais no Portugal de oitocentos. Dissertagio de mestrado em Histéria da Arte
Contemporanea (séculos XVIII-XX) apresentada a Faculdade de ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa, 1998, pp. 52-80.
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A sua materializacdo ¢ concretizada através da pedra e do bronze, numa escala
harmonizada com a dos espagos e arquitetura circundante a partir dos principios
neoclassicos implementados por Machado de Castro — autor do primeiro monumento de
estatuaria publica em Portugal — obrigando assim ao estabelecimento de uma relacdo de
escala e proporcionalidade entre o0 monumento o local de implantacdo. Nao obstante tal
esfor¢co nem sempre se verifica bem-sucedido, devido a uma série de variantes que atuam

sobre o conjunto em estudo.

Nao obstante, e apesar de partirem de uma base comum, o patrimoénio escultérico presente
nas trés freguesias urbanas de Ponta Delgada encontra-se dividido em periodos distintos
documentando parte do mitigado processo de evolucao dos ultimos cem anos da estatudria
publica nacional, desde o Romantismo (séc. X1X) até ao Neo-Realismo (meados do séc.
XX). Nela evidencia-se, igualmente, o trabalho de alguns dos autores mais distintos no
panorama portugués como, por exemplo, Artur Anjos Teixeira e Teixeira Lopes
(escultores renomados da escultura mais tradicional), Diogo de Macedo e Ernesto Canto
da Maia (escultores da 1* geragcdo de escultores/estatuarios modernistas em Portugal),
Numidico Bessone, Jodo Fragoso e Euclides Vaz (2% geragao de escultores/ estatuarios
modernistas) e Alvaro de Franga (representando a geragio de estatudrios mais recente do
conjunto).

Assim, verifica-se, de modo muito parcial, a presenca de estatudria do periodo liberal até
a I Republica como exemplifica 0 monumento funerario representativo do Padre Silvestre
Serrao (ultimas duas décadas do séc. XIX), o monumento dedicado ao explorador Roberto
Ivens (1890), a representagao do Engenheiro José Cordeiro, produzida por Anjos Teixeira
(1880-1935) para vir integrar o contexto da estatuaria tumular no cemitério de S. Joaquim
em 1911, e a representacdo de Teodfilo Braga, concretizada em 1916, apesar de so ter sido
inaugurada na cidade de Ponta Delgada, em 1943, durante o regime ditatorial.

Sao igualmente predominantes os exemplares representativos do primeiro modernismo
em Portugal, produzidos durante o regime provisorio e sobretudo durante o Estado Novo.
Estes sdo constituidos, caracteristicamente, por pegas de pequeno formato'® como
exemplifica um busto a Antero de Quental da autoria de Diogo de Macedo cujo original,

em marmore, foi o primeiro dedicado ao poeta em todo o territdrio e constitui um dos

163 Os pequenos formatos (cabeca e bustos) sdo as tipologias a partir das quais se introduz algumas das
caracteristicas da escultura modernizante em Portugal. Cf. Lucia Matos, Escultura em Portugal no século
XX (1910-1969), 2007, pp. 64-69.
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exemplares mais antigos da escultura modernista do conjunto, datado de 1929 — 1* década
da sua introdugdo, ao nivel da escultura no pais'®.

A parte estas obras, existem aquelas integradas no modernismo nacional, representativas
da estética “oficial” do Estado Novo — influenciada pelo monumento dedicado ao
descobridor da Madeira, Jodo Gongalves Zarco'®>. Nomeadamente: o Monumento aos
Mortos da Grande Guerra (1936), o Monumento a Gongalo Velho Cabral (1955) e a
estatua erguida ao Padre Sena Freitas (1966).

O conjunto contempla também trabalho de caracter neorrealista, produzido apos o 25 de
abril. Neste, evidencia-se acima de tudo a dimensao social pela representacdo imagética
dos “Herois” da classe trabalhadora. E, por exemplo, o caso do monumento ao Emigrante
Acoriano, homenageando um coletivo popular, da autoria do escultor Alvaro de Franca,
inaugurado em 1991 — muito embora o projeto date dos anos 80.

Com excecdo de alguns dos casos supramencionados'®®, dir-se-4 que conjunto de
estatuaria publica em estudo, resulta — a semelhanca do que geralmente sucede para as
obras estatudria publica no restante territorio nacional — de encomendas concretizadas por
contrato de adjudicagdo, decorrente de concurso publico ou de convite direto, apds ter
sido langada a ideia por parte de uma individualidade ou entidade oficial'®’. Por
conseguinte, convira igualmente assinalar que a tipologia em questao determina que a
obra resultante sera sempre limitada pela sua condi¢do de publica — social e politica —
dependente e indissocidvel da entidade comanditaria e do local a que se destina.

A escolha do artista ¢ também realizada em funcdo dos recursos econdémicos de que
dispde cada projeto'®®. No caso de cidades pequenas, como Ponta Delgada, niio é raro
haver, em trabalhos de menor escala, preferéncia em convidar um escultor local para se
encarregar da sua materializagdo, relegando para concurso publico nacional as obras de
maior envergadura. Contudo, também aqui se verificam excecdes a regra, tais como o
Padrao erguido aos Mortos da Grande Guerra, resultante de um convite dirigido ao
arquiteto Raul Lino, ou o monumento consagrado a imagem de S. Miguel Arcanjo,

executado por Numidico Bessone quando era ainda aluno na Academia de Belas Artes de

164 7, Silva Janior, “Curriculo dum monumento” in Didrio dos A¢ores, 16 de outubro de 1991, pp.1-2.

1650 autor é Francisco Franco (1885-1955) pertencente a primeira Geracdo de Escultores/ Estatuarios
modernistas portugueses. Outros, também pertencentes a esta geragao, sdo Diogo de Macedo (1889-1959),
Canto da Maia (1890-1981), Antonio Azevedo (1889-1986) e Raul Xavier (1894-1964).

166 No que diz respeito aos casos de obras de escultura funeraria convertidas depois em obras de estatuaria
publica, ao serem transladadas para espacos comuns.

167 Liicia Almeida Matos, op. cit., pp. 296-300.

168 Ibidem.
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Lisboa e indicado para perpetuar o espago publico de Ponta Delgada, comportando uma

das maiores e mais importantes cerimonias de inauguracao do conjunto.

2.2. Caracterizacao do Conjunto: Antes, Durante e Depois do Estado Novo

2.2.1. Linguagens e Estéticas

— A Estatuaria romantica e naturalista

Na sua concegdo geral a escultura romantica ¢ dominada pelo sentimento. A ideia ¢
frequentemente evocada a partir da expressao das figuras, dinamismo formal, acabamento
“inacabado” das superficies e a utilizagdo frequente do grupo escultorico.

Os temas sao também uma parte fundamental no modo como o sentimento ¢ exaltado,
servindo de justificagdo para representar acdes dramaticas de acontecimentos heroicos ou
o lado sentimental individualizado de uma figura. Em Portugal esta escultura oscila entre
as influéncias classicas e uma aproximacao ao Naturalismo através dos ensinamentos
académicos. O fim das guerras liberais e o crescente nacionalismo sdo observaveis pela
constante evocagao dos temas heroicos e histdricos que emergem nas artes por via deste
movimento — em contraponto as representagcdes das figuras régias que encarnavam os
simbolos do regime pré-liberalista no pais — para assim enaltecer as figuras da patria cuja
acao lhes conferiu o estatuto de simbolos nacionais.

O facto de a escultura romantica nacional exercer uma frequente ligacdo com o
Naturalismo, sobretudo nos monumentos publicos, deve-se essencialmente a fusdo entre
a pratica das formas naturalistas, fundamentadas no pensamento classicista que
caracteriza a tradi¢ao académica e a tematica da nostalgia e elevagao historica romantica,
assente na representacdo de caracter metodologico e narrativo das grandes figuras e herdis
do povo portugués. No caso de Ponta Delgada, esta narratividades traduz-se mais
facilmente pela énfase dada a tematica e aos elementos iconograficos que contextualizam
a acao desenvolvida pelas figuras, que pelo dinamismo da composi¢do ou pela carga
psicologica que se quer ver projetada na expressao facial dos homenageados.

Um outro aspeto que valerd a pena referir passa pelo facto de que este género de
monumentos resultou, na maioria dos casos, de subscrigdes publicas, atribuindo as classes
populares um certo poder de decisdo relativamente a escolha dos seus herois e a
proliferagdo desta corrente estética — viabilizada pela escultura — nos espagos publicos do

pais. As obras finais resultam, por conseguinte, na jun¢do dos dois estilos, harmonizando-
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se simultaneamente com as necessidades colocadas pelo conceito de monumento classico
para, desse modo, articular as correntes estéticas internacionais com o gosto € sentimento
nacional'®’.

Em Ponta Delgada, no ambito do conjunto em analise, e de acordo com os pressupostos

descritos acima, distinguem-se os exemplares constantes na tabela abaixo:

Tabela 1 - Lista de producdes de caracter romantico/naturalista.

Denominac¢ao do Exemplar, tipologia (data) Autor (data de nascimento ¢ morte)

Monumento a Padre Silvestre Serrdo, estatua de José Moreira Rato (1860-1937)
vulto perfeito (fins de 70 inicios de 80 do séc. XIX)

Monumento a Roberto Ivens, busto (1890) José Moreira Rato (1860-1937)
José Cordeiro (1911) Anjos Teixeira (1880-1935)
Teodfilo Braga, busto (1916) Teixeira Lopes (1866- 1942)

Fonte: elaborado pela autora.

— A Estatuaria Modernizante

O Modernismo do comeco do século XX, e outros movimentos subsequentes nascidos
por toda a Europa, veem introduzir no panorama artistico nacional uma vontade de rutura
relativamente a tradicao classica vigente, em consequéncia das novas propostas que vao
surgindo na capital francesa, centro do mundo da arte.

O desenvolvimento da escultura moderna nacional, ao longo das décadas de vinte e de
trinta, assenta sobretudo nos Modelos Francés e Italiano, os quais abrirdo caminho para
uma escultura em conformidade com as exigéncias do regime salazarista valorizando,
neste sentido, uma forte continuidade com a tradigdo nacional.

Esta nova otica de conceber e realizar escultura emerge assim, no territorio nacional,
durante a década de 20 influenciada por um grupo de escultores franceses considerados
as cinco figuras tutelares da escultura moderna em Portugal: Rodin (1840-1917)), o
escultor que mais a influenciou, seguido de Bourdelle (1861-1929), Maillol (1861-1944),
Bernard (1866-1831) e Despiau (1874-1946), membros do grupo denominado Les

Indépendantes. Os aspetos mais influenciados pelo modernismo francés relacionam-se

19Cf. José-Augusto Franca, Histéria da Arte em Portugal - O Pombalismo e o Romantismo, 2004, pp.
130-134.
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sobretudo com os seguintes aspetos: utilizacdo do fragmento enquanto todo;
simplificacdo das formas; incorporacdao do bloco de pedra, parcialmente desbastado,
como parte integrante da obra acabada e a atengao atribuida ao trabalho de modelado para
registar o movimento da figura'”’.

Os seus introdutores em Portugal constituem a chamada /* Geragdo de Escultores
Portugueses composta pelos entdao alunos bolseiros da academia de Belas Artes de Lisboa
como Diogo de Macedo, Francisco Franco e Canto da Maia, que mais conscientes da
relevancia de outras propostas estéticas procuraram, na capital francesa, um movimento
alternativo ao modelo oitocentista em vigor. A sua escultura assenta na representacao
figurativa alicer¢ada no classicismo, melhor compreendido pelos escultores portugueses,
mas dele divergente no que respeita ao tratamento formal. A escultura modenizante
denota, sobretudo, uma maior sintese das formas e volumes de base naturalista.

Esta nova visdo € primeiramente aplicada a trabalhos de pequena escala — cabecas e
bustos ou pequenos estudos — e posteriormente generalizada a toda a producao
escultdrica.

E dentro desta nova concecdio escultorica que se verifica o niimero mais elevado de
produgdes compostas por bustos e algumas estatuas de vulto perfeito, realizadas entre
1911 e 1984.

As tabelas que se seguem referem as obras classificadas como “modernizantes” dentro de

cada uma das tipologias do conjunto, indicando igualmente o seu autor e data.

Tabela 2 — Lista de Bustos.

Denominac¢ao do Exemplar (data) Autor (data de nascimento ¢ morte)

Antero de Quental, busto (1929) Diogo de Macedo (1889- 1959)

Alberto I principe de Monaco, busto (anos | Francois Cogné (1876- 1952)
40?)

170 A consagragdo deste grupo — autoproclamado “Independentes” pela relacio de oposicdo que o seu
trabalho estabelece em relacdo ao academismo escultérico e aos “radicalismos da vanguarda” — ocorre
fundamentalmente através da critica francesa, no periodo que se segue a primeira grande guerra, ja que o
conflito levou a que em Franga, se procurasse restabelecer os lagos entre os valores tradicionais ¢ a arte do
momento. O seu auge deu-se sobretudo durante a década de 20 e 30 do século XX.

A base de pensamento classico que sustenta o modernismo destes trabalhos tornava-os mais faceis de
assimilar e de compreender por parte desta “primeira geragdo” escultores modernistas, os quais procuraram
de imediato incorpora-las nos seus proprios trabalhos, integrando-as desse modo na escultura do pais —
consagrando, a seu tempo, Rodin, Bourdelle, Despiau, Bernard ¢ Maillol as cinco figuras tutelares da
escultura modernista em Portugal.

Cf. Ltcia Almeida Matos, op. cit., pp. 77-79; 111-129.
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Antero de Quental, busto (1942)

Ernesto Canto da Maia (1890-1981)

Coronel Francisco Afonso Chaves, busto
(1958)

Numidico Bessone (1913-1985)

Antonio Borges, busto (1958)

Numidico Bessone (1913-1985)

Fonte: elaborado pela autora.

Tabela 3 — Lista de Estatuas.

Denominac¢ao do Exemplar (data)

Autor (data de nascimento ¢ morte)

S. Miguel Arcanjo (finais da década de 30 ou
inicios da década de 40'"")

Numidico Bessone (1913-1985)

Madre Teresa D ’Anunciada (1984)

Euclides Vaz (1916-1991)

Fonte: elaborado pela autora.

Tabela 4 — Lista de Altos-Relevos.

Denominac¢ao do Exemplar (data)

Autor (data de nascimento ¢ morte)

Filosofia e  Sentimento, altos-relevos.
Constituem parte do grupo escultorico erguido
a Antero de Quental, pelo escultor Canto da
Maia (concretizadas em 1991, a partir do
projeto de 1942)

Soares Branco (1925-2013) — autor dos dois

altos-relevos, criados a partir dos estudos

deixados por Canto da Maia'”%.

Addo (1969)

Anténio Duarte (1912-1998)

Fonte: elaborado pela autora.

Tabela 5 — Lista de Exemplos Tardios.

Denominac¢ao do Exemplar

Autor (data de nascimento ¢ morte)

Monumento a Luiz Vaz de Camédes, busto
(1981)

Alvaro Raposo de Franga (n.1940)

Monumento a Dr. Luiz Bettencourt, busto
(1973)

Alvaro Raposo de Franga (n.1940)

171

Constitui o trabalho académico de final de curso executado por Numidico Bessone enquanto aluno da

Academia de Belas-Artes de Lisboa, tendo-lhe permitido obter a classificagdo de 19 valores.
172 Os estudos encontram-se no Museu Carlos Machado.
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Monumento a Armando Cortes- Rodrigues | José Maria Franga Machado
(1996'")

Fonte: elaborado pela autora.

— A Estatuaria “Oficial” do Estado Novo

Fruto da incorporacio de ideias associadas ao Modelo Italiano’’*, a nova estatudria advém
da necessidade sentida pelo novo regime (1933-1974) de incentivar uma mudanga no
plano de aceitacdo de novos gostos promovendo e modernizando, simultaneamente, a
imagem nacional.

O Modelo, originalmente criado por Mussolini e mais tarde adotado por Anténio Ferro —
diretor do Secretariado de Propaganda Nacional — advém da importancia de tornar a arte
moderna uma expressao original do seu povo. Por essa razao a estatuaria passa a expressar
uma forte ligagdo com as raizes e tradicdes da nagao, quer pela linguagem que adota quer
pela iconografia, ligada ao periodo das descobertas maritimas. Deste modo o regime
procura projetar-se, a si e aos seus ideais, como modernos, sob uma tradi¢do
genuinamente tradicional. A “escultura moderna” passa assim a integrar o incremento de
exposigoes ciclicas, a criagdo de um gabinete para a arte contemporanea que em Portugal
¢ conduzido pelo SPN — Secretariado de Propaganda Nacional — para incentivar a

produgio de arte no Ambito da sua “politica de espirito”!”

. Por conseguinte, estas
produgdes jamais deveriam cair na “loucura das formas”, desencorajando-se outras
praticas para 14 da figuragdo, mais conveniente 4 difusdo dos ideais partidarios'’®.

Na mesma sequéncia o SPN implanta a lei dos 2%, a qual defende a utiliza¢ao de 2% do
orcamento do Estado em Obras Publicas'””. A aplicagio da nova lei constitui a razio mais
evidente pela qual se verifica um significativo aumento do niimero de estatuaria publica

9178

durante a chamada “Idade de Oiro em Portugal relativamente a outros periodos

173 Data gravada na parte de tras da obra. Nao foram encontradas referéncias a respetiva cerimoénia de
inauguragao.

174 Originalmente protagonizada pelo Grupo de Novecento evidencia, na escultura, o estilo “Classico
Moderno” valorizando uma continuidade com o predominio da figura humana, ambiente simples, ritmo
formal e harmonioso e referéncia aos modelos trecentistas e do Renascimento.

175 A “politica de espirito” procura passar a ideia de que a grandeza nacional, assim como a sua proje¢io
para um grande futuro, estd na heroicidade do povo, a semelhanga dos grandes homens do mar que
contribuiram para o engrandecimento ¢ prosperidade da nagdo na época dos descobrimentos. Cf. José-
Augusto Franga: Historia da Arte em Portugal — O modernismo (século XX). Lisboa: Presenga, 2004, pp.61-
62.

176 Idem.

177 Liicia Matos, op. cit., p. 217.

178 A expressio foi consagrada por Anténio Ferro — diretor do SPN/ SNI e grande impulsionador da arte ao
servigo da nacdo, em Portugal — na entrevista que deu para a revista “Arte Moderna”, em 1949. O termo ¢
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histéricos. Esta linha de promogao das artes visa apenas que os trabalhos encomendados
para o espaco publico sirvam de testemunhos da histéria e grandeza da nag¢ao, mais do
que obras de arte propriamente ditas. Defendendo os ideais: Deus, Patria, Familia, o
Secretariado propde-se valorizar simbolicamente a Nacdo, o Territorio e a Historia
através de uma estatuaria “oficial”!”’. A estatudria detém, por isso, uma fun¢io sobretudo
narrativa que visa “educar” a populagao pelo uso da figuragdo das formas escultoricas —
mais faceis de compreender — tratamento, composi¢ado e iconografia.

Mantém-se os principios classicos na sua concecao e concretizagao, aliando-a a um novo
tratamento formal — moderno — manifestamente mais sintético e geometrizado, para
refletir as ideologias/valores adotados e defendidos pelo regime autoritario.

Constata-se o uso da linguagem neo-naturalista aliada a dimensao Realista como parte
integrante da iconografia e simbolismo das figuras. Esta iconografia surge sobretudo
associada aos herdis da €época dos descobrimentos maritimos.

As figuras sdo monumentalizadas e criadas a partir de uma estrutura monolitica
apresentando volumes e formas severas, as quais sdo dinamizadas apenas pelo ritmo e
tratamento que ¢ dado a representacdo das capas — elemento muito presente neste tipo de
representacoes, herdado dos modelos oitocentistas. Formalmente tratam-se de
representacoes estereotipadas criadas com recurso a sintese das formas naturalistas e

geometrizagdo volumétrica.

As expressdes faciais denotam uma propositada auséncia de emotividade conferida pelo
olhar distante e ausente. Tal caracteristica, a semelhanca da densidade dos volumes,
monolitismo da estrutura formal e monumentalidade das dimensdes, atua para conferir
uma perenidade atemporal as figuras alegoricas, com o intuito de consagrar e proclamar
a identidade patridtica, perpetuada, pela pedra, no espago publico da cidade.

Os valores simbolicos — nagao, territorio, tradigao e historia — verificam-se também em

outros elementos, como por exemplo a cruz de Cristo, o escudo nacional, entre outos.

recorrente em inimeros estudos posteriores associados a escultura produzida na década de 40 em Portugal,
podendo ser encontrado para referenciar este periodo nas ja citadas obras Escultura em Portugal no século
XX (1910-1969), da autoria de Lucia Almeida Matos e O Modernismo na Arte Portuguesa de José Augusto-
Franca.

179 Em 1928 Francisco Franco edifica “Zarco”, dedicado Jodo Gongalves Zarco — descobridor da Madeira
— estatua monumental considerada a primeira subjacente a estética modernista adotada pelo Estado Novo.
O Didario de Lisboa, defendeu que a estatua ia servir para ensinamento ao publico e para que ndo
aumentassem as esculturas ‘vieux-style’ que em Portugal abundavam. Cf. Liicia Matos, op. cit., p.159.
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O recurso a esta estética e respetivas dimensdes ¢ pensado para que a obra atue no espaco
em perfeita conivéncia quer com as construgdes mais tradicionais, quer com as mais
contemporaneas constituindo-se, simultaneamente, como marco referencial.

Observe-se a tabela abaixo, com a indicacdo do nome da obra e o respetivo autor.

Tabela 6 — Lista de producdes suscetiveis de integrar a denominada “Estatuaria Oficial”

do Estado Novo.

Denominac¢ao do Exemplar Autor (data de nascimento ¢ morte)

Monumento aos Mortos da Grande Guerra, | Raul Lino (1879-1974); Diogo de Macedo
alto-relevo (1936) (1889-1959)

Monumento a Gongalo Velho Cabral, estatua | Jodo Fragoso (1913-2000)
(1955)

Monumento ao Padre Sena Freitas, estatua | Numidico Bessone (1913-1985)
(1966)

Fonte: elaborado pela autora.

— Estatuaria Neorrealista

A estatudria neorrealista advém da legitimidade e necessidade de uma arte social e
politicamente empenhada cujo objetivo ¢, a semelhanga de alguma escultura
modernizante, o de levar a cultura as massas. O movimento surge no pais, durante a
década de cinquenta com o propdsito de reconciliar o artista com o povo através de uma
arte concreta e interessada, despida de preconceitos estéticos e integrada na vida e
comunhdo com o Homem. Pretende-se a criagdo de um novo significado, moderno e
progressista, a partir do uso das velhas formas. Nelas, o artista busca imprimir uma forte
preocupacdo humanista e social. Contudo, em 1957 Julio Pomar conclui que a mesma nao
passa de um “maneirismo essencialmente conformista, quer do ponto de vista ético, quer

do ponto de vista formal”, relativamente & estatuaria moderna oficial'®’.

Os artistas mais conotados com o neorrealismo nunca sairam das variantes do

modernismo portugués. Verifica-se uma estatuaria consciente das limitacdes do

180 Idem, pp. 351.
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modernismo mas sem alternativas, porque encontra-se sujeita a0s mesmos conceitos,

métodos e materiais.

Em suma, a estatuaria neorrealista apresenta uma tematica figurativa associada aos
valores sociais sem, contudo, se desassociar dos métodos, formas e materiais que
caracterizam a escultura moderna em Portugal. Verifica-se apenas um maior dinamismo

relativamente a composi¢do e ao tratamento das formas, em consequéncia do maior

distanciamento relativamente a estrutura monolitica do bloco.

Na tabela seguinte consta a denominagao da obra bem como o seu autor e ano da respetiva

inauguragao no espago publico da cidade.

Tabela 7 — Lista de produgdes de caracter neo-realista.

Denominacao do Exemplar, tipologia | Autor (data de nascimento e morte)
(data)
Monumento ao Emigrante, grupo escultorico | Alvaro Raposo de Franga (n.1940)
(1999)
Monumento ao Bombeiro (2000) Alvaro Raposo de Franga (n.1940)

Fonte: elaborado pela autora.

2.2.2. Temas

Representacao de figuras historicas como: realeza, exploradores, investigadores, poetas,

escritores, entre outros.

Representacdo de figuras alegoricas da historia e cultura local/nacional como: soldados
combatentes na grande guerra, representacao imagética de entidades biblicas e herois do

povo ou personificagdes do proprio povo.
2.2.3. Tipologias

- Bustos

-Cabegas

- Estatuas de vulto perfeito
-Altos-relevos

-Padrdes

-Grupos escultoricos
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A busca pela sua boa integracio no espago parte também de uma concegdo
caracteristicamente neoclassica de harmonia e equilibrio proporcional entre a escultura e
o meio envolvente (pracas/ arquitetura urbana) muito embora tal esforgco nem sempre se
verifique bem-sucedido devido a uma série de variantes que atuam sobre o conjunto. Por
exemplo, o facto de nem todas terem sido originalmente concebidas para integrar os
espacos que ocupam como sucede com o busto de Roberto Ivens ou as estatuas de
Silvestre Serrdo e Jos¢ Cordeiro, contribui para uma dificuldade acrescida em enquadra-
las nos novos espacos. Comparativamente a pequena monumentalidade da estatuaria
produzida no contexto do Estado Novo ocorre em paralelo com a pequena escala das
construgdes arquiteturais da cidade, facto que se evidenciada também em toda a estatuaria
publica do pais se a compararmos com a estatuaria produzida, nesse mesmo contexto, em
outros paises de regimes autoritarios (por exemplo, a estditua monumental dedicada a
Gongalo Velho Cabral, ou a estatua de Padre Sena Freitas).

A figura I mostra a localizagdo do conjunto de obras a analisar, assim como as areas onde

a sua concentracao ¢ maior, no centro historico de Ponta Delgada.
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Figura 1— Indicagdo da localizagéo das vinte e uma obras no espago publico do centro histdrico da cidade de Ponta
Delgada, nas freguesias de S. José, S. Sebastido e S. Pedro 181,

8lmagem de base (mapa), disponivel em: https:/www.google.pt/maps/@37.7460358,-
25.6715544,14.08z.
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2.2.4. Levantamento dos processos e técnicas tradicionais

— A Pedra (marmore e lioz) e o processo de talhe indireto

Sendo um dos materiais mais recorrentes na producao de escultura — de pequena e grande
escala — a técnica e os processos que envolvem a arte de talhar a pedra remontam, de
acordo com o que ja foi mencionado no capitulo I, a Antiguidade. Esta técnica foi
repetidamente utilizada por varias civilizagdes tendo, consequentemente, sofrido
alteracdoes ao longo dos séculos. Nao interessando, para este trabalho, descrever os
processos que envolvem o método de talhe direto — mais antigo, ja que a sua utilizagao
data da pré-historia — importard, contudo, referir que antes de se iniciar a técnica do talhe
— qualquer que ele seja — o escultor deve sempre que ter em conta a escolha da pedra, de
acordo com as suas caracteristicas fisicas e o tipo de trabalho que pretende realizar. A
popularidade do marmore, enquanto variedade mais recorrente para a concretizacao de
trabalhos relacionados com a escultura em pedra, justifica-se em fungdo destas
consideragoes, ja que este género de rocha apresenta grande resisténcia as condi¢des
climaticas e grande abertura de resultados no que toca ao tratamento a dar as suas
superficies. Os marmores de tom constante e sem grande numero de veios sdo, em geral,
os mais indicados para o tipo de trabalhos que agrega este estudo, sendo-o também as
rochas porosas de natureza calcaria — como o lioz — quando ndo se pretenda dar um
acabamento polido as superficies.

O método de talhe indireto, ou translado, estd intimamente ligado ao processo de
transposicdo de um modelo prévio, a partir dos principios impostos pelos métodos de
ampliacio e reducio por pontos'®?.

A sua primeira etapa passa, portanto, pela modelagao de um modelo a transladar. Este ¢
geralmente produzido a escala natural, a partir de um primeiro modelo em argila que

depois € passado a gesso, ou entdo concebido diretamente a partir do gesso. De seguida

182 O processo funciona e desenvolve-se da seguinte forma: sdo marcados trés pontos principais no gesso e
transferidos para a pedra, fixando-se a cruzeta nesses pontos para criar todos os outros pontos que definem
as formas do trabalho. A sua marcagdo em realizada em fun¢do das varias volumetrias sendo por isso
assinalados com o auxilio de uma pua anexada a cruzeta para proceder a sua marcac¢ao de acordo com o
grau de profundidade desejada no bloco de pedra. O desbaste da pedra — com recurso a cinzeis e/ou
rebarbadoras — ¢ entdo realizado a medida que sdo transladados os pontos existentes no modelo, até ser
atingida, na pedra, uma profundidade equivalente. Apds esta fase, sdo entdo utilizados processos de
finalizacdo associados ao aperfeicoamento das formas e superficies do trabalho, a partir da abrasao com
recurso a pedras, lixas ou polidoras. Cf. Joanne Hovenkamp, 4 Escultura em pedra: o século XX em
Portugal — Os Escultores, a Matéria e a Técnica, 2013, pp.77-81; 91-95.
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sdao marcados, no modelo, os pontos que vao definir o volume total da pega passando-se
depois a trasladacao desses pontos para a superficie da pedra, geralmente através de um

instrumento denominado de maquina de pontear ou cruzeta'®’.

Este método apresenta, contudo, a desvantagem de ser demasiado técnico, fazendo com
que o trabalho final perca em espontaneidade, em consequéncia de se encontrar sujeito
ao processo de transladagdo produzido pelo técnico, a partir do modelo que foi

previamente criado pelo escultor.

— O bronze e o processo de fundicao

A técnica de fundicao remonta igualmente ao periodo da Antiguidade, tendo surgido em
consequéncia da necessidade de produzir pecas mais resistentes que aquelas concebidas
nos materiais convencionais da época. A predilecdo pelo bronze, como material a
empregar em trabalhos de caracter escultdrico, encontra-se tradicionalmente associada as
suas qualidades fisicas, manifestando, comparativamente a outras ligas metalicas, grande
resisténcia estrutural, elevada resisténcia a corrosdo atmosférica (enquanto conservar a
sua camada de patina natural intacta), facilidade de fundigdo, possibilidade de receber

polimento e boa compatibilidade com o emprego de diferentes patines artificiais'®.

Os processos existentes em torno da técnica da fundi¢do sofreram, de igual modo,
melhoramentos ao longo da histdéria, determinado diferentes formas de conceber e
produzir esculturas. Contudo o principio técnico que subjaz a produgdo das obras
manteve-se praticamente inalterado, levando o escultor a ter que proceder sempre aos

185

mesmos passos no seu processo de trabalho: criacdo de um modelo ®°, producao do

183 Trata-se de um instrumento inventado pelos gregos, apesar de ter sofrido aperfeicoamentos ao longo do
tempo ¢ aplica-se exclusivamente aos casos em que se pretende que o translado seja reproduzido a escala
natural sem que haja necessidade de reduzir ou aumentar a escala entre o modelo ¢ a peca final. Idem,
pp.77-81; 91-95.

184 Cf. Hugo Maciel, Jodo Duarte. Entre Monumento, troféu e medalha, 1980-2010, 2011, p.53.

185 0 qual é também tradicionalmente concebido em gesso, podendo, no entanto, ser executado em qualquer
material desde que se mostre flexivel, resistente e facil de passar para moldes, como sucede com a cera ou
a resina.

O modelo, depois de acabado, deve passar pela analise do escultor ¢ do fundidor de modo a determinar as
especificidades do molde a empregar em funcao da volumetria, por este, apresentada.

No caso de algumas das pegas de estatuaria em estudo — tais como o monumento ao Emigrante que constitui
um desafio, ndo apenas por se tratar de uma peca de grande formato como também de um grupo escultorico
— tera sido necessario proceder a divisdo do modelo em varias partes, as quais deverdo ter sido pensadas
previamente durante o processo de materializagdo do modelo a fundir, de modo a realizar adaptacdes e
cortes nos locais mais convenientes, procedendo-se depois a unido das partes fundidas por intermedio de
processos associados a soldadura (com maquinas de arco elétrico MMA, TIG, MIG e MAG) ou através de
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molde, vazamento, retificacdes e acabamento com patina. As obras a fundir, quando nao
correspondam a escalas muito pequenas (ex.: medalhas, moedas, trofeus, etc.) devem
resultar num numa peca oca, por razoes relacionadas com a economia do material e
respetiva resisténcia estrutural do trabalho, sendo considerados um de dois processos
basicos de fundigdao: o método de fundigdo em areia ou o método de fundigdo por cera
perdida'®. No que concerne a estatuaria compreendida neste estudo, considera-se apenas
o processo associado a fundigdo em areia, por se tratar do que melhor se adequa as suas
especificidades fisicas (dimensdes das pecas) e contexto associado aos fundos para a sua
concegdo, ja que, contrariamente ao método por cera perdida, o método de fundigdo em
areia constitui um processo mais rapido e econdmico — mais compativel com os recursos

limitados de que estes projetos geralmente disponham.

187 ¢ tradicionalmente iniciado com a criagdo de um modelo em gesso'*®,

Este método
podendo este ser dividido em partes ou usado na sua forma integral em funcao das
dimensodes e volumetria da pega a fundir. O molde deve, por seu turno, ser fabricado a
partir da execugdo de uma caixa de madeira, onde ¢ entdo depositado o modelo da peca
para proceder ao processo de impressio do seu negativo!®’. Visto ja ter sido feita
referéncia ao facto de este tipo de pecas dever ser normalmente oco, ¢ também criado um
“macho”, num molde a parte,'”" para ser depois afixado entre as duas sec¢des, no interior

da caixa contendo o negativo da peca. O molde ¢ entdo selado, através da unido das duas

seccoes da caixa, passando de seguida por um processo de secagem antes de ser vazado

encaixes aparafusados e dissimulados com resinas misturadas com pds metalicos ou com retoques de
soldadura)

Cf. Hugo Maciel, op. cit., p.54-56.

186 Hugo Maciel refere que uma pega oca é estruturalmente mais resistente que uma peca solida, uma vez
que as fundicdes sdlidas sdo propicias a contrair excessivamente com o arrefecimento da liga, podendo
causar fraturas e a distor¢do das formas.

Ibidem.

187A semelhanca da técnica do talhe indireto, este método de fundigio foi também inventado pelos gregos
da Antiguidade.

188 Apesar do mais comum ser a utilizagdo de gesso, a concretizagdo do modelo para efetuar a fundigdo por
via deste método, pode, no entanto, admitir outros materiais rigidos, tais como resinas, poliéster,
poliuretano, etc.

189 A caixa deve obedecer a uma estrutura paralelepipédica, dividida, a meio, em duas sec¢des (estilo base
e tampa). O modelo é entdo pressionado dentro da primeira e segunda secgdo da caixa com areia de fundigdo
—na qual se devera formar, depois de seca a areia e de retirado o modelo, a uma matéria compacta com a
impressdo detalhada do negativo da peca. A etapa seguinte obedece a criacdo de uma rede de gitos
respiradores abertos diretamente na areia.

190 A composi¢io do material deve ser similar ao da area de fundi¢do, mas mais resistente, sendo geralmente
constituido a partir de areia, 6leo de linhaga, chamote e silica misturados entre si. Este “macho” tem que
ser criado a parte do molde em areia.
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o bronze liquido no seu interior. Por fim o escultor devera proceder as devidas retificagdes

¢ acabamentos a dar a obra final°!.

2.2.5. Funcao e significado

Tradicionalmente, a representacdo escultorica constitui um simbolo vivo e indivisivel
cujo proposito € o de evocar o Homem e a obra que realizou perpetuando a sua memoria
e exemplo além da morte, por meio de uma caracteristica materialidade plastica e
visualidade de formas figurativas criadas mimeticamente a partir de referentes pré-
existentes, assim como pelo enquadramento no espaco e dimensdo simbolica a ele
associado — fruto da patrimonializacdo dos centros historicos portugueses, durante o
século XX. O facto faz com que esta tipologia da Escultura detenha assim uma dupla
funcdo: a de documento histdrico-artistico autdbnomo, e a de elemento ativo dentro do
todo que ¢ a cidade, na atribui¢do de um caracter histdorico-cultural proprio ao espago. Tal
¢ o caso do conjunto da estatudria da cidade, a qual integra: ora o retrato de figuras que,
pela sua importancia historica surgem contempladas nos espacos comuns locais, ora
representacoes alegoricas/simbdlicas evocativas de um grande feito coletivo, cuja fungao
se restringe, igualmente, a perpetuar o seu contributo/exemplo para as geracgoes futuras,
ou entdo, imagens alegoricas de caracter religioso que detém especial importancia cultural

para a regido.

A funcao das obras ¢, portanto, a de consagrar uma figura, imagem ou feito, perpetuando-
os no espago publico da cidade — por via da Escultura — enquanto parte da memoria
coletiva (historica, artistica, cultural e identitaria) dos seus habitantes. A andlise que se
segue intenta fazer uma leitura que possa clarificar um pouco o significado de cada um
dos monumentos, tendo-se optado por organiza-los cronologicamente — do mais antigo
para o mais recente — por tipologias escultoricas, nomeadamente: bustos, cabecas,

estatuas, padrdes e grupos escultoricos!'®?.

191 Normalmente esta ultima etapa implica limpar o trabalho ao retira-lo do molde, cortar os gitos e retificar

as marcas deixadas, remover imperfeicoes e realizar o polimento de alguns detalhes que o escultor queira
fazer sobressair na obra, procedendo, por fim, a sua patinagao e protegdo com lacas ou vernizes.

Uma varia¢do mais moderna deste método passa por integrar resinas e outros materiais refratarios. O
processo mantem-se o mesmo, divergindo apenas no facto de se substituir a areia de fundigdo por uma
composicao de resina de poliéster ¢ silica para formar um molde rigido que dispensa a necessidade de
fabricar caixas para suportar a areia durante o vazamento.

192 Procurou-se também complementar a informagio com as respetivas biografias de cada figura. Cf.
Anexo 1, pp.186-204, infra.
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2.3. Monumento a Roberto Ivens — Busto

Embora nio tenha prestado direto contributo para o
desenvolvimento de Ponta Delgada, Roberto Ivens
(1850-1898) nao deixa de ter tido um papel, ainda que
genérico, no seu desenvolvimento pois foi uma figura
ao servico de Portugal e da ciéncia, através da
participacdo em expedicdes cientifico-geograficas —
iniciadas em 1877, nas areas de influéncia portuguesa
na Africa meridional — impulsionadas pela Sociedade

de Geografia em prol do dominio cientifico.

Roberto Ivens contribuiu desta forma para o

Figura 2 — Pormenor do monumento €Sclarecimento de muitas questdes que se colocavam na

Foto da autora). . . P
( ) altura, desenvolvendo o conhecimento cientifico, nas

areas da meteorologia, cartografia — conhecimento geografico dos lugares que exploraram
— ¢ historia natural.

O seu monumento, concretizado pelo escultor Jos¢ Moreira Rato em 1890 (figura 2), é
referido pelo Agoriano Oriental, no qual se discute qual o melhor local para a nova
integracdo '*°. Na data da publicagdo do artigo (1949) a obra encontrava-se inserida no
entdo denominado campo do Relvao, designacao que cedo veio a ser substituida por outra
mais respeitavel — Avenida Duque de Braganga — para nao retirar dignidade a
representacao romantica do grande explorador portugués. Nao obstante este facto, a pega
continuava a carecer de um lugar capaz de estabelecer maior destaque e relacdo com a
figura. Por conseguinte, em 1950, € publicado um novo artigo onde se discute o melhor
local para a sua integragdao. Havia quem defende-se que o busto deveria permanecer onde
estava. Outros que sugeriam que a sua colocacgdo fosse feita no fim da avenida com o seu
nome, a poente, havendo ainda quem declarasse que a melhor localizacao seria de facto
a Avenida, mas em frente ao Coliseu'**. Carlos Pontes sugere que a pega ocupe, muito
direta e simbolicamente, o centro da Avenida Roberto Ivens, argumentando que tal traria

maior destaque e dignidade para a figura. Contudo, a obra acabou por ser colocada a meio

193 Cf. Canto Pontes, “Roberto Ivens: Ha 99 anos nasceu em Ponta Delgada este grande micaelense” In
Acoriano Oriental, 11 de junho de 1949, p.1.

194Cf. Canto Pontes, “Roberto Ivens grande portugués e glorioso africanista Micaelense” in A¢oriano
Oriental, 8 de abril de 1950, p.2.
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desta, mas junto ao muro do Convento da Esperanga, tendo surgido varios problemas
relacionados com a sua integracao nesta localizacdo. Um deles e certamente o mais dificil
foi o facto de a peca, de pequenas dimensdes, ndo possuir escala suficiente para ocupar o

espaco em que estd integrada. O busto nunca chegou a ser oficialmente inaugurado,

desconhecendo-se que razdes estao na origem desse facto.

Figura 3- Enquadramento geral do monumento erguido a Roberto Ivens (Foto da
autora).

Num discurso proferido em frente a0 monumento pelo entdo reitor do Liceu, Dr. Jodo
Anglin a 9 de maio de 1942, Roberto Ivens permanece, nao obstante, o primeiro
representante de todos aqueles que com sacrificio e heroismo ajudaram a consolidar a
patria, servindo o entdo Imperio Ultramarino Portugués.'®>

A peca mostra-se formalmente naturalista evidenciando uma conce¢do romantica

concernente ao facto de se tratar de uma tematica alusiva a um heréi da patria.

195 Palavras proferidas por Jodo Anglin, em 1942, junto a0 monumento erguido a Roberto Ivens. Cf. Jodo
Anglin, “Roberto Ivens” in Didrio dos A¢ores, 2 de setembro de 1970, n°® 27374, p.1
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2.4. Monumento a Antero de Quental — Busto

Figura 4 — Reprodugdo, em bronze, do
monumento original a Antero, criado
em 1929 (Foto da autora).

Ao que parece, trata-se da reproducao, em bronze, do
primeiro monumento erguido a Antero de Quental
(1842-1891) em Portugal. A ideia original partiu de um
grupo de acorianos e continentais, reunidos em Lisboa, e
devotos a memoria do poeta, a qual foi depois apoiada
pelo jornal Diario dos Agores. Este cuidou para que se
levasse avante o projeto servindo de intermediario entre
o avango da obra no continente e 0s agorianos que logo
procuraram apoiar esta iniciativa conjuntamente com a
Camara Municipal de Lisboa, pois como afirma Angelo
Casimiro: Antero pertence ao Agores pelo seu
nascimento, pertence a Portugal pela sua obra, pertence
a Humanidade pelo seu Génio'®.

O projeto original ganhou forma pelas maos do escultor
Diogo de Macedo (1889-1959)"7 e do Arquiteto Jorge
Segurado (1898-1990) tendo ambos trabalhado
gratuitamente para ver erguida esta consagragao em solo
nacional'®®. No dia 24 de abril de 1926 foi integrada uma
pedra vinda propositadamente de S. Miguel, a primeira
do monumento, para que pudesse permanecer
poeticamente sobre solo agoriano'®’.

A obra acabada em marmore chegou a Lisboa, vinda da

cidade do Porto, no dia 18 de abril de 1929 para ser

descerrada pelas 15 h no Jardim da Estrela, na data de aniversario do nascimento do poeta

e 38 anos apds a sua morte. O ato procurou consagrar, segundo o Didrio dos Agores,

homenagem comum auténtica e vivida, da arte monumental, a memoria de uma figura

196 <O monumento a Antero de Quental” in Didrio dos Agores, 18 de abril de 1929, p.9.

197

Diogo de Macedo integra a primeira geragdo de escultores modernistas em Portugal.

198 J. Silva Junior, “Curriculo dum monumento” in Didrio dos Agores, 16 de outubro de 1991, p.1.

199 Ibidem.
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que conquistou a [ ...] imortalidade da rara identifica¢do do Sentimento e do Pensamento
sublimados na palavra®®.

Posteriormente a escultura foi transferida para o Parque da cidade de Coimbra ocupando,
também ai, um bom enquadramento.

Sessenta anos apos a data da sua inauguragdo, o Didrio dos A¢ores interveio mais uma
vez para sugerir que fosse inaugurada na cidade natal de Antero, durante as celebracdes
anterianas, uma reproducdo em bronze da mesma peca (figura 4), originalmente
concebida em marmore de Estremoz.

Segundo J. Silva Jinior?°! a CMPD aprovou esta iniciativa e o busto foi enformado pelo
Sr. Venancio Neves — o mesmo formador que executou os contramoldes das duas grandes
estatuas de Canto da Maia, existentes na fachada do Museu Carlos Machado — e fundido
depois pela Fundi¢do Bernardino Inacio Leite, de Vila Nova de Gaia®’?, a mesma eleita,
ainda hoje, por escultores micaelenses para fundir muita da estatudria publica da
cidade?®.

Em 1929, data da sua primeira inauguracdo, o monumento havia sido considerado uma
verdadeira obra-prima e um dos melhores trabalhos de Diogo de Macedo até aquela
data®*.

Originalmente trata-se de um busto de setenta e oito centimetros de altura feito para ser
colocado sobre um plinto de trés metros, tragado em linhas perpendiculares®’®. Esta altura

foi pensada, pelo arquiteto Jorge Segurado, para elevar a figura de Antero a uma dimensao

200 «“Antero de Quental na inauguracdo do seu monumento em Lisboa” in Didrio dos Acores, 18 de abril de
1929, p.1.

Estiveram presentes na cerimonia, que contou com um grande nimero de assisténcia, algumas das
personalidades oficiais mais ilustres do pais assim como alguns dos maiores nomes da literatura nacional e
amigos do poeta, tal como Eugénio de Castro — poeta e diretor da Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra ¢ Jaime Batalha Reis — tltimo sobrevivente do seu circulo de amigos mais préximos.

Foi o acoriano Coronel Silva Leal, Delegado Especial do Governo da Republica nos Agores, quem
descerrou 0 monumento, numa agéo simbolica proposta pelo Presidente da Camara Municipal de Lisboa.
O proéprio Presidente da Republica, general Oscar Carmona, s6 ndo compareceu por se encontrar doente
nesse dia tendo-se feito representar.

Segundo o jornal Didrio dos A¢ores, no final foram depositadas flores junto ao busto, por estudantes de
varias Faculdades da Universidade de Lisboa, em nome de todos os estudantes portugueses.

201 J_ Silva Janior, “Curriculo dum monumento” in Didrio dos Agores, 16 de outubro de 1991, p.2.

202 A marca da fundidora encontra-se presente, em baixo-relevo, no lado direito da representagio.

203 Nenhuma das fontes consultadas faz mencio ao facto de o processo de transladagio do modelo para o
novo material final (bronze), poder ter contado — como seria de esperar — com a presenga e supervisao de
um escultor designado propositadamente, pela vereacao da CMPD, para a tarefa.

204 Cf. Artigos de Mariano Vitor Cabral, diretor do jornal Didrio dos Acores; Angelo Casimiro; Correia da
Costa; Eduardo Frias; Oliveira San-Bento ¢ Placido Urtiga, constantes na edigao especial do Didrio dos
Acores, datada de 19 de abril de 1929.

Cf. J. Silva Janior “Curriculum dum monumento” in Didrio dos A¢ores, 16 de outubro de 1991.

205 Placido Urtiga,“Antero” in Didrio dos Agores, 20 de abril de 1929.
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muito superior a do homem comum, operando como um elemento sacralizador em relagdo
a este.

De um ponto de vista formal, a obra apresenta-se
essencialmente expressionista, de carater
modernizante, composta pela mao e cabeca inclinada
do poeta, sobre a qual este exibe uma atitude absorta,
acentuada pelo trabalho de modelado conferido a
representacao da barba e expressao das linhas faciais.
O rosto, de fronte alta, encontra-se emoldurado pela

representacao parcialmente apontada do cabelo e da

Figuras - Pormenor do busto (Foto da barba ondulada levando o observador a focar toda a sua
utere) atencdo na expressao introspetiva do olhar (figura 5).
Evidencia-se o sofrimento resignado da figura, focada no mundo espiritual e nas questdes
existencialistas mais profundas, equiparavel ao retrato pintado por Columbano.

A comovente expressdo: duma alvura igualada as almas simples, inundada de espiritual
bondade — defendida pelo Didrio dos Agores**® — atribui-lhe uma dimensio religiosa que
a envolve de sacralidade e impde respeito ao observador.

Sobre a superficie observam-se, ainda hoje, as marcas das ferramentas utilizadas pelo
escultor, tendo sido deixada inacabada a peca, junto a base, para evidenciar o processo de
concegdo da figura, surgida poeticamente da forma imperfeita do bloco. Sdo estas
caracteristicas que, associadas a composi¢ao fragmentada dos elementos Cabeca e Mao
— herdadas por Rodin — conferem a peca o seu caracter modernizante?’.

A 16 de outubro de 1991 foi inaugurado em S. Miguel, uma réplica do busto, em

bronze®®, tendo sido colocada sobre um plinto muito mais baixo que o original, feito em

cimento.

206 Ibidem.

207 No que toca ao trabalho original, o jornal Didrio dos Acores piblica que foi a primeira vez que em
Portugal, se inaugurou um busto sobre um plinto concebido a partir de dois tipos de pedra, nomeadamente
marmore de Extremoz sobre outra pedra de cor contrastante. O facto recebeu criticas favoraveis.

208 A inauguracio, nesta cidade, deu-se no dia 16 de outubro de 1991 para dar abertura as festas em sua
homenagem, organizadas pela Camara Municipal e na qual esteve presente o Presidente da Republica, Dr.
Mario Soares.

A sua primeira localizago, na cidade de Ponta Delgada, foi na avenida Antero de Quental encontrando-se
hoje no Largo dos Martires, em frente ao liceu com o seu nome.

Segundo Placido Urtiga: 4 lembran¢a do Poeta sera eterna, porque o seu nome é astro inextinguivel e
vivificador no firmamento da Nacionalidade. Cf. “Anthero” in Didrio dos Acores, 20 de abril de 1929.
Para o Presidente da Camara Municipal, Dr. Mario Machado, a sua memoria ¢ parte importante da historia
da cidade devendo, por isso, ser celebrada como parte do seu patrimoénio. Cf. “Antero de Quental agoriano
de raiz e portugués universal” in A¢oriano Oriental, 17 de outubro de 1991, pp.1-3.
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Um outro artigo, datado de 1929, atesta que foram ainda incrustadas, ao plinto original,
algumas linhas do poema “Na mao de Deus” — obra da autoria de Antero, publicada pela
primeira vez em “Sonetos Completos” em 1886 — podendo ler-se: Na mdo de Deus, na
sua mao direita / descansou afinal meu corag¢do — e ainda — Dorme o teu sono, cora¢do
liberto! / Dorme na mdo de Deus eternamente **°. A citagdo oferece, ao espectador, a
imagem de um Antero abnegado das questdes mundanas em prol de uma existéncia
voltada para o lado sublime da alma — convergente com a mensagem que nos transmite o
monumento pela escultura.

A representacdo emerge para evocar, no marmore ou no bronze, a memoria desta figura
e as licdes que ela integra, impelindo o espirito do observador consciente, para as questdes
de natureza existencialista que caracterizam Antero — tedrico, criador de nova filosofia,
artesdo da palavra e Homem pela simples qualidade de ser Homem — um amante da vida,
dialogante com o mundo®'°. Segundo o presidente da CAmara Municipal, Mario Machado,
durante a inauguracdo do busto na Avenida Antero de Quental ¢ a invocacao do Homem

Verdadeiro. E esse Homem — que segundo afirma — importa reter e perdurar.

2.5. Monumento a Teofilo Braga — Busto

Simples, sobrio, duro, com habitos de austeridade
espartana, sabendo reduzir as suas necessidades a toda a
restri¢do a que lhe reduzam os seus meios, vivendo no seu
isolamento como Robinson na sua ilha, Teofilo Braga tem
uma vinica Paixdo, ... a da Ciéncia (...)*'"" — E assim que
Ramalho Ortigao se refere a Teofilo Braga (1843-1924),

numa tentativa para descrever o homem por detrds das

inameras e significativas fungdes que desempenhou em

gigum 5-)m°nument° aTedfilo (Foto yida, e que lhe valeram um lugar cativo nas paginas da
a autora).

209 Coelho de Carvalho, “Anthero de Quental” in Didrio dos Acores, 18 de abril de 1929.

219Ana Paula Fonseca, “Antero de Quental agoriano de raiz e portugués universal” in Acoriano Oriental,
17 de outubro de 1991, pp.1-3.

211 Cf. Hermano Mendonga Dias, “As Comemorag¢des / do 1° Centenario/ do Nascimento de Teéfilo: /A
Inauguragdo do Monumento” in Correio dos A¢ores 25 de fevereiro de 1943, p.1.

Os agores encontram-se bem vincados na sua obra poética, pela constante evoca¢do do mar, que surge
inimeras vezes como tematica central.
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histéria e do espago publico de Ponta Delgada. Entre elas, convira destacar a de presidente
da Republica, poeta, professor universitario, investigador, poligrafo e criador da historia
da literatura em Portugal, pelo vasto trabalho de investigacdo que realizou sobre o seu
pais e pelo qual foi inclusivamente aclamado Principe da Literatura Portuguesa®'?. Por
estas razoes, no dia do primeiro Centendrio do seu nascimento a cidade de Ponta Delgada
decidiu celebrar a data consagrando um busto ao seu nome.

Segundo Hermano Mendonga Dias?!? tal deve-se ao facto de a escultura estatuaria ser a
expressao plastica, apreendida visualmente, mais acessivel as massas e a4 sua
compreensao porque € a que mais se nivela com a vida, nas linhas e no volume que a
caracterizam, e no espirito, se e tratar de uma obra de qualidade.

O busto, da autoria do escultor Antonio Teixeira Lopes (figura 6), foi cedido pela Camara
Municipal de Lisboa ao Municipio de Ponta Delgada para que esta pudesse prestar digna
homenagem, glorificando e perpetuando no seu espago publico a memoria (...) daquele
que foi um dos maiores filhos da terra (...), como forma de atestar as geragoes futuras
(...) o culto que em S. Miguel ha pelas coisas do espirito e a gratiddo para com homens
que tdo alto elevaram o nome da sua terra®'*.

A 1inauguracdo deu-se pelas 15 horas, no Jardim da Esplanada de S. Braz, durante as
celebragdes teofilinas que, também em Ponta Delgada, tiveram lugar, tendo comparecido
as principais autoridades civis e militares, a emissora regional, familiares, escolas,
elementos da Mocidade Portuguesa, organismos corporativos, entre outros a juntar ao
largo nimero de civis que constituiam a densa multiddo. Segundo o Correio dos Agores,
na Rua Tedfilo Braga, os moradores embandeiraram as suas fachadas e algumas
reparticdes publicas concederam licenga aos seus funcionarios para assistirem ao ato de
descerramento. O busto, envolto na bandeira nacional sobre um plinto, materializado em

basalto regional, da autoria do arquiteto D. Luiz de Melo?!® foi desvelado pelo sr.

A sua vasta biblioteca foi também legada ao publico da cidade de Ponta Delgada, tendo sido adquirida pela
Junta Geral.

A sua extensa obra, composta por varios artigos e conferéncias, assim como os ensinamentos que prestou
durante o periodo em que deu aulas na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, atestaram o seu
grande valor como um dos maiores talentos que viram a luz em terras da Patria.

212¢Doutor Tedfilo Braga no primeiro centenario do nascimento do eminente Agoreano” in Correio dos
Acores, 24 de fevereiro de 1943.

213 Hermano Mendonga Dias, “As Comemoragdes / do 1° Centenario/ do Nascimento de Teofilo: /A
Inauguragdo do Monumento” in Correio dos A¢ores 25 de fevereiro de 1943, n°6624, p.1.

214 «“As Comemoragdes // do 1° Centenario// do Nascimento de Tedfilo: //A Inauguracio do Monumento”
in Correio dos Agores, 25 de fev. de 1943, p.1.

215 Manuel da Silva Melo, autor de um texto consagrado a inauguragdo do monumento a Teo6filo Braga em
Ponta Delgada, faz uma breve mengao a D. Luiz de Melo referindo-o como um “distinto arquiteto agoriano,
de passagem pela cidade de Ponta Delgada™ durante o periodo em que se pensava na necessidade de
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Governador, evidenciando-se em todas estas demonstragdes a importancia da
inauguragio e da personalidade que pretendia consagrar, no espago publico da cidade?!®.
Pretendia-se um busto de maiores dimensdes para ficar em proporc¢ao mais digna com o
espaco em volta, mas tal exigia um estudo e execu¢do de grande responsabilidade sendo
necessario a prévia contratacdo de um escultor capaz, pelo que se tratava de uma ideia
inexequivel dada a falta de tempo relativamente 4 altura em que fazia sentido fazer esta
consagracao.

O busto foi simbolicamente erguido em frente do fim da rua onde viveu e perto da casa

em que nasceu e despertou para a sua vocagao, antes de partir para Coimbra.

2.6. Monumento a Antonio Borges — Busto

Outro exemplo de estatuaria publica, ¢ o busto consagrado a
memoria de Anténio Borges (1829-1913), colocado a entrada do
Jardim que fundou e que hoje tem o seu nome. O espaco,
delineado dentro da estética romantica torna-se, a partir de 1922
e mediante o pagamento de um bilhete de entrada, o lugar de
recreio e palco de eventos e espetdculos consagrados ao
entretenimento e a instrucao cultural dos micaelenses — altura em
que tera abrigado um primeiro busto, descerrado durante a
primeira ceriménia de abertura, mas cujo destino ¢ hoje

desconhecido®!”. Somente varios anos mais tarde, por ocasido da

tomada de posse do jardim pela CMPD, em 1957, ¢ tomada uma
Az e rat by

Figura 7 - monumento a nova iniciativa com vista a erguer a Antonio Borges um segundo
Anténio Borges (Foto da

autora). busto (figura 7)*'8. A obra foi encomendada a Numidico

Bessone — escultor micaelense, nascido na freguesia da Lagoa —

construir um plinto para assentar o busto. Cf. Texto de Manuel da Silva Melo intitulado “Na inauguragdo
do Monumento a Teo6filo” in Primeiro Centendario do Nascimento do Doutor Tedfilo Braga, Ed.
Comemorativa da CMPD, 1944, Ponta Delgada, S. Miguel — Agores, p.12.

216 <O dia de Teofilo vai ser brilhantemente comemorado amanha nesta cidade” in Correio dos Acores, 23
de fevereiro de 1943.

217 Cf. “Jardim Anténio Borges” in Didrio dos Agores, 10 de junho de 1922, p.2; “A noite de S. Jodo no
jardim Anténio Borges” in Didrio dos A¢ores, 27 de junho de 1922, p.2; “Jardim Anténio Borges /29 de
junho quinta-feira/ Inauguragéo dos espetaculos cinematograficos” in Didrio dos A¢ores, 28 de junho de
1922, p. 2.

218 Cf. “No Parque da Cidade a Inaugurac¢io do busto de Anténio Borges” in Didrio dos Acores, 9 de
dezembro de 1958.
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para ser descerrada no ano seguinte. Contudo, o trabalho final passa aqui a ocupar uma
posicdo bem mais apagada relativamente ao seu antecessor. Segundo o Correio dos
Acores, teria sido o padre Manuel Vicente — responsavel encarregue de dirigir as obras de
revivificagdo do jardim em 19222!° — a tomar a iniciativa de expor o antigo busto — de
aspeto severo e recolhido — elevando-o sobre uma peanha romana ladeada por uma
composi¢ao sdbria e bem articulada de flores e outros elementos vegetais, cruzados acima
da figura, em fraternal abrago no lado direito da avenida principal®?’. Esta localizagio e
disposicao confluia para reforcar simbolicamente o protagonismo do homenageado
dentro daquele espago — criando uma aparente simbiose entre a figura de olhar
contemplativo e o espaco de beleza que havia concebido — contrariamente ao que sucede

com o atual busto, discretamente situado junto a entrada sul do jardim.

A obra de Numidico Bessone — visitavel no jardim Antdnio Borges —revela-se de caracter
modernizante sendo, a expressao severa da figura, alcangada quer através da sintese das
formas de base naturalista, quer através do trabalho de modelado, influenciada por
trabalhos de Bourdelle € Rodin — membros do grupo de Independentes francés, do qual o
escultor e toda a sua geragio é devedora??! — para realcar o caracter sébrio da obra o seu

todo.

219 Cf. “O jardim Antdnio Borges” in Didrio dos Agores, 20 de maio de 1922, p.2.

220 Cf. “Jardim Anténio Borges/ A sua abertura ao publico, sendo Um acto de beleza, constitue um servigo
prestado a cidade” in Correio dos Agores, 10 de junho de 1922; “No jardim Anténio Borges/ Uma festa
encantadora com a reabertura do magnifico jardim” in Correio dos Agores, 13 de junho de 1922; “A
abertura do jardim Anténio Borges” in Correio dos A¢ores, 11 de junho de 1922, n° 615; “Homenagem da
cidade a memoria do ilustre micaelense sr. Anténio Borges™ in Didrio dos Agores, 12 de junho de 1922,
p-1.

221 Enquanto parte da segunda geracio de escultores modernistas em Portugal.

No seu livro, Arte em Portugal no século XX (1911-1961), José-Augusto Franga menciona trés geracoes de
escultores modernistas: uma geragao pioneira protagonizada pelos escultores Canto da Maia (1890-1981),
Francisco Franco (1885-1955), Diogo de Macedo (1889-1959) e Anténio Azevedo (1889-1968) que, mais
conscientes de novas propostas estéticas, procuraram e encontraram, em Paris, um modelo alternativo ao
modelo oitocentista vigente em Portugal, tornando-se assim nos primeiros cultores e difusores de uma
produgdo de escultura moderna portuguesa que se alicerca no modelo francés (supramencionado) e se
desenrola a partir da criagdo e exposi¢ao de pecas de pequeno formato (bustos e cabecas) nos saldes da
SNBA, nas as décadas de 1910 ¢ de 1920; uma “segunda geragdo” de escultores/estatuarios, cuja produgdo
de trabalhos — enaltecedora de uma ideologia nacionalista e comemorativa — aliada a proje¢do recebida
durante a Grande Exposi¢do do Mundo Portugués de 1940, ter-lhes-a permitido langar carreira em Portugal.
Sao alguns deles, Rui Roque Gameiro; Rebelo de Andrade; Barata-Feyo; Jodo Fragoso; Antonio Duarte;
entre muitos outros. Trata-se da gera¢do que alcangou maior éxito profissional, durante a década de 30 ¢
40, gracas as inumeras ofertas de trabalho derivadas da encomenda puiblica promovida pelo Estado; ¢ uma
“terceira geragdo” de escultores modernistas, que se desenvolve sobretudo ao longo da década de 50 e 60,
motivada pelo desejo de autonomizagdo em relagdo aos modelos e modos de pensar que haviam definido a
geragdo anterior. Tratam-se dos introdutores da escultura abstrata em Portugal encabegada por Jorge Vieira
(1922-1998) e seguida por muitos outros, tais como Jodo Cutileiro (n.1937), Jodo Artur, Fernando
Fernandes (1924-1992), Arlindo Rocha (1921-1999), Jodo Fragoso, etc.

Cf. José-Augusto Franga, A Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), 1974.
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2.7. Monumento ao coronel Francisco Afonso Chaves — Busto

Um outro trabalho executado no mesmo ano por Numidico
Bessone, ¢ o busto erguido em homenagem ao coronel
Francisco Afonso Chaves (1857-1926), colocado junto ao
Observatorio Meteoroldgico de Ponta Delgada (figura §). A
escolha deste espago prende-se com o facto de ter sido
Afonso Chaves um dos pioneiros dedicados ao estudo da

meteorologia no arquipélago, chegando a projetar a criacao

do Servico Meteorologico Internacional dos Agores que deu

Figura 8 — pormenor do

monumento  consagrado  a grigem ao Servico Meteorolégico dos Acores (1901-1946)*2,
Francisco Afonso Chaves (Foto da

autora). O trabalho final evidencia uma estética em tudo semelhante

ao busto consagrado a memoria de Antonio Borges.

2.8. Monumento a Alberto 1, principe do Monaco — Busto

Figura pioneira na investigacdo cientifica dedicada a
oceanografia, de cujo esforgo resultaram diversos trabalhos de
grande valor cientifico sobre a biologia e sistematica da fauna
das zonas abissais, Alberto I (1848-1922) — principe do
Mobnaco — foi o responsavel pela descoberta do grande Banco

Princesa Alice, a sul dailha do Pico, apos ter realizado

diversas campanhas maritimas ao largo dos Agores®*.

Figura 9 - pormenor do
monumento a Alberto | (Foto da
autora).

Esta transi¢do parte primeiramente de dentro do meio académico das Belas Artes do Porto, ainda na década
de 40, tendo conquistado maior autonomia e forca através do apoio financeiro prestado pela FCG, criada
oficialmente em 1956. Cf. Lucia Almeida Matos, op. cit., p.450.

222 Ao ato, compareceram figuras eminentes do panorama micaelense e agoriano, algumas delas ligadas a
areas desenvolvidas por Afonso Chaves, nomeadamente: o Dr. Armando Cortes-Rodrigues, representante
da Sociedade de Estudos Acorianos Afonso Chaves, o diretor do Museu Carlos Machado e o Prof. Doutor
Amorim Ferreira, diretor do Servico Meteoroldgico Nacional. O Governador do distrito, Dr. Carlos de
Paiva, assim como familiares e admiradores desta figura, também compareceram ao ato de descerramento
da pega. Cf. “As comemoracgdes do centenario do nascimento do Coronel Afonso Chaves” in 4 [lha, 25 de
janeiro de 1958; Cf. Conceigdo Tavares, “Alberto I do Mdnaco, Afonso Chaves e a Meteorologia nos
Acores” in Agores, Europa — Uma Antologia. Angra do Heroismo, Ed. IAC— Instituto Acoriano de
Cultura, 2010, p. 56.

223 Alberto I criou grandes museus de ciéncia no seu pais. Segundo o Didrio dos Acores foi também um
artista, escritor e conferencista.

De entre a extensa quantidade de documentagao que produziu durantes as suas 28 campanhas cientificas a
bordo dos yatchs Hirondelle ¢ Alice, assinalam-se alguns estudos associados ao arquipélago dos Agores,
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O seu contributo para a regido, reside nas trés campanhas cumpridas pelo seu yacht
Hirondelle***, entre 1887 e 1888. A acdo destinava-se — dentro da tradi¢do naturalista
alimentada pelas ideias de Darwin — a testar ou verificar explicacdes para as
caracteristicas distintas de algumas espécies das ilhas. No que respeita a S. Miguel,
Alberto I conclui o seguinte: (...) existe num lugar remoto um pardal parecido com o

23 De igual modo, também foi

pisco, que ndo foi ainda visto em qualquer outro lugar
capaz de determinar a existéncia de um molusco terrestre que, segundo afirma: [...] ainda
ndo fora visto sendo em Roumélie e apenas em estado fossil*>°.

A bordo dos seus yachts Hirondelle**’

e Alice, o principe e cientista, foi pioneiro nos
estudos que realizou sobre as correntes e fauna dos mares dos Acores — regidao pela qual
tera sentido, desde muito cedo, uma preferéncia particular. Segundo o Didario dos Agores,
até 1922 — data da sua morte — ninguém fizera ainda trabalho igual. Alberto I foi,
igualmente, o patrono da Sociedade Propagadora de Noticias Micaelense.

Em 1904, o seu nome passou a integrar a toponimia
da cidade de Ponta Delgada numa homenagem
publica, presidida pela Junta Geral do Distrito e
apoiada pela CMPD, em que foi atribuido o nome
Alberto I do Monaco a avenida que, na data, acabava
de ser aberta ao puiblico®?.

A sua consagracao por via da estatudria publica, teve
lugar em 2004, na Avenida Infante D. Henrique, junto

ao Clube Naval — local simbolicamente eleito para

integrar o pequeno busto de tamanho natural, em sua

Figura 10- Monumento original rrguidc; no . 229 . .
Mdnaco. memoria (figura 9)~~°. A obra, criada por Frangois

tais como: Les recherches sur le Gulf-Stream. Visite aux A¢ores, publicada, pela primeira vez, em 1886 ¢
Sur la quatrieme champagne scientifique d’Hirondelle, publicado em 1888.

Alberto I faleceu no dia 26 de junho de 1922, tendo sido publicado um artigo, por um jornal da regido, a
assinalar a data. Cf. “O Principe do Moénaco /o sabio e o grande amigo dos Agores” in Didario dos Agores,
28 de junho de 1922; Cf. Conceicao Tavares, op. cit. p. 56.

224 Bste yatch, assim como o Alice, era considerado um verdadeiro laboratério flutuante, digno de verdadeira
admiracdo se se atender para o facto da regido ndo possuir meios técnicos, financeiros, ect... remotamente
equiparaveis a estes.

225Conceigdo Tavares, op. cit. p. 56.

226Conceigdo Tavares, op. cit. p. 57.

227 Traduz-se na palavra Andorinha.

228 No ato estiveram presentes diversas corporagdes, autoridades e um grande numero de populagdo,
assim como o proprio principe ¢ a sua comitiva de bordo.

229 Por esta data, a avenida com o seu nome havia, ha muito, abragado o outro monumento — muito maior e
adequado a escala daquele espago. Por outro lado, a integracdo do pequeno busto num espago como a escala
da Avenida Principe do Moénaco, nunca poderia aportar qualquer impacto visual a obra.
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Cogné (1876-1952) — escultor oficial do estado franc€s durante o “periodo de Vichy” e a
Ocupagao — constitui uma reproducao parcial de uma estatua existente na cidade do
Mbénaco (figura 10)*°. A autoria é atestada pela gravacido da assinatura do artista, na
lateral esquerda da peca, bem como o nome da fundidora encarregada do processo de

fundi¢do — gravada logo abaixo, com o nome: [...llegivel] Barbedienne, Paris.

2.9. Monumento ao Conselheiro Luis Bettencourt — Busto

Figura 11 — monumento erguido ao Conselheiro Luis Bettencourt (Foto da autora).

Esta homenagem constitui uma iniciativa oficial promovida pelo Instituto Cultural de
Ponta Delgada com o apoio da Junta Geral do Distrito e da CMPD para celebrar o 1°
centenario do nascimento do jurisconsulto conselheiro Dr. Luis Bettencourt (1873-1939).
A peca (figura 11) foi descerrada no dia 25 de novembro de 1973 as 15 h?*!
comparecendo ao ato as principais autoridades do distrito assim como o comodoro Artur
Rodrigues Gongalves — comandante Naval dos Agores — e a familia do homenageado. A

presidir a toda a cerimonia, encontrava-se o Governador do distrito sr. Coronel Basilio

230 Fonte da fotografia: Albert I, Prince of Monaco” in
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1d/Prince_Albert_I_statue.JPG.

210 ato de descerrar o monumento foi concretizado pela bisneta do homenageado — a menina Maria Inés
Vaz do Rego Silva Pacheco — tendo sido elegida para levantar a bandeira nacional que cobria a obra. In
“Um Homem e uma Obra consagrou ontem o nosso Distrito confiando ao bronze a memoria do Conselheiro
Luis Bettencourt”, Didario dos A¢ores, 26 de novembro 1973, p.1; “Homenagem a memoria do Conselheiro
Dr. Luis Bettencourt/ Inaugurado o busto do ilustre micaelense junto ao Palacio da Justi¢a” in Correio dos
Acores, 27 de novembro de 1973, p.1.
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Pina de Oliveira Seguro, tendo sido proferidos alguns discursos elogiosos a vida e obra
do jurista, magistrado e politico agoriano?*2,

O trabalho da autoria do escultor Alvaro Franga encontra-se suportado por um pedestal
de basalto, projetado e orientado pelo arquiteto Simdes de Medeiros — ambos micaelenses
—onde se 1&: Ao cons.’ Luis Bettencourt — 1873-1939 — Homenagem do Distrito de Ponta
Delgada — 21-2-1973, tendo o arquiteto optado por integra-lo na parte do relvado que
circunda o palacio da justica de modo a ocupar uma posi¢ao frontal com a casa onde viveu
e teve o seu escritdrio por muitos anos.

N Classificado pelo Didrio dos Agores como

W T

“trabalho feliz”, o busto foi alvo de outras criticas

favoraveis, por parte da imprensa local. Também
a escolha do local foi elogiada, enquanto: ato de
civismo expressivo da gratiddo dos seus
conterraneos ¢ local digno e justo pelo
significado que comporta®:.
Fgm 12— pormenor do monumento (Foto da A obra evidencia uma ligeira sintese das formas
autora). naturalistas, acrescidas pelo tratamento moderno
dado as superficies, realcando as marcas deixadas durante o processo de modelacao da
peca. A estas caracteristicas dever-se-a acrescentar a expressao facial da figura, cujo olhar
penetrante e sagaz parece fitar o observador, procurando analisa-lo a fundo (figura 12).
A face constitui o elemento que melhor traduz o caracter ousado e integro do
homenageado, enaltecendo os valores que melhor o definiam individual e
profissionalmente. A complementar o todo, Alvaro de Franca também modelou duas
pequenas medalhas junto ao peito da figura — elementos iconograficos que correlacionam
o conselheiro Luiz Bettencourt com as fungdes que o tornaram memoravel na qualidade

de ilustre exemplo de cidadania para as geragdes futuras, no espago publico de Ponta

Delgada.

232 Nomeadamente, por parte do Dr. Jodo Hicking Anglin — presidente do ICPD — o Dr. Anibal Cymbron

Bettencourt Barbosa — vice-presidente do corpo administrativo — e o Dr. Fernando Rego Costa —amigo ¢
admirador do homenageado.
233 Cf. Didrio dos Acores dia 26 de novembro de 73.
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2.10. Monumento a Luiz Vaz de Camoes — Busto

Em reconhecimento pelo grande relevo que teve na expressao
da identidade e historia lusa, a Camara de Ponta Delgada
decidiu inaugurar, precisamente no Dia de Portugal de
Camodes e das Comunicacoes — 4° Centenario da morte do
Poeta (1524 -1579/80?) — no espago publico da cidade, um
busto em sua homenagem.

O busto, também da autoria do escultor Alvaro Raposo de
Franca (figura 13), foi integrado no largo com o seu nome?**
tendo sido colocado no cimo da escadaria do auditério de
Ponta Delgada e descerrado por Mota Vieira 2*°, a convite do
Presidente da Camara, pelas 10 h do dia 10 de junho de 1982.
Apesar de ter sido inaugurado junto a uma das paredes da

escadaria do antigo Convento da Graca, cedo se percebeu que

este posicionamento — escondido, encostado a uma parede e

Figura 13 — monumento erguido a
Camdes (Foto da autora).

quase tocando na parte inferior de uma janela — nao abonava,
de forma alguma, a favor da grandeza da figura, pelo que foi
sugerido que fosse feita uma recolocacdo de modo a que o trabalho pudesse ficar
centralizado na escadaria. Tal proposta foi prontamente aceite, conferindo maior
dignidade e protagonismo ao mais alto poeta portugués. Com isto a fachada do extinto
Convento da Graga dos Agostinhos, foi simultaneamente desimpedida, devolvendo
alguma respeitabilidade ao edificio que foi também o antigo Liceu Nacional (1852), lugar
de saber e antecessor da atual escola secundaria Antero de Quental.

A escolha do dia a inaugurar — evocativo da expressao da unidade universal do povo
portugués e das motivacdes da sua existéncia de oito séculos — assim como a do lugar —
no largo com o mesmo nome, junto ao auditorio da cidade e do lugar onde se situava
entdo a biblioteca publica, cuja livraria camoniana se considera entre as primeiras, neste
tipo de estabelecimentos, ao nivel do pais — também comporta uma carga simbolica que

a torna, por si s, mais que adequada.

234 A atribui¢do do nome Largo de Camdes aconteceu em 1880, no dia da comemoragdo do tricentenario
da morte do poeta, tendo sido uma das primeiras alteragdes da toponimica citadina.

235 Luciano Rezende Mota Vieira: professor, membro da Assembleia Municipal e autor da proposta feita a
mesma Assembleia, pare que se erguesse uma obra a homenagear Luiz de Camdes naquele local.

A ideia de erguer o monumento proveio inicialmente do embaixador Martim Machado de Faria e Maia.
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O busto, obra concebida em linhas modernizantes, assenta num plinto de basalto, com as
arestas reentrantes em esquadria. A obra manifesta-se dentro de um vocabulario realista
de caracter um tando expressionista. O autor opta por explorar a plasticidade do suporte
de bronze, relegando para segundo plano questdes estritamente fieis as formas
fisiondmicas, de modo a realgar a dimensao psicologica da figura.

Na parte superior da face do plinto que se alinha verticalmente com a parte da frente da
figura, Ié-se o nome do retratado. Junto a base foi colocada uma placa retangular, também
no mesmo material, com o seguinte distico, incrustado: “Camara Municipal de Ponta

Delgada Inaugurado 10-VI-1982”.

2.11. Monumento a José de Almeida Pavio — Busto

Consagrado a uma das figuras mais proeminentes da
cultura e da educacdo no concelho?® durante o Estado
Novo, o busto — representativo do professor Dr. José de
Almeida Pavao (1919-2003) — constitui uma encomenda
feita ao escultor Alvaro de Franga?’’, pela CMPD, na

sequéncia do Voto de Pesar apresentado pela Presidente de

Vereacao (figura 14).

= pC ;
Figura 14 — pormenor do monumento A cerimonia de inauguragdo teve lugar no dia 6 de
erguido a José de Almeida Pavao (Foto . .
da autora). dezembro de 2004, pelas 17 horas e 30 minutos — dia da

comemorag¢ao do 87° aniversario do homenageado — tendo
sido descerrado pela Presidente da Camara, Berta Cabral, no espago da “Urbe Oceanus”
— Avenida D. Joao III — local onde, dois anos antes, o seu nome havia passado a fazer

parte da toponimia da cidade?*.

236 Durante quase meio século, José de Almeida Pavdo exerceu o cargo de professor e reitor no Liceu Antero
de Quental. Ensinou também na Universidade dos Acores e na de Santa Catarina onde deu aulas sobre
Literatura Portuguesa.

De assinalar que Jos¢ de Almeida Pavao foi também um dos “pioneiros” na afirmacgao da Universidade dos
Acgores, tendo ocupado uma posigdo importante na consolidagdo das relagdes entre essa Universidade e a
Universidade de Santa Catarina, ao “projetar a cultura agoriana além-fronteiras”. Escreveu Mais de
cinquenta obras de investigagao cientifica, cronicas, poesias € romances como, por exemplo: Xaile Negros,
adaptado mais tarde para uma serie televisiva.

Foi Presidente do Instituto Cultural de Ponta Delgada, Diretor da Biblioteca Publica da mesma cidade e
coordenador da revista Insulana. Cf. “Pavao Junior, Jos¢ de Almeida”, Enciclopédia Ac¢oriana in:
http://www.culturacores.azores.gov.pt/ea/pesquisa/Default.aspx?id=9261.

237 Escultor micaelense com vasta obra no espaco publico do centro histérico da cidade de Ponta Delgada.
238 No dia 4 de dezembro de 2002. Cf. “Camara descerra busto de homenagem a Almeida Pavdo” in Didrio
dos Agores, 5 de dezembro de 2004, p.3.
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A figura homenageada ¢ descrita pela Presidente, no jornal Didrio dos Agores, como:
homem de saber, clarificado, de exposi¢do viva e grande delicadeza na forma como
abordava as pessoas*®. A compreensdo, amizade e por vezes a condescendéncia,
constituem de igual modo, alguns dos atributos lembrados pelos seus alunos.

A obra apresenta um modelado de linhas e volumes simples e convencionais, alicercado

sobre formas e proporgdes de base naturalista.

2.12. Monumento a Armando Cortes-Rodrigues — Cabeca

Armando Cortes-Rodrigues (1891-1971) plasmou a tradigdao
local, em obras de literatura, poesia, artigos, sonetos, cronicas
publicadas em jornais e revistas como o Didrio dos A¢ores ou a
Insulana, pecas de teatro, etc...tendo para tal, realizado um
profundo trabalho de documentagdo através da investigacao e
recolha de materiais na area da etnografia e do folclore regional

para transmitir a riqueza material e espiritual da regido®*’. A sua

obra etnografica esta entre o que de melhor existe, nesta area,
Figura 15 - pormenor do
monumento erguido a Armando

Cértes‘)ROdrig“es (Foto da acentuada vertente humanista.
autora).

em Portugal®*!.

As suas obras realgam, em geral, uma
Proximo ao plinto, sobre o qual se encontra a cabeg¢a com que
foi homenageado em 1997, foi também incrustada uma frase sua, aludindo sinteticamente

para o modo como Armando Cortes-Rodrigues encarou a vida, plasmando-a numa vasta

239 “Berta Cabral descerra busto de Almeida Pavado” in Didrio dos Agores, 7 de dezembro de 2004, p.5.

240 “Armando Cortes-Rodrigues morreu ha vinte anos em Ponta Delgada” in A¢oriano Oriental, 14 de
outubro de 1991, p.3

241 Disso constituem alguns exemplos como O Milhafie, de 1927, Quando mar galgou a terra, pega estreada
em 1937 e que foi mais tarde adaptada para o argumento de um filme nacional, Auto do Espirito Santo
apresentado em 1957, Horto Fechado ¢ Outros Poemas, com o qual ganhou o Prémio Antero de Quental
ou O Pdo das Almas, Oragao de S. Custodio e O Adagiario Popular A¢oriano, que constituem publicagdes
feitas para a revista /nsulana, relacionada coma fundagdo do Instituto Cultural de Ponta Delgada em
1944.0s seus estudos etnograficos centraram-se na area da literatura oral e popular agoriana, das cantigas
populares e dos adagios.

No inicio do ano de 1949 foi também designado para participar na direcdo do Museu Carlos Machado,
passando a dirigir a Secgdo Etnografica, a frente da qual ja antes tinha estado o Dr. Luis Bernardo Leite
Ataide.

Pertenceu a geragdo do Orfeu — a qual deteve um papel fundamental na renovagdo da literatura nacional
libertando a poesia, em rapida decadéncia, de clichés. Privou sobretudo com Fernando Pessoa com quem,
segundo afirma numa entrevista, se encontrava pelo menos uma vez por semana para uma conversa longa
sobre as nossas coisas de arte. Ainda assim, também contactou com outros membros do grupo, como Sa
Carneiro, Alfredo Guisado, Almada Negreiros, entre outros. Cf. Maria José Teixeira de Vasconcelos
“Armando Cortes-Rodrigues — Poeta Franciscano” in Didrio dos A¢ores, 1 de outubro de 1970, p.4.
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e diversificada obra. Nela, 1&-se: Ndo ha orgulho humano que resista a pequenez de um
grao de areia// Armando Cortes-Rodrigues// Voz de Longe Vol. 1.

O monumento, produzido pelo escultor Jos¢ Maria Franga Machado (figura 15),
apresenta-se num vocabulario neo-naturalista, centralizado na mimese das formas e no
tratamento aspero outorgado a sua superficie — firmado na plasticidade do bronze
enquanto suporte do trabalho — para atribuir a expressdo severa ¢ humilde da figura

retratada.

2.13. Monumento a Padre Joaquim Silvestre Serrdo — Estatua

A estatua (figura 16) que hoje consagra publicamente a figura
de Joaquim Silvestre Serrdao (1801-1877) foi, na verdade,
projetada no ambito da tipologia funerdria para integrar o
cemitério de S. Joaquim, permanecendo ai um marco
identificativo do homem e local onde foi sepultado. A obra foi
encomendada por um conjunto de admiradores pertencentes a
alta aristocracia micaelense e burguesia mercantil, ligada a
exportacdo da Laranja de finais do século XIX, em sinal de
reconhecimento pelo trabalho do organista e compositor, apds
a sua morte. De facto, trata-se de uma figura com uma longa
e bem-sucedida carreira ao servigo da Matriz de Ponta
Delgada, destacando-se, de entre um reputado legado de
musica religiosa, o responsorio dedicado a Sdo Sebastido —

santo padroeiro da cidade de Ponta Delgada — e outras obras

littirgicas tais como, Os Aliados da Crimeia ou o conjunto de

Figura 16 —monumento erguido a
Joaquim Silvestre Serrdo (Foto da
autora).

matinas da semana santa, cuja qualidade tera sido
inclusivamente elogiada pelo compositor Francisco Lacerda.
Por esta razao, em 2003, a CMPD toma a iniciativa de transladar a estatua para junto do
adro sul da igreja da Matriz de S. Sebastido, atribuindo-lhe, por esta via, maior
monumentalidade simbdlica — ndo forgcosamente pela relagao estabelecida com o local da
nova implantacao, mas pelo maior grau de visibilidade que € atribuido a figura de Joaquim
Silvestre Serrdo, servindo a sua estatua de marco espacial — sinalizador do contributo que

prestou — no espago publico da cidade.
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De igual modo convird também realcar que se trata da
primeira obra de escultura funeraria de Ponta Delgada e
segunda pega mais antiga do conjunto de estatudria publica
atualmente existente no centro historico de Ponta Delgada. A
obra, da autoria do escultor José Moreira Rato (1860-
1937)**, data de 1899** e apresenta uma concecio

romantica, alicer¢ada sobre um profundo respeito pelas

formas e valores neoclassicistas, proprios da época (figura

Figura 17 - Pormenor da estatua /7). A exaltagdo de vigor, forca e tensdo, impressa na

(Foto da autora). -~ . .~ . ,
composicdo — disposicdo dos elementos iconograficos e

postura da figura — e no tratamento dado as formas, constituem uma marca mais ou menos
constante em outros trabalhos deste autor. Nao obstante, tratam-se, a0 mesmo tempo, de
valores simbdlicos utilizados por Moreira Rato para outorgar uma aura glorificante ao

representado, concordante com a linha de pensamento romantico.

242 José Moreira Rato foi um escultor académico; romantico e realista — discipulo de Vitor Bastos (escultor
romantico), Dumont, Thomas e Gautherin. De acordo com Fernando de Pamplona, José Moreira Rato
apresenta um estilo firme, mas sem poder emotivo — mostrava-se mais capaz de traduzir a energia ou a
beleza dos corpos do que a expressdo das almas refletidas nos rostos— caracteristica que, embora nao se
aplique necessariamente a este caso em particular, pode ser observada no busto erguido a Roberto Ivens,
da sua autoria. Cf. Fernando de Pamplona, Diciondrio de Pintores e Escultores Portugueses, Vol. V, 2000
(4%ed.), p.20

243 Cf. Pedro Nuno Carreiro Benjamin in Escultura Publica e Estética Urbana na Ilha de S. Miguel,
Acores, Ponta Delgada, 2008, p.76.
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2.14. Monumento a Engenheiro José Cordeiro — Estatua

Neste caso em particular, e a semelhanca do que sucedeu com
a estatua do padre Joaquim Silvestre Serrdo, a estatua erguida
ao engenheiro Jos¢ Cordeiro (1867-1908) constitui
originalmente parte integrante do contexto tumular do
homenageado, enterrado no cemitério de S. Joaquim. A obra,
da autoria do escultor Artur Anjos Teixeira (1880-1935),
apresenta uma conce¢do inteiramente naturalista, tendo sido
concebida em 1911, durante o periodo de estadia do escultor
em Paris (figura 18).

A sua traslada¢do para a nova localizagdo, longe de pretender
conferir maior dignidade ao monumento que em si ja a

detinha perpetuando viva a memoria do corpo dentro do

sepulcro, prende-se ao facto de lhe ser atribuida maior

|
|
a

Figura 18 — monumento erguido o .
José Cordeiro (Foto da autora). visibilidade, num contexto mais lato. Isto ¢, se

tradicionalmente uma estatua constitui, através da sua
materialidade, um simbolo vivo e indivisivel cujo propdsito € o de evocar o homem e a
obra que realizou, entdo poder-se-4 concluir que a representagdo escultorica de José
Cordeiro constitui, por isso, um instrumento de projecdo de uma presenca que se
imortaliza, através do bronze. Por essa razao a junta de freguesia de S. Pedro tomou a
iniciativa, com a autorizacao da familia e respetivas autoridades, de trasladar a peca para
a rua com o seu nome, junto ao local que foi a primeira empresa de eletricidade de S.
Miguel. O proposito associa-se assim a vontade de perpetuar, no espaco publico da
cidade, o exemplo que foi o engenheiro José Cordeiro, transmitindo-o as geragdes futuras.
A sua transladacdo para nova localizagdo deu-se em 1970, tendo contado com o estudo
prévio de integragdo e orientacdo do escultor Alvaro Raposo de Franca e do arquiteto
Gomes de Menezes***.
Segundo o Correio dos Agores, a localizagao prevista para o novo espago, traria muitos
inconvenientes e desvantagens, nao s ao transito como a propria estética e dignidade do

monumento. O facto de vir a ficar situada no largo arrelvado, de forma triangular, que

244 Carlos Eduardo A. Borges: “Enquanto é tempo...A melhor solugio para o caso da estatua do Eng.°
José Cordeiro” in Correio dos A¢ores, 29 de outubro de 1970, p.1.
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separava a antiga ladeira do 4 'guas Quentes, da Rua com o seu nome junto da empresa
de eletricidade, obrigou a que fossem feitas algumas alteracdes prévias, sobretudo na
morfologia da praceta cujo angulo prevalecente dificultariam as manobras as viaturas. A
isto juntou-se o facto de a colocacdo original da estatua poder tirar a visibilidade
prejudicando a circulagao do transito automovel na cidade.

Todos os inconvenientes foram levados em conta por Alvaro Franga e Gomes de Menezes
de modo a conciliar o interesse publico com o enquadramento estético da figura, e sua
respetiva dimensao simbdlica.

Optaram assim, por transformar o tridngulo que delimitava a praceta num poligono
trapezoidal, eliminando as duas arestas do muro que criariam os eventuais problemas.

O plinto foi concretizado em cimento, material tipicamente ligado ¢ industria e a
modernidade, e decidiu-se manter a arvore existente como forma de, segundo Carlos
Borges, conferir um certo exotismo ao local, orientando a figura para nascente, com o
olhar voltado para a fabrica de eletricidade®®.

A estatua (figura 46) deveria contar também com uma
forte iluminagao, proporcionada pela colocagdo de focos
de luz direta sobre a figura que introduziu a eletricidade
em S. Miguel — ideia que lhe refor¢a a dimensdo simbdlica
no espago e que foi sugerida por Carlos Borges, sobrinho
do homenageado.

Segundo este, esperava-se que o olhar fixo e expressao
intemporal da figura, voltada para o local onde se ergue

atualmente a EDA, pudesse ser visto futuramente pelos

micaelenses como expressdo de quem aprova satisfeito o
Figura 19- Pormenor da estatua (Foto

da autora). trabalho e eficacia de todos quantos, nos nossos dias,
tém por missdo dar-nos luz, energia e calor**®.

A proximidade com o mar e relagao que teve, em tempos, com a linha do horizonte,

outorgaram igualmente significagdo poética e grandeza a obra, evocando o alcancar dos

245 A inauguragdo publica deu-se num sdbado, no dia 19 de dezembro de 1970 pelas 15 h. Ao ato
compareceram membros da Junta de S. Pedro e da familia de José Cordeiro, assim como o Governador do
Distrito, as autoridades civis ¢ militares, administradores e empregados da primeira fabrica de eletricidade
da ilha — nomeadamente Empresa de Eletricidade ¢ Gas fundada pelo homenageado — assim como
administradores e funcionarios da nova empresa, situada no mesmo local, com o nome Empresa Insular de
Eletricidade (Ponta Delgada) SARL, sendo esta a responsavel pela distribui¢do de energia elétrica no
distrito.

246 “Descerrada a estatua do engenheiro José Cordeiro” in Correio dos Agores, 22 de dezembro de 1970,

p.7.
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sonhos e aspiragdes no dificil contexto insular sobre o qual atuou José¢ Cordeiro, assim

como a projetacdo de muitas outras possibilitadas gracas a esta iniciativa.

2.15. Monumento a S. Miguel Arcanjo — Estatua

Concebido primeiramente em gesso, 0 monumento
consagrado ao padroeiro da ilha de S. Miguel,
constitui na verdade a prova de final do curso do
escultor Numidico Bessone. Segundo o proprio

afirma, numa entrevista que deu ao Correio dos

despesas com o meu trabalho, este, apos a prova,
ficou na escola [de Belas Artes de Lisboa]. No

entanto o diretor teve a iniciativa de o oferecer a

municipalidade de ponta delgada, visto ter

Figura 20 — monumento erguido a S. Miguel jpteresse para a ilha de S. Miguel (...).
Arcanjo (Foto da autora).

Efetivamente, anos depois, o presidente da Camara
Municipal de Ponta Delgada (...) lembrou-se de que a estdatua do arcanjo bem poderia
ser erguida numa praga da cidade por ser a imagem do patrono da ilha (...) foram feitas
as diligéncias necessarias e obtidos os fundos para a fundi¢do da estdatua, em bronze
(figura 20)**.
Numidico elegeu, originalmente, a
praca em frente as Portas da Cidade,
como o local de implantacdo mais
apropriado para a colocagdo da obra
(figura 21). Segundo o autor, o seu

simbolismo e arquitetura serviriam de

g “moldura ideal” para uma estatua
J.;.Ll'll? PRUCIPAL 4

erguida ao padroeiro da ilha®*,

Figura 21- Desenho do projeto de integracgdo inicial da obra

Contudo, o espago encontrava-se ja
no espaco (Foto da autora).

247 Na altura em que foi questionado, Numidico encontrava-se na cidade do Porto para supervisionar todo
o processo de fundigdo e patina do monumento, a ser finalizado em Vila Nova de Gaia.
248 In Correio dos Acores, novembro de 1953.
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destinado a colocagdo de um outro monumento — o monumento erguido a Gongalo Velho
Cabral, descobridor e primeiro governador de S. Miguel, da autoria do renomado escultor
Joao Fragoso —razao pela qual a imagem acabou por ser implementada na praga em frente

a Camara Municipal?®’.

A Escultura surge no espago publico da cidade para cumprir um ritual civico e religioso
associado ao padroeiro da ilha, evidenciado: (...) Aquele a quem a igreja proclamou, (...)
o primeiro mensageiro celeste entre os mensageiros de Deus — durante o Dia da
Dedicagdo de S. Miguel Arcanjo. A sua dimensdo religiosa emerge, na cerimonia,
atestada pela decoragao verdejante do plinto e das ruas circundantes, assim como pelo ato
de libertar centenas de pombas brancas, durante o descerramento da estatua abengoada
pelo bispo-coadjutor de Angra do Heroismo?>°. Toda a dimensdo do ato, serviu para
realcar os sentimentos cristdos e a base espiritualista que integra a educagdo recebida
pelas gentes locais®!, permanecendo o monumento como via plastica e visivel para

assinalar a F¢é dos micaelenses no padroeiro da sua ilha.

A obra, grandiosamente inaugurada no dia 29 de setembro de 1955 — durante as
celebragdes dedicadas ao padroeiro da ilha — ficou elevada sobre um pedestal de basalto

— pedra tipica da regido — projetado pelo arquiteto Francisco Quintanilha. Sobre ele, foi

249 O modelo original de gesso, pode ser ainda, hoje, encontrado nas instalagdes do Museu Carlos Machado,
no polo de Santo André.

250 O ato de inauguracgdo, propriamente dito, teve inicio pelas 16 horas, seguindo-se uma missa campal onde
se rezaria pelo bem-estar do povo, pelas aspiragdes da coletividade e pela paz verdadeira entre os Homens,
rendendo culto ao Arcanjo.

A inauguragio assistiram todos os chefes de servigos publicos, todo o professorado liceal, todos os
componentes dos organismos corporativos, todos os municipios da ilha com os respetivos estandartes, todas
as congregagoes religiosas de S. Miguel, ¢ uma imensa multiddo de outros crentes que, de igual forma, se
dirigiram 4 praca para prestar culto ao Arcanjo.

O grande nimero de pessoas que se concentraram na entdo designada Praga da Republica e no lado sul da
Matriz justifica-se pelo facto de ter sido atribuida tolerancia de ponto as reparti¢oes publicas, precisamente
para que todos pudessem assistir.

Entre a multidao esteve presente o muito discreto autor da obra, tendo chegado a bordo do “Lima”, a convite
da Camara Municipal, com a sua familia — esposa, filha, mae, irmao e cunhada. Dois dias antes, a quando
da sua chegada a ilha, o escultor foi recebido com um artigo de boas vindas, publicado pelo Correio dos
Acgores.

Edificios publicos e numerosas moradias privadas embandeiraram as fachadas. O monumento, envolto em
duas bandeiras nacionais, foi descoberto pelo Governador.

O inicio da celebragdo foi assinalado, logo pelas 07:30 da manha, com uma salva de 21 morteiros tendo
contado, igualmente, com a decoracdo das ruas ¢ da praga, na qual foram colocadas 1000 cadeiras de
propdsito para o ato; uma banda de musica que executou, junto da estatua, a marcha Lembranga Eterna,
seguida, apds o descerramento, do langamento de centenas de pombas brancas, foguetes e grinaldas que
foram colocadas junto & base do monumento.

No final, Numidico Bessone foi chamado a vir até junto da estatua, para lhe ser prestada igual homenagem.
O autor foi muito cumprimentado e felicitado pelas autoridades que presidiram o evento, pelos amigos ¢
pela assisténcia.

231 “Descerra-se hoje e estatua de S. Miguel Arcanjo” in Didrio dos Acores, 29 de setembro de 1955.
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incrustada a seguinte legenda, em bronze: A S. Miguel Arcanjo / Padroeiro da Nossa Ilha/
o / Municipio de Ponta Delgada / XXIX — IX - MCMLV.

O resultado final apresenta sentido de monumentalidade,
sentido este conseguido a partir de formas e volumes que
parecem ter sido criados para potenciar a intensidade

dramitica patente na atitude que € expressa pela figura

(figura 22).

O estilo integra-se num classicismo barroquizante,
influenciado por escultores renascentistas da estatuaria
: italiana, tais como Miguel Angelo (1475-1564) e Donatello
1 , v ; (1386-1466) ou até Mantegna (1431-1506), tendo sido

Figura 22 - pormenor do
monumento (Foto da autora).

acrescentado, a peca final, um tom verde-escuro —
semelhante ao utilizado por Antoine Bourdelle?*? em
alguns dos seus trabalhos. Por conseguinte, distingue-se um equilibrio
caracteristicamente classico na composi¢ao, sendo esta marcada por formas vigorosas,

criadas a partir de uma base uma naturalista presidida por fortes contrastes de luz/sombra.

A estatua foi concebida a partir de uma estrutura paralelepipédica, dentro da qual se
desenvolve a atitude nobre e esmagadora da figura, criada de modo a conferir uma
dimensdo aurea, propria, a imagem do Arcanjo. Esta imagem, impressa pelo escultor a
sua obra, provem dos elementos que a constituem, nomeadamente: o corpo atlético
disposto numa atitude determinada, marcada pela robustez do brago e da mao elevada em
sinal de sobreaviso; os tragos fisionémicos, idealizados, do rosto, ao qual foi acrescida
uma expressao evocativa da coragem divina; os volumes sébrios do manto; um par de
asas fortes e imponentes; a posi¢cao baixa da espada de chamas (glddio) embora segura de
forma vigorosa e bem visivel e, por ltimo, o plinto que sacraliza toda a obra, colocando-
a num patamar bem mais elevado relativamente ao espectador. Todos estes elementos
evocam uma grandiosidade fisica e espiritual que € expressa a parir do profundo sentido

biblico que o autor lhe incute.

252 Este escultor francés, foi uma grande influéncia para a 2° geracdo de estatuérios portugueses, durante o

séc. XX, a qual pertenceu Numidico Bessone ¢ o seu colega Jodo Fragoso (autor da estatua que ocupa o
lugar inicialmente pretendido por Bessone para colocar o seu Arcanjo, em frente as portas da cidade de
Ponta Delgada).
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A nivel iconografico, este S. Miguel Arcanjo nao apresenta Dragdo ou Anjo Mau aos pés,
visto tornarem-se desnecessarios, dado o vigor glorioso do qual surge imbuida a obra
final. A obra final foi, na altura, alvos de muito elogios, tendo sido aclamada pela critica
como: /...] Formosa estatua, em bronze, do Arcanjo Sao Miguel [...] — e — um trabalho
[...] de grande relevo [...] - [repleto de] - majestade, beleza e um equilibrio cldssico que

nos subjuga **.

2.16. O Monumento a Gongalo Velho Cabral — Estatua

A importancia primordial que tera tido, no descobrimento
e desenvolvimento de S. Miguel (Agores) e o reforco a
iconografia do navegador dos descobrimentos portugueses
enquanto simbolo da identidade nacional, levou a que em
1953, e dentro do contexto da encomenda publica®**, Jodo
Fragoso — escultor da segunda geracdo de escultores
modernistas em Portugal — propusesse um projeto para a

construgdo da estatua em homenagem a Gongalo Velho

Figum3 monumt : Go o Cabral (figura 23), a semelhanca do que tinha feito
Velho Cabral (Foto da autora). Francisco Franco relativamente a construgdo da célebre
estatua do descobridor da Madeira — Gongalves Zarco — durante a década de 20.

A proposta foi aceite e em 19562 a estatua foi inaugurada da forma mais solene,
passando a ocupar o espago em frente as portas da cidade de Ponta Delgada. Um lugar de
destaque digno e apropriado ao papel que terda desempenhado o grande navegador e
descobridor das ilhas.

Verifica-se assim grande afinidade ao nivel da iconografia — ligada a gesta das grandes
descobertas maritimas portuguesas (roupagem e elementos nduticos) — e da estrutura
monolitica da obra, a qual ndo s6 reforga a dimensao mitica deste tipo de figuras como

atua como marco referencial no espago em que se integra, auxiliada por um plinto simples

e elevado.

253 Ibidem.

254 A encomenda partiu do MOP.

255 A inauguracio deu-se a menos de um ano da inauguracdo da Estatua a S. Miguel Arcanjo.
Sustenta esteticamente e difunde os ideais defendidos pelo Regime, nomeadamente: Deus, Patria,
Familia, e Trabalho, a partir dos valores simbdlicos que incorpora: Nagdo, Territorio e Historia e
Tradi¢des.
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Figura 24 - pormenor do monumento
(Foto da autora).

As formas evidenciam-se de base naturalista, embora
revelem uma maior sintese formal e geometrizacao dos
volumes, conferindo peso e densidade expressiva ao
monumento e refor¢gando o caracter austero da figura e
atemporalidade da obra.

A atitude ¢ imponente e destemida, evidenciando
influéncias oitocentistas na composi¢ao. Por exemplo
um dos pés a frente, demarcacdo da zona da cinta, mao
sobre a cintura e recurso a capa sao elementos
recorrentes na representacao tradicional dos herois em
Portugal, no século XIX. A capa atua aqui como
principal elemento dinamizador atribuindo ritmo a

cOmposi¢ao.

A figura, de expressdo sobria, mantem o olhar fixo no horizonte, reforcando a sensacao

de severidade e sua imobilidade perene no espago.
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2.17. Monumento ao Conego Joaquim Sena Freitas — Estatua

Também da autoria do escultor Numidico Bessone, o
monumento erguido ao conego Sena Freitas (1840-1913)
durante a década de 1950, apresenta — contrariamente ao seu
S. Miguel Arcanjo — grande afinidade com a estética
“oficial” do Estado Novo (figura 25). Contudo, se
comparada, por exemplo, com os monumentos levantados na
cidade de Lisboa, verifica-se que a sua dimensao € bem
menor. Tal ocorre porque a obra foi conscientemente
projetada de acordo com a escala intimista da cidade de
Ponta Delgada, de modo a poder harmonizar-se com o
espaco edificado em volta.

Embora Numidico a tenha concebido sobre a mesma base
formal — alicer¢ada sobre um profundo respeito pelas formas
seere | SEESE nNaturalistas — a estatua dedicada a homenagear a memoria do
Padre Sena Freitas apresenta um modernismo muito mais
acentuado que outros trabalhos criados durante o periodo

mnicial da sua carreira.

. Tal ¢ observado, desde logo, quer através da estrutura

Figura 25- monumento a Sena

Freitas (Foto da autora). monolitica da obra, quer através da sintese e geometrizagao
das formas e dos volumes macicos que lhe estao associados.

Estes elementos reforcam a ideia de marco referencial no espaco — associado a nog¢ao de

atemporalidade — conferindo, a figura, uma imobilidade absoluta que ¢ quebrada, apenas,

pelos ritmos geometrizados das linhas que compdem os volumes da capa.

Outro aspeto a considerar prende-se com o tratamento dado a superficie da pedra. A
textura final resulta de uma recusa consciente, por parte do autor, em conferir um
acabamento polido e “perfeito” a obra, optando, ao invés disso, por assumir todas as

marcas deixadas pelo cinzel durante o processo de atribui¢io de forma a imagem?°. O

236Bsta caracteristica, proveniente de trabalhos de Rodin e muito evidente em trabalhos do primeiro
modernismo em Portugal, foi largamente utilizada na escultura de dimensao realista nos anos 30, isto &,
subjacente a representacdo de figuras da classe social mais desfavorecida, como pescadores, varinas, etc.
obras adquirem, por esta via, uma dimensdo poética, articulando o tratamento das superficies com as
expressoes e atitudes humanizadas das figuras para realgar uma forte preocupagio existencialista. Cf. José
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cunho moderno desta atitude, originalmente verificada em trabalhos de Rodin, funciona
a favor da dimensdo realista da obra, ajudando aproxima-la, de um ponto de vista
interpretativo, da imagem consensual acerca de Sena Freitas, enquanto individuo —

homem do povo, franco, intrépido na defesa dos seus ideais de verdade e de justica®’.

A dimensao realista que caracteriza a vida e obra de Sena
Freitas — enquanto figura dedicada a defesa da religido
catolica e a constante luta pelos interesses dos pobres e
desfavorecidos — ¢ também aludida através de outros valores
simbodlicos presentificados na obra, valores estes que se
manifestam quer através da simplicidade sobria da
composi¢do, quer através da expressao facial da figura —
benévola e otimista, mas também audaz (figura 26) — quer

ainda, através dos poucos elementos iconograficos que o

Figura 26— pormenor do acompanham, quer através da estrutura monolitica da obra

to (Foto da autora). . . s .
monumento (Foto da autora) que se afirma indefetivel no espago publico da cidade de

Ponta Delgada.

Assim, treze anos apos a publicagdo do primeiro artigo apelando para que se erguesse um
monumento a esta figura e cinquenta e trés anos apos a sua morte, Sena Freitas teve
finalmente uma estatua a homenagea-lo no espaco publico de Ponta Delgada, no dia 25
de julho de 1966, patrocinada pela Camara Municipal da cidade para ficar situada no

jardim que anos antes tinha sido batizado com o seu nome?%.

Teixeira, relativamente ao conceito de Poética de Autor in Escultura Publica em Portugal: Monumentos,
Herdis ¢ Mitos, 2009, p.218.

27Segundo o Agoriano Oriental, a representagdo em pedra, cinzelada pelo escultor Numidico Bessone,
apresentava uma atitude fidedigna e inspirada atribuindo-se a figura a espiritualidade que tanto
enriquecera a sua vida. Cf. Dinis da Silva “Sena Freitas” in A¢oriano Oriental, 30 de julho de 1966, p.2.
258A iniciativa de erguer um monumento a esta figura teve origem em 1932 por parte de um grande
admirador seu, o Monsenhor José Gomes, fundador da primeira comissao destinada a angariacao de fundos
para a sua realizagdo. Infelizmente dados os contratempos ligados ao facto de ndo se ter atingido a
importancia necessaria para a sua materializacdo e também devido a morte de Simdes de Almeida
(sobrinho), primeiro escultor eleito para a concretizacdo da obra e autor da primeira maquete, a iniciativa
acabou por enfraquecer. A ideia acabou por ganhar forma definitiva 34 anos depois, a cargo do escultor
agoriano Numidico Bessone e¢ com o apoio da CMPD. Cf. “53 anos depois...S. Miguel presta justa
homenagem ao Cénego Sena Freitas” in Correio dos A¢ores 26 julho 1966.

Em 1953 apelava-se, num artigo do A¢oriano Oriental, para a construgdo do monumento de consagragao
ao ilustre conego. Segundo o mesmo jornal, esta ideia ja vinha sendo ventilada desde ha nove anos atras,
muito embora nao se tivessem conseguido recolher fundos suficientes para a sua edificagdo. Nele 1€-se em
tom de repreensdo para com a falta de interesse do povo agoriano em erguer uma estatua que homenageasse
esta figura: Ndo se entende (...) que por todo o pais e Ultramar se ergam monumentos a atestar a vitalidade
dos povos que desejam preservar a memoria dos seus maiores conjugando esfor¢os para que os vindouros
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A cerimoOnia de inauguracao teve lugar no jardim fronteiro ao paldcio do governo civil,

no local onde antes existia o Teatro Micaelense e a igreja paroquial de S. José?’.

Nao obstante, a implantacao da peca chegou a ser alvo de criticas, dirigidas sobretudo a
pouca altura do pedestal. Para muitos, este facto retirava dignidade a figura representada,
colocando-a quase ao mesmo nivel que os visitantes do jardim. A opinido publica pende
a favor de que a peca devesse usufruir de um novo pedestal, cuja altura pudesse ser
justamente capaz de atestar a gldria e o prestigio de um dos grandes da (...) terra*®®. De

igual modo, a questdo do enquadramento geral®®!

¢ também alvo de desaprovacao
esperando-se que com o desaparecimento do antigo edificio da Dire¢do das Financas —
que ali se encontrava — a estatua pudesse ser reintegrada no centro da praca. Estas
observagoes acabaram por surtir o seu efeito. Com a demoli¢ao do dito edificio, a CMPD
tratou de atribuir a obra uma localizacdo e altura mais favoravel, trazendo maior

dignidade e importancia a figura do conego micaelense.

2.18. Monumento a Madre Tereza D’Anunciada — Estatua

A ideia inicial de erguer uma estitua a Madre Tereza
D’Anunciada (1658-1738), partiu do padre Edgard Castelo
Branco, em cumprimento de um voto que fez tendo, para o
efeito, decidido criar uma comissdo destinada a angariar fundos
para a edificacdo da obra (figura 27). O apelo para a angariagao
de fundos foi criado em 1982, tendo este encargo passado, a seu
tempo, para as maos do monsenhor Jacinto da Costa Almeida —
reitor do Santudrio da Esperanca — que o finalizou alguns anos

depois gracas ao contributo e vontade do povo acoriano, ao ver

" erguido um monumento que homenageava a veneravel figura
Figura 27 — monumento a

Madre Tereza d’ Anunciada

(Foto da autora). no espago publico da cidade.

vejam (...) aqueles (...) que (...) contribuiram para o engrandecimento e prestigio da patria, ao passo que
nesta ilha nada se faz confiando somente naquilo que os outros nos ddo. Cf. “A quem de direito... Quando
se construira o0 Monumento a Sena Freitas” in A¢oriano Oriental, 3 de novembro de 1956, p.1

259 A cerimonia foi presidida pelo Governador Civil do distrito, engenheiro Jacinto de Vasconcelos Raposo
que foi também quem procedeu ao descerramento da estatua fazendo cair dela a bandeira do municipio.
Para o ato compareceram também as entidades mais altas do Exercito e da Marinha, todos os representantes
das Camaras Municipais da ilha, exceto a do Nordeste ¢ da Lagoa, o Reitor do Liceu, o Presidente do
Instituto Cultural de Ponta Delgada, alguns elementos do Clero, a Imprensa ¢ alguns curiosos, para assinalar
a importancia do ato.

260 Lyciano Mota Vieira: “Sena Freitas” in Correio dos Agores, 24 de julho de 1966, p.4.

261 uciano Mota VIEIRA — “Sena Freitas Historia e Evoca¢do” in Correio dos Agores, 24 de julho de 1966.
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A sua inauguragao teve lugar no dia 26 de maio de 1985, pelas 15 h — dia do tricentenario
da sua profissdo religiosa — dando abertura as festas do Senhor Santo Cristo dos Milagres.
Madre Tereza da Anunciada foi a grande instigadora da devog¢ao ao culto do Senhor Santo
Cristo dos Milagres, que hoje atrai a cidade de P. Delgada milhares de devotos vindos de
todas as partes do mundo.

O projeto de implantagdo € da autoria do arquiteto Francisco
Gomes Menezes, sendo a peca, em si, da autoria de Euclides
Vaz (1916-1991)*®2, escultor bracarense, indicado por
Numidico Bessone como a escolha mais adequada a tarefa
de construir uma estatua grande, bela e expressiva, capaz de
dar continuidade ao apostolado de Madre Teresa d’
Anunciada. Queria-se que a obra final fosse capaz de incutir
no observador um grande amor a Paixdo de Cristo, uma

vontade forte de O desagravar, e grande zelo pela gloria e

\ exaltagcdo de Cristo humilhado e coroado de espinhos, razao

Figura 28- pormenor (Foto da . . .

autora). pela qual a questdo inerente a glorificagao de Cristo tornou-
se, segundo o jornal Didrio dos Agores, a principal

preocupagao do autor.

A estatua (figura 28) foi fundida na cidade do Porto, sob a orientacdo do seu autor,

chegando a Ponta Delgada no final do més de abril, durante o processo de implantacao

dos alicerces, previamente construidos no local.

2.19. Monumento ao Bombeiro — Estatua

Este monumento detém importancia a nivel exclusivamente
civil, enquanto representagdo alegdrica do corpo de bombeiros —

estrutura fundamental do Servico Regional de Protecao Civil.

A obra, da autoria do escultor Alvaro Franga, foi inaugurada em

setembro de 2000 e pressupde, portanto, uma homenagem
- LTS simbolica a todos os bombeiros do concelho tendo, para tal,
Figura 29 — pormenor do

monumento  erguido a0 procurado representar, de forma expressiva e sintética, a acdo
Bombeiro (Foto da autora).

262 Byclides Vaz pertence a segunda geracdo de escultores modernistas em Portugal, sendo o projeto inicial

de implantagio da autoria do arquiteto Francisco Gomes Menezes.
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combativa de um bombeiro face a deflagracio de um incéndio (figura 29). O
descerramento foi realizado pelo presidente do Governo, durante a inauguragao do novo
quartel, em Ponta Delgada®®®. Nio obstante, o facto ndo recebeu qualquer tipo de atencdo

por parte do publico ou imprensa®®*,

2.20. O Monumento aos Mortos da Grande Guerra — Padriao (Alto-Relevo)

Figura 30 — Monumento-Padrdo erguido aos Mortos da Grande Guerra (1914-1918) — Foto da autora.

Trata-se do primeiro Padrao evocativo da Grande Guerra (1914-1918) a ser erguido nos
Acores, e unico na cidade de Ponta Delgada, pelo que houve um imediato reconhecimento
da cidade a Comissdao Executiva de Padroes de Guerra nacional, pelo facto de ter
distinguido com a edificagcdo da obra a natureza historica e simbolica do lugar (figura 30).
O monumento em questdo pretende, numa primeira perspetiva, assinalar os feitos das
marinhas de guerra e mercantes nacionais, perpetuando o exemplo dos soldados
portugueses que cumpriram honrosamente o seu dever, dando-o a conhecer as geragdes
futuras.

Erguida para consagrar os soldados mortos, a obra consagra de igual modo a geracao de

homens, mulheres e criancas que, direta ou indiretamente, experienciaram o conflito,

263 Jodo Paz: “Bombeiros chamados a incéndio na inauguragdo do novo quartel” in A¢oriano Oriental, 3
de setembro de 2000, p.5.

264 Num artigo do Correio dos Agores confere-se grande destaque a descrigdo da medalha dedicada ao
bombeiro, criada pelo medalhista Hélder Batista para comemorar o evento, ou ao selo editado pelos CTT,
destinado a colecionadores. Em contrapartida, ndo foi feita qualquer referéncia ao descerramento desta pega
monumental, no espago publico da cidade. Cf. “Bombeiros ja estdo no novo quartel” in Correio dos Agores,
3 de setembro de 2000, p.3.
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reforgando a aura de sacralidade formada em seu redor — durante o ato de inauguracao —
enquanto Altar da Patria ou Sacrdrio bendito das suas gentes*®>.

Outra questao relacionada com este monumento, prende-se com a ligacao que estabelece
com os ideais defendidos pelo Estado Novo. Muito embora se trate de uma iniciativa
levada a cabo pela Comissdao Executiva de Padrdes da Grande Guerra, a obra parece
integrar-se dentro da chamada “Politica de Espirito”, impulsionada por Antonio Ferro
durante a partir de 1934. Segundo José-Augusto Franca, Ferro — na altura diretor do
Secretariado de Propaganda Nacional — defendia que a edificagao de estatuaria publica
constituia a forma mais répida e eficiente de “modelar” as mentalidades da populagdao em
geral, facilitando a difusdo dos ideais do regime, de modo a fortalecer a sua credibilidade
e poder junto das massas. Esta vertente evidencia-se, sobretudo, na estética adotada®s®
para a sua concegao, acrescida do caracter ideologico presente nos discursos proferidos
durante o ato de inauguragdo e na dimensdo simbolica que ¢ atribuida ao Soldado
enquanto imagem contemporanea do “herdi coletivo”, associado as grandes epopeias do
heréi dos descobrimentos®®’. A semelhanca do significado atribuido aos fundadores da
nacao, a ideia intentava mostrar a imagem do soldado como sintese do espirito do povo
portugués em prol da patria.

Toda a programagao e estruturagao da cerimonia aponta igualmente para uma forte acao

politica. Desde as mais altas entidades que compareceram a cerimonia®®®, 4 agudeza da

265«padrio da Grande Guerra // A sua Inauguragio solene e entrega 4 CAmara Municipal” in Correio dos
Acores, 26 de abril de 1936, p.2.

266 Trata-se de uma estética modernizante, fundamentada, quer nos principios do modelo francés, quer nos
principios do modelo italiano. Através dela, transparece a referéncia simbolica aos valores da Nacao;
Territorio; Historia e Tradigdo, indissociaveis dos ideais de Deus; Patria; Familia e Trabalho — defendidos
oficialmente pelo Regime Salazarista.

267 O tom nacionalista e glorificante, constante nos artigos de jornais e nos discursos proferidos durante a
cerimonia de inauguragdo para referir a acao dos soldados portugueses na grande Guerra, assinala a tese de
que, de facto, a cerimonia e obra em si, comportam uma forte dimensao politica. Veja-se, por exemplo, os
seguintes excertos: “De entre os escombros [...] surgem os espectros do sacrificio ¢ do martirio [...]
sombras que atestam bravura [...] que sdo o mais subido exemplo de nobilissima ligdo de amor a Terra ¢ a
Patria”. Cf. Ferreira d’Almeida (dir.): “Uma hora alta de patriotismo por Portugal eterno” in A¢oriano
Oriental, 2 de maio de 1936, p.1.

Uma outra alusio aos ideais do regime, conotando a imagem do soldado com os heroéis fundadores da nagio
sera, por exemplo, a seguinte: “Saber cair, servindo, ainda ¢ hoje, como foi nos tempos das epopeias ¢ da
Cavalaria, a mais nobre virtude. Por isso a sociedade ergue aos Herois padrdes onde se perpetuam o seu
sacrificio [...] somos contemporaneos de portugueses que [ ...] acrescentam novos titulos de orgulho a nossa
grandeza épica.” Cf. Ferreira d’Almeida (dir.): “Uma hora alta de patriotismo por Portugal eterno” in
Acoriano Oriental, 2 de maio de 1936, p.1.

Também os titulos de alguns artigos de jornal evidenciam esta relagdo, por exemplo: “Inaugura-se [...] o
Padrao que recordara em S. Miguel a Moderna epopeia de Os Lusiadas na Grande Guerra”. Cf. Correio
dos Acores, 26 de abril de 1936.

268 Entre os presentes encontra-se o General Ferreira Martins; o Almirante Afonso de Cerqueira; o Coronel
da artilharia, Abel d’Abreu Soto Maior; o Coronel Antero de Noronha; o Presidente da Camara Municipal
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organizacao temporal — rigorosa — na qual se desenrolou a estruturagdo das diferentes
seccOes que estiveram presentes no ato — militares, governamentais, civis, entre outras —
fazendo o cortejo ao longo das duas ruas circunscritas ao lugar em que foi integrado o
monumento e a propria exuberancia do ato de inaugura¢do que contou com as acrobacias
de um hidroavido — chamariz, publicitado no jornal dois dias antes da inauguragdo, que
certamente serviu para atrair o grande nimero de populagdo que se concentrou no largo
fronteiro do jardim da esplanada®®’.

O padrao homenageia um coletivo distanciando-se, desta forma, da representagdao
monumentalizante de individualidades histdricas que até entdo dominavam os espagos
comuns da cidade de Ponta Delgada. A sua concegio integra-se no conjunto de MMGG?"°
partilhando com estes, caracteristicas comuns tais como o uso de linguagem figurativa
associada a representacdo do soldado e/ou de outros elementos iconograficos ligados a
patria e ao acontecimento em si, uma vez que sao faceis de identificar por parte do
publico. Nao obstante, o monumento em questdo também realga um conjunto de
singularidades que o tornam um exemplar Unico no conjunto de obras analisadas neste
estudo. Para além de ser tratar do primeiro monumento a merecer uma inauguracao
oficial, a obra em questdo constitui também o primeiro exemplo de escultura modernista/
modernizante a ser integrada no espaco publico desta cidade. Composto, na sua
generalidade, por duas figuras de pé e em sentido, o Padrao alude, em particular, para os
esforcos prestados pelos soldados da marinha de guerra e da marinha mercante na Regiao
— dos quais se destaca, como o mais célebre exemplo, o derradeiro combate do

Comandante Carvalho de Araudjo e alguns membros da sua tripulagdo a bordo do caca-

Dr. Duarte Manuel de Andrade Albuquerque; o Governador Civil do Distrito Dr. Urbano de Mendonga
Dias.

269 A presenca de um hidroavidio na ceriménia de inauguragio do Padrdo aos mortos da Grande Guerra foi
noticiada pelos jornais locais, dois dias antes do descerramento.

270 Os MMGG decorrem de uma tendéncia verificada por toda a Europa, conjunto com a série de
monumentos erguidos em Portugal — de aquém e além-mar e em terra estrangeira — para celebrar e
rememorar o esfor¢o da intervengdo militar portuguesa na Grande Guerra Mundial (1914-1918). A sua
concretizagdo foi impulsionada, durante os anos 20 ¢ 30, pela Comissdo de Padrdes da Grande Guerra. A
sua difusdo atinge as grandes e pequenas cidades portuguesas, quer na forma de lapides, quer na forma de
padrdes, os quais podem ainda incorporar elementos escultoricos ou permanecer simples.

Contudo, a maioria destas obras foi criticada pela ma qualidade artistica, seguidora dos esteredtipos da
estatuaria de oitocentos em Portugal, sendo em muitos casos agravada por escalas desajustadas e uma ma
implantagdo urbana. Segundo Lucia Matos, muito embora alguns destes projetos tenham sido inteiramente
concretizados as custas do esforgo levado a cabo pela dita Comissao tendo, esta, sido capaz de acumular
receita suficiente para a sua execucdo, outros ndo puderam ser sequer iniciados ou ficaram por terminar.
Por conseguinte, tera cabido ao SPN — Secretariado de Propaganda Nacional — termina-los tendo, a
iniciativa partido de Anténio Ferro, dezoito meses apds ter-lhe sido atribuido o cargo de diretor desse
organismo. Lucia Matos, op. cit., pp. 187-189; 204-210.
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minas “Augusto de Castilho”?"!

. Note-se que, aos Agores coube o papel de “reduto e
sentinela” na guerra servindo o porto de Ponta Delgada de base naval encarregue de
mediar o transporte de tropas, armas, munigdes € mantimentos para Franca. Atendendo
as fontes consultadas, a obra manifesta igual singularidade por ser a tnica, em todo o
territorio portugués, que visa consagrar a acdo da marinha nacional durante a Grande
Guerra a partir de uma outras estrutura pré-existente (muro do forte de S. Bras).

A estrutura € simples, seguindo trés eixos verticais, equidistantes entre si, ao longo de um
eixo horizontal principal. A composi¢ao integra duas figuras de vigilia dispostas nos dois
extremos da composicao, cada qual apresentando elementos iconograficos alusivos a

marinha mercante e a marinha de guerra portuguesa?’?.

As “armas portuguesas”,
constituem o elemento central, ladeado por ambas as figuras protetoras da portugalidade.
A suportar a composi¢do, encontra-se o distico: “Aos marinheiros portuguesas’ € no cimo
uma discreta representacdo da Cruz de Guerra portuguesa. Em destaque, atravessando
horizontalmente toda a composigado, surge novo distico com as palavras: “Grande Guerra”
e “A.D.1914-18”, concretizadas numa escala maior para guiar o olhar do observador
através da obra e referenciar o caracter bélico do tema.

A inauguracdo do monumento concretizou-se trés anos apos ter sido aprovado o local
para a sua implantagdo e mais de uma década para que fossem recolhidos os subsidios
necessarios para a sua edificagiio nesta cidade®”*.

A localizagdao final para a implementagdo da obra foi estabelecida em 1932, pela
Comissao Executiva local, dando-se inicio a primeira fase dos trabalhos junto a muralha

norte do Castelo de S. Bras?’*. O forte — cuja construcdo foi realizada em fungio da Carta

27! Toda a operagdo, que resultou na morte do comandante e de alguns dos membros da sua tribulagao, teve
o proposito de proteger o navio de passageiros “San Miguel” dos bombardeamentos de um submarino
alemao, ao largo dos Acores. Este episodio € considerado o mais aclamado feito portugués na primeira
grande guerra, durante a qual terdo falecido 7222 dos 100 000 combatentes portugueses. Cf. Joaquim Saial,
Estatuaria portuguesa dos anos 30 (1926-40), 1991, p. 20.

2712 A parte das fardas e dos elementos iconogréficos que cada um destes “vigilantes” comporta, ambos se
encontram apoiados no que aparenta ser uma referéncia formal a proa de um navio, sendo, simultaneamente
protegidos por “abrigos” dispostos acima das cabegas. Este tltimo elemento, assemelha-se, na sua forma,
a casamatas de trincheira em terra aludindo, desta forma, para a protecdo de que estes marinheiros
dispunham estrategicamente em terra, ao longo da costa da ilha.

273 Consulte-se por exemplo, o Didrio dos Agores, datado de 26 e 27 de maio de 1922, onde foram
publicadas duas noticias sobre um espetaculo de gala, a realizar no Coliseu Micaelense, em favor dos
Padrdes da Grande Guerra.

274 Segundo o relatério apresentado pela Comissdo Executiva de MMGG, em 1930, é também referido o
“Castelinho de S. Pedro” — atualmente demolido — como uma eventual localizacdo para erguer o
monumento. No entanto, a pouca adaptabilidade do local acaba por exclui-lo do projeto. Um outro local,
igualmente mencionado, ¢ o Largo Almirante Dunn. Contudo, num artigo publicado pelo Correio dos
Acores no dia 12 de fevereiro de 1932, Luis Ataide refere a muralha do castelo de S. Bras como a solugdo
mais conveniente para a concretizacdo do projeto em questdo — solugdo esta que veio a ser aprovada no
mesmo ano pela Comissdo de Padrdes da Grande Guerra. In Joaquim Saial, op. cit., pp. 45-46.
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Regia de D. Jodo III datada de 12 de dezembro de 1553 e que foi concluido por volta de
1580, sem ter nunca lhe ter sido reconhecida qualquer ligagdo a um acontecimento
marcante — ganha assim maior relevo historico, como elemento de suporte da obra que
intenta perpetuar a memoria dos soldados portugueses que lutaram e morreram pelo
Direito e pela Civilizagdo.

O trabalho — seguidor do modelo francés e do modelo italiano e em perfeita harmonia
com uma estética que mais tarde se ha de converter na “oficial” do Estado Novo —
apresenta linhas sobrias e eloquentes e comporta um peso que se traduz, aqui, pela
densidade dos volumes e expressdo severa de ambas as figuras. Ambas destituidas de
qualquer expressao facial, evocam um siléncio e paz absoluta convergindo, assim, para
reforgar o caracter intemporal da obra.

O projeto foi especificamente encomendado ao arquiteto Raul Lino?”®, o qual terd
encarregue o escultor Diogo de Macedo de dirigir o processo de materializagdo
escultorica da peca, elegendo-o como a melhor das trés opgdes que haviam sido dadas
pela Comissao local. Resolvida esta questdo, foi solicitada pedra de lioz, vinda

propositadamente de Sintra?’®

. Quando esta matéria chegou ao porto de Ponta Delgada,
Diogo de Macedo delegou a parte da execucao técnica do projeto ao canteiro Maximo
Ribeiro — ficando o escultor encarregue apenas de supervisionar a fidelidade da
reproducao dos elementos escultdricos a talhar na pedra, a partir do modelo que havia
previamente criado em fung¢do do projeto de enquadramento pensado, produzido e
apresentado pelo arquiteto Raul Lino.

Muito embora a solugdo encontrada possa ser considerada aceitavel no seu todo (ideia,

enquadramento, composicao, modernidade das figuras, etc.), Manuel Ferreira Tavares

275\ sugestdo de erguer um monumento aos Mortos da Grande Guerra, parte do antigo presidente da
Republica, Manuel Teixeira Gomes. Cf. Relatorio da Comissdo dos Padrées de Guerra, de 10 de setembro
de 1928, pp.125-130; Cf. Joaquim Saial, Estatuaria Portuguesa dos anos 30 (1926-1940), 1991,p. 45.

De realgar que a maioria das construgoes de MMGG se deve a iniciativas municipais articuladas com a
Comissdo dos Padroes da Grande Guerra — responsaveis pela determinacdo do tipo de monumento em
fun¢ao dos recursos financeiros disponiveis. Cf. Licia Matos, op. cit., pp.296-300. A este propdsito, foram
encontrados dois artigos, publicados no jornal Didrio dos A¢ores de 1922, nos quais ¢ mencionado um
evento a ter lugar no Coliseu Micaelense, destinado a recolha de fundos para a realizagdo de MMGG. Cf.
“Padrdes da Grande Guerra” in Didrio dos A¢ores, 23 de maio de 1922; “Os Padroes da Grande Guerra” in
Diario dos Agores, 26 de maio de 1922. A questdo da recolha de fundos para a constru¢do do Padrdo é
também referenciada num relatdrio elaborado pela Comissao de Padrdes da Grande Guerra, datado de 1928.
Ao contrario de outros padrdes deste género, o projeto ndo foi selecionado a partir de concurso publico,
tendo sido encomendado diretamente ao prestigiado arquiteto — autor de um outro MMGG, erguido em Sta.
Maria, em 1928, por sugestdo de Luis Leite Ataide. In Correio dos Agores, 4 de fevereiro de 1933.

276 Segundo o Correio dos Acores, a pedra foi mandada vir diretamente da histérica Serra de Sintra,
navegando através de 700 milhas por mar adentro, com a finalidade de perpetuar a secgdo dos marinheiros
portugueses.
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(1916-2012)*"7 aponta-lhe uma auséncia de emogio artistica que desvirtua a qualidade do
Padrdo enquanto monumento escultdrico, ndo obstante a sobriedade e pureza de linhas do

278 O critico, investigador e jornalista descreve a obra final de forma sarcastica,

conjunto
comparando a composi¢do geral da parte escultorica do projeto com o desenho de uma
(...) balangca Roberval, com os pratos as avessas, [exibindo] (...) nas hastes dois
rapagoes. Um, tipo de moleiro poeta, imberbe esta a porta do moinho e faz versos mesmo
com a espingarda na mao. O outro, tipo concentrado, de nariz voluntarioso e arcadas
superciliares baixas, barba nascente, lembra Bertoldo das historias, decidido e tenaz.
Descansa duas fortes maos sobre uma dncora e apesar do gesto descaido e sem esforgo,
(...).

Ferreira Tavares refere também algumas fragilidades ligadas a parte da execucao técnica
da obra, fragilidades estas que certamente contribuiram para o enfraquecimento da sua
dimensdo artistica, nomeadamente ao nivel da composicdo dos bragcos, nos quais ¢
demonstrada uma (...) tensdo muscular, encordoando tendoes, que so a velhice e ndo a
mocidade apresenta assim salientes®’”.

A pedra escura do castelo estabelece uma relagdo de contraste com as figuras, as quais

fitam solenemente o espaco, procurando comunicar com o observador que passa.

277 Jornalista e escritor micaelense — autor da obra O Barco e o Sonho publicada em 1979. Na altura em
que foi escrito o artigo, Manuel Ferreira Tavares era redator do Correio dos Agores, tendo-se mais tarde
tornado chefe de reda¢do do mesmo jornal.

278Cf. Ferreira Tavares: “Arte Provinciana // XXIII // O Padrdo” in Correio dos Acores, 29 de abril de
1936, p.2.

2IFerreira Tavares: “Arte Provinciana / XXIII // O Padrdo” in Correio dos Acores, 29 de abril de 1936,

p.2.
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2.21. Addo — Alto-relevo

A integrar a fachada do edificio do Tribunal Judicial de

Ponta Delgada?®

, inaugurado no dia 8 de julho de 1968, a
obra intitulada “Adao”, constitui uma encomenda publica
realizada ao escultor Antonio Duarte de forma traduzir

simbolicamente a fun¢do dos servigos ali integrados.

O monumento — um alto-relevo alusivo a temadtica da
justica (figura 31) — faz parte do nucleo de trabalhos mais
originais da obra de Anténio Duarte (1912-1998)%*!,
produzidos pelo escultor?®?, durante as décadas de 1950 e
1960, em funcao do vasto conjunto de encomendas que lhe
foram sendo solicitadas. Trata-se de um trabalho alegérico

de assumida atitude ideoldgica na qual € percetivel a visao

pessoal de Antonio Duarte acerca de problematicas de

Figura 31 — pormenor do monumento  1atureza social e existencial.

(Foto da autora). A obra foi concretizada em bronze e ¢ composta por um
nu (Addo) equilibrado verticalmente entre as formas contorcidas de uma serpente, a
conquista do terreno a seus pés, € a mao de Deus que a figura intenta desesperadamente
alcancar. Todos os elementos, embora figurativos, aproximam-se da abstracdo no que
concerne as geometrizacgao e estilizagdo das formas, privilegiando o esquema de linhas e

o equilibrio volumétrico para fazer emergir um trabalho de acentuado expressionismo

formal, concebido simbolicamente a partir de um universo biblico.

280 A o projeto arquitetonico do designado “Palacio da Justiga de Ponta Delgada” ¢ da autoria do arquiteto
Read Teixeira, tendo a sua execug¢ao sido realizada pela Sociedade Micaelense de Construgoes, Lda.
Excetuando duas fotografias tiradas a fachada do edificio, no dia em que foi inaugurado, nem o jornal
Diario dos Agores, nem o jornal Correio dos Acores fazem qualquer referencia ao monumento,
privilegiando apenas as questdes relacionadas com o edificio em si mesmo. Cf. Jos¢é Raposo, “Na
inaugura¢do do Palacio da Justi¢a” in Didrio dos Agores, 8 de julho de 1968, n° 26741, p.1; Cf. “A
inauguragdo do Palacio da Justiga de Ponta Delgada” in Didrio dos A¢ores, 9 de julho de 1968, n° 26742,
p.1; Cf. “O Palacio da Justi¢a de Ponta Delgada sera solenemente inaugurado amanha pelo ministro da
justiga sr. professor Almeida Costa” in Correio dos Agores, 7 de julho de 1968, n° 14081, pp.1-4.

281 De acordo com José Fernandes Pereira. Cf. “Duarte, Antdnio” in Diciondrio de Escultura Portuguesa,
2005, p. 212.

282 Anténio Duarte da Silva Santos, nasceu nas Caldas da Rainha e integra a segunda geragdo de escultores
modernistas em Portugal, sendo considerado uma das figuras mais representativas da arte e cultura
nacionais. Cf. “Duarte, Anténio”, op. cit., p. 208.
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2.22. Monumento a Antero de Quental — Grupo Escultérico

Figura 32 — monumento erguido a Antero de Quental (Foto da autora).

A 18 de Abril de 1942, data do primeiro centendrio do seu nascimento inaugurou-se, no
Jardim Antero de Quental?®?, a primeira obra de estatudria ptiblica consagrada a figura de
Antero de Quental (1842-1891) na sua cidade natal (figura 32)***. A ideia partiu do
presidente da CMPD, Caetano de Andrade Albuquerque Bettencourt (1844-1900), logo
apds a morte de Antero. A elaboracdo de um projeto considerado adequado, arrastou-se,
no entanto, por décadas, passando inclusivamente pelas maos de Teixeira Lopes (1866-
1942)%% antes de chegar a Canto da Maia®%®. Tal situagdo ter-se-4 devido a fatores
externos, associados sobretudo as dificuldades econdmicas que caracterizam este periodo
em particular e ao espirito de indiferenca cultural que sempre se mostrou mais ou menos

presente em Portugal®®’.

283 Na época este espago era conhecido como Jardim Gaspar Frutuoso.

284 Um dia mais tarde inaugurou-se também um alto-relevo, dedicado 4 mesma figura, numa pare do Jardim
do Liceu de Ponta Delgada, da autoria de Xavier da Costa ¢ intitulada “Antero ¢ as Fadas”.

285 Em 1901, é aberta subscri¢do publica pelo corpo de estudantes do Liceu de Ponta Delgada, sendo elegido
Teixeira Lopes (1866-1942) para a concretizagao do projeto. Em 1924, o escultor apresenta uma maqueta
— maqueta esta reprovada pelo elevado custo que a sua execucdo implicaria. Teixeira Lopes morreu,
entretanto, antes de ser designado o escultor Canto da Maia parasse ocupar da concretizagdo de um novo
projeto, em 1941.

286 Maior vulto da escultura do séc. XX nos Acores, tendo alcancado grande reconhecimento nacional e
sobretudo internacionalmente.

287 Cf. “Homenagem a Acorianos Ilustres” in Acoriano Oriental, 20 de abril de 1995.
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A inauguracao da obra foi, no entanto, parcial, faltando dois altos-relevos consagrados a
Filosofia e ao Sentimento e que se encontravam comtemplados no projeto inicial de Canto

da Maia.

Apenas trés meses antes, no dia 10 de janeiro, ja o escultor
se reunia com os membros da comissao do monumento
para informar que o busto (figura 33), modelado em

tamanho natural, se encontrava pronto para ser enviado

para a fundi¢do em Lisboa®®®. Segundo o jornal A¢oriano

Oriental, no paquete seguiam igualmente as fotografias

( dos dois painéis laterais do grupo escultdrico, para serem

2

nordobusto (Foto argyados pelo Ministério da Educagio Nacional (ME)

Figura 33— porme
da autora).
como meio de ser disponibilizado o montante em falta para
a sua conclusio®®. O escultor chegou mesmo a propor ao Governo, a concretizagio de
cinquenta bustos de Antero, modelados em barro, para serem distribuidos pelas

bibliotecas, museus e escolas do pais, em troca da soma necessaria. Contudo, nunca

chegou a receber qualquer resposta.

R T A Muitas décadas se passaram sem que se
i conseguisse concluir a obra, pelas mais
diversas razdes. Finalmente em 1982 -
quarenta anos depois da inauguracdo do

290

busto~”" e um ano apos a morte do seu autor —

Figura 34 — pormenor relativo a um dos altos-relevos
(Foto da autora).

o Governo Regional dos Acores decidiu fazer

diligéncias no sentido de completar o

‘ ) monumento de modo a que este pudesse ser

inaugurado no 140° aniversario do nascimento
do poeta — cinquenta e trés anos depois do
descerramento da figura central. Soares

Branco foi o artista designado pela Direcao

Figura 35 — pormenor relativo a um dos altos-relevos

(Foto da autora). Regional dos Assuntos Culturais para

288 Cf. “Faltam 73 contos para se poder construir nesta cidade o Monumento a Antero em que est4 a trabalhar
o grande escultor acoriano Canto da Maia” in Correio dos A¢ores, 19 de outubro de 1941.

2890 montante em falta referido era, em 1942, de 72 contos. Cf. “Antero de Quental/ O poeta imortal dos
sonetos vai finalmente ter a justa consagragdo” in A¢oriano Oriental, 10 de janeiro de 1942.

290 O busto em si, constitui uma obra de caracter neoclassico.
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terminar o trabalho materializando os dois painéis em falta (figura 34 e figura 35), tal

como os tinha concebido Canto da Maia no seu projeto original®®!.

A obra final, com os sonetos Contemplacdo e Solemni Verba em plano de fundo,
evidencia no seu conjunto grande sobriedade e simplicidade das formas modernizantes —
remanescentes da art déco — articulando-se perfeitamente com o caracter moderno do
espaco de destino, quer pela tematica e organica dos varios elementos que ladeiam a
figura homenageada, quer pelo sentido de centralidade, simetria e leveza visual da

estrutura face a arquitetura simples e estilizada do jardim.

O monumento a Antero tera custado, no total, cerca de 15 mil contos, dos quais 5 mil
destinaram-se a pagar os direitos de autor a familia e os restantes para a concretizagao

dos suportes de marmore e basalto assim como das figuras em bronze??.

2.23. Monumento ao Emigrante — Grupo Escultorico

A ideia para que fosse erguido um monumento ao
emigrante insular surge, pela primeira vez, em 1958, pelo
jornalista Mota de Vasconcelos, o qual justifica perante a
constante da emigracdo na historia do arquipélago
enfatizando a sua relevancia para a construgao da
identidade nacional, havia quatro séculos®>.

Esta iniciativa veio a ganhar forga em 1983, através de
Fatima Silveira e do Correio dos A¢ores, com a publicagao

do artigo: Para quando o Monumento ao Emigrante? Nele

L ¢ defendida a opinido de que se ndo fosse o seu trabalho, a
Figura 36 — pornor do monumento
erguido ao Emigrante Agoriano (Foto
da autora). seria hoje muito mais carecida.

sua nocao de coesdo familiar e a sua generosidade, a RAA

Jaem 1981 se havia apresentado duas propostas para que se erguesse um monumento em
sua homenagem, devendo-se novamente a falta de fundos o adiamento da elaboracgao de

um projeto em concreto. Este impasse € solucionado dois anos mais tarde, quando a

21 A posicdo das figuras, executadas por Branco, surge no entanto inversa em relacio a disposicdo

apresentada no projeto inicial.
292 “Homenagem a Agorianos Ilustres” in A¢oriano Oriental, 20 de abril de 1995.
293 A Ilha, Sabado, 25 de outubro de 1958, p.1.
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Céamara Municipal decidiu abrir uma subscri¢cao publica destinada a financiar um projeto
— Iniciativa a qual foi a primeira a aderir com uma soma, seguida de inumaras outras
entidades e organismos, publicos e privados®**.

A opinido geral pretendia que o projeto a aprovar fosse concebido e executado com base
na célebre pintura de Domingos Rebelo “O Emigrante”, do qual um dos dois exemplares
existentes encontra-se no Museu Carlos Machado. Chega a ser inclusivamente publicado
um esbo¢o do que poderia vir a ser o0 Monumento ao Emigrante insular — representativo
de uma familia de malas feitas em atitude de partida, composta por quatro elementos: o
pai, a mae e os dois filhos. Um deles ainda bebé, vai carregado ao colo pela figura

295 Esta ideia ndo teve, contudo,

feminina, seguida por uma crianga mais velha
continuidade cedendo lugar ao projeto que sustenta o atual monumento (figura 36).
Quanto a sele¢do do local para a edificacdo, as opinides manifestaram-se dispares,
havendo consenso apenas quanto ao facto de a implementacao do monumento dever vir
a ser concretizada num lugar/praca que definisse estrategicamente o acesso as vias de
entrada e de saida da ilha — porto e aeroporto da cidade. Apos muita discussdo, ficou
estabelecido o triangulo confinado entre o Castelo de S. Bras e a praca 5 de Outubro, visto
ser ali o grande ponto de encontro dos emigrantes, no decorrer das festas do Santo Cristo
e uma das entradas da cidade para quem sai do porto artificial, assim como para quem
vem do aeroporto. Houve, contudo, quem se mostrasse contra esta solu¢ao, dada a
pequena dimensao do local — um pouco exiguo e ligeiramente afogado. Nao obstante a
divergéncia de opinides erguidas na impressa, no dia 14 de abril — trés semanas antes da
inauguragao — € iniciado o processo de construcdo das infraestruturas para a implantacao
da obra.

A sua inauguracdo teve lugar no dia 7 de maio de 1999, pelas 17h 30%%°, pelos
responsaveis das seis autarquias da ilha de S. Miguel fazendo a abertura das festas do

Espirito Santo dos Milagres, na cidade de Ponta Delgada.

294 Tais como escolas, a igreja de Vila Franca do Campo, a propria autora da ideia — Fatima Silveira — assim
como a Camara do Comercio de Ponta Delgada, empresas, o Banco Comercial dos Agores ¢ até o consul
dos EUA, que viam na edificagdo do monumento um simbolo da intensificagdo dos contactos empresariais
e do fomento da cooperacdo no campo economico e financeiro entre os agorianos residentes e os ausentes,
nomeadamente nos Estados Unidos e Canada.

O proprio Bispo da Diocese — D. Aurélio Granada Escudeiro — escreve uma carta, defendendo que tal
monumento ajudaria a respeitar a coragem e a ousadia de tantos que partiram para longe, por amor aos seus,
para garantir futuro melhor. In Correio dos Agores, 7 de maio de 1999.

295 Ibidem.

29 “Monumento ao Emigrante inaugurado no dia 7 de maio” in Correio dos A¢ores, 27 de abril de 1999.
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A obra, figurativa, ¢ compostas por trés elementos, evocativos de uma familia de
emigrantes, respetivamente um homem (o pai) na frente, irrompendo por entre as colunas
de betdo, seguido por uma mulher (a mae) e uma crianga (o filho). As figuras, de trés
metros de altura, encontram-se sobre uma base cilindrica envolvida por um muro circular,
de betdo, que se
desenvolve a poente e
possui uma abertura por
onde passam as figuras,
em alusdo ao espaco
aberto pela forca e labor
do Homem (figura
36297‘

A obra custou no total

i T entre 25 a 30 mil contos,
Figura 37 — Pormenor dos trés elementos figurativos, produzidos em bronze (Foto . .
da autora). dos quais 9 mil foram
gastos na fundicao da peca, 6 mil em pagamento ao autor da obra e o restante na
construgdo da esfera armilar e das colunas, em custos de transporte e impostos associados
a0 monumento, assim como na aquisicao dos projetores que o iluminam durante a noite
298

Foram dirigidos convites a todos os membros do Governo Regional, assim como ao
ministro da Republica e presidente da Assembleia Legislativa Regional. No
descerramento estiveram presentes o Chefe do Executivo Acoriano, deputados regionais
e da republica, o Bispo de Angra e Ilhas dos Acores, o vice-presidente da Assembleia da
Repuiblica, Mota Amaral, e largas centenas de pessoas, muitas delas emigrantes>”’.

O monumento assinala a sentida homenagem de todos quantos escreveram capitulos de

sucessos e de fracassos, de alegrias e de sofrimentos, do outro lado do atlantico’®,

297 “Monumento recebe emigrantes para o Senhor Santo Cristo dos Milagres” in Acoriano Oriental, de 17
de abril de 1999.

298 Cf. Acoriano Oriental, 17 de abril de 1999.

Quantia que corresponde de 125 000 a 150 000 euros, na moeda atual.

29Cf. “Responsaveis dos Acores valorizam a importancia da didspora agoriana” in Agoriano Oriental, 9 de
maio de 1999, p.1.

Cf. “O conselho da ilha convidou todas as autoridades governamentais” in A¢oriano Oriental, 6 de mais de
1999, p.3.

Cf. Santos Narciso, “Monumento ao Emigrante: aquele abrago perpetuado em bronze” in Correio dos
Agores, 8 de maio de 1999, p.1.

300 «“Responséveis dos Acores valorizam importancia da didspora agoriana”. Cf. Acoriano Oriental, 9 de
maio de 1999.
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permanecendo como simbolo materializado da simbiose entre todas as comunidades
dispersas pelo Mundo e a comunidade acoriana residente — simbolo de respeito e gratidao,
de unidade e solidariedade™".

Na estatua, o Agoriano de expressdao audaciosa e espirito empreendedor, olha de forma
desafiadora para o espago aberto em frente — representativo do seu destino incerto. A obra
realca, numa simbologia simples e evocativa, a coragem dos agorianos em busca de
melhor qualidade de vida, perpetuando, pela pedra, bronze e betdo, um dos mais caros
sentimentos do povo agoriano: a saudade e a unido entre os que corajosamente partiram

e os que heroicamente ficaram dando forma as ilhas que temos e as gentes que somos>>.

301 Segundo Santos Narciso — “Abraco perpetuado em bronze” in Correio dos Acores, 8 de maio de 1999.
302 Correio dos Acores, 7 de maio de 1999.
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CAPITULO III

Caracterizacio e preservaciao material das obras
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3.1. Caracterizacdo das matérias pétreas

3.1.1. Marmores — Classificacdao e¢ Caracteristicas Gerais

O marmore integra o grupo das rochas ornamentais sendo muito recorrente em diversas
obras do género, pela sua estética e caracteristicas internas. Nesse sentido, trata-se
também do material pétreo de eleicao da escultura tradicional em Portugal, seguidora do
Sistema de Pensamento Cldssico®®.

Comercialmente, os marmores sao classificados de um modo muito abrangente: chama-
se “marmore” as rochas carbonatadas®®* capazes de receber polimento. Isto leva a que,
em alguns casos, rochas calcarias como o /ioz sejam reconhecidas como marmore — muito
embora, de um ponto de vista cientifico, ndo se encaixem na classe das rochas
metamorficas, mas antes na classe de rochas sedimentares. Nao obstante, considere-se o
exemplo do Padrdo aos Mortos da Grande Guerra apresentado num jornal, em 1936,
como sendo de “marmore de lioz”.

A sua composicao mineraldgica depende da composicao quimica do sedimento e do grau
metamorfico, pelo que se trata de um fator muito variavel. Da mesma forma, € essa
variedade que confere a pedra a sua diversidade de cores, texturas e estruturas, tornando-
a bastante rentavel na industria das rochas ornamentais.

Assim, com base na informagdo recolhida, poder-se-a afirmar que os marmores mais
comercializados em Portugal sdo, essencialmente, compostos por carbonato de calcio
(CaCO3) e outras substancias®®.

Nao obstante, assinalam-se dificuldades relacionadas com o facto de ndo existir
documentagdo relativa a proveniéncia exata dos materiais empregues nas pegas de
estatuaria ou o nome das pedreiras implicadas. A solugdo passou por cruzar os poucos
dados recolhidos com estudos, de caracter genérico, contendo informacgao sobre a origem,

caracteristicas e comportamento de ambas as pedras.

303 Principal diretriz ao nivel da conce¢do como da materializacio da obra.

304As rochas carbonatadas sdo formadas pela diagénese de sedimentos ricos em carbonatos (>80%),
sedimentos estes que foram depositados, essencialmente, através da precipitagdo quimica em solugdo
aquosa. Cf. “Rochas carbonatadas” in http://geomuseu.ist.utl.pt. Consultado em 05/08/17.

A rocha em questao apresenta mais de 50% de minerais carbonatados, como a calcite ou a dogmatite, sendo,
por essa razdo, mais resistente que o calcario. Cf. Maria Frasca, Rochas Ornamentais — Tecnologias e
Patologias [em linha]. Disponivel em www. sindirochas. com. br/arquivos/Curso_ RochasOrnamentais
MHeloisaFrasca.pdf. Consultado em fevereiro de 2016.

3050 carbonato de calcio é o componente principal de minerais como a calcite, pelo que faz parte da
constitui¢do das rochas carbonatadas como o calcario € 0 marmore.

Trata-se de um composto basico (ou alcalino), ja que a sua solugdo aquosa tem pH superior a 7.
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3.1.1.1. O Marmore de Estremoz

Apesar de existir grande diversidade de marmores com diferentes carateristicas (fisicas e
comportamentais)®*® sio provavelmente mais recorrentes no conjunto de monumentos em
estudo, o Mdarmore Branco de Estremoz*"" e a pedra calcaria, comercialmente designada
Mdrmore de Lioz**®. Esta conclusdo fundamenta-se no facto de as maiores exploragdes
de marmore do pais se localizarem em torno da zona de Estremoz, Borba e Vila Vigosa —
de onde é extraido o famoso Mdrmore de Estremoz’”. Contudo, nio tendo sido
encontrados dados historicos suficientes para fundamentar a sua real proveniéncia e
considerando a existéncia de um maior niimero de pedreiras ativas no séc. XIX*!?, s6 um
exame petrografico’!! poderia esclarecer com maior precisio a sua verdadeira origem e

componentes.

Para além da calcite e da dolomite podem ser encontrados outros minerais rochosos tais
como quartzo, pirite, anfibolites e o diopsido, variando em fun¢do da area explorada. A
estrutura da rocha apresenta-se macica com textura poligonizada (de grao fino e superficie

312

lisa). Trata-se de uma rocha metamorfica de contacto’’* com um grau variavel de

absorc¢ao de liquidos, em fungdo do tipo de marmore (figura 39) e do tratamento dado.

306 Considere-se, a titulo de exemplo, os vérios tipos de marmore de Estremoz, tais como o Estremoz branco,
Estremoz raiado, Estremoz Rosa Portugal (muito raro a nivel mundial) e o Estremoz Ruivina.

307 Classe Comercial: Marmore / Classe Petrografica: Rocha Metamérfica / Sub-classe Petrografica:
Calcario Cristalino. In Catdlogo de Pedra Portuguesa — Portuguese Stone Catalogue.

Sabe-se, também, que o plinto da estatua a Sena Freitas foi encomendado a Marmorista de Pago d'Arcos.
Contudo, atualmente esta empresa de marmores ja nao existe ficando por saber qual a sua real proveniéncia.
308 Utilizado para dar materialidade ao Padrdo dos Mortos da Grande Guerra.

309 Cf. Luis Aires-Barros, “Os calcarios cristalinos e os marmores” in As rochas dos monumentos
Portugueses: Tipologias e Patologias, 2001, pp.77-84.

310 Busto de Roberto Ivens, 1890 e Estatua do Padre Silvestre Serrdo, produzido dentro das tltimas duas
décadas do século XIX.

311 Trata-se de uma técnica que permite observar a rocha, reconhecer os minerais constituintes, classificar,
identificar a presenga de matriz ou cimento, etc.. Com este estudo, podem ser entendidas algumas
propriedades fisicas e quimicas e, por esta via, estimada a alterabilidade da rocha.

Ou seja “compreende a descrigdo macroscopica (estruturagdo e cor) e microscopica de lamina (com 0,03
mm de espessura) em microscopio otico de luz polarizada, contendo: composigdo mineraldgica, granulagao,
estado de alterac¢@o, microfissuramento”. Cf. Maria Frasca, op.cit., p.43.

312 O metamorfismo de contacto resulta da intrusdo de magma a alta temperatura em rochas pré-existentes.
Estas intrusdes magmaticas metamorfizam as rochas circundantes devido, essencialmente, a sua elevada
temperatura e a libertagdo de fluidos. Em consequéncia, ocorrem rearranjos estruturais que conduzem a
formagdo de novos minerais. Disponivel em: http://dinamica-geologica.blogspot.pt/2012/02/tipos-de-
metamorfismo.html.
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Figura 39°*3- Marmores do tipo: Estremoz Raiado, Estremoz Rosa Portugal e Estremoz Ruivina,
respetivamente (da esquerda para a direita).

Supondo que a pedra utilizada nos monumentos de Ponta Delgada provem do flanco do
anticlinério de Estremoz-Borba-Vila Vigosa (Alto Alentejo) considera-se que a idade do
respetivo material (origem) remonta ao periodo compreendido entre Cambrico e Sildrico
Superior’!'4, apresentando na sua composi¢io mineralégica 94% Calcite, 4% Dolomite e

1% Quartzo?'.

3.1.1.2. Propriedades Fisicas e Composicao Quimica

Nas tabelas que se seguem, resumem-se as propriedades fisicas e a composi¢ao quimica

dos marmores.

Tabela 8 - Propriedades do Marmore de Estremoz.

Propriedades fisicas®'
1. Densidade (volume aparente) 2720 Kg/m®
2. Porosidade aberta®"’ 0,2%
3. Absor¢io de agua’'® 0,1%

313 Os créditos das trés imagens constantes na figura 2 pertencem a Assimagra e constam no Catdlogo de
Pedra Portuguesa — Portuguese Stone Catalogue, 2013. Disponivel em:
http://www.infocompete.net/recursos/index.php/outros-recursos/103-produtos-e-servicos/1 1 6-catalogo-
assimagra-da-pedra-portuguesa.

314 Cf. Catdlogo de Pedra Portuguesa — Portuguese Stone Catalogue, pp.23-25.

315 O valor das percentagens, bem como a referéncia de cada um destes minerais, encontra-se no Catdlogo
de Pedra Portuguesa — Portuguese Stone Catalogue, sendo o resultado de um estudo realizado pela
Assimagra — Associagdo Portuguesa de Industriais de Marmores, Granitos e Ramos Afins —em 2013.

316 Cf. Catdlogo de Pedra Portuguesa — Portuguese Stone Catalogue, pp.23-25.

317 £ tida como relativamente baixa nas rochas igneas e metamorficas, quando comparada a de rochas
sedimentares. Os “poros” nas primeiras ndo sdo representados por “vazios”, como nas sedimentares, mas
sim pelas microfissuras, alteragdes em minerais, contactos entre graos, etc, Cf. Mario de Oliveira,
Tecnologia da conservagdo e da restauragdo — materiais e estruturas um roteiro de estudos, p.45.

318 £ considerada, em rochas para revestimento, como o valor numérico que reflete a capacidade de
incorporagao de agua. Cf. Mario de Oliveira, op. cit., p.45.
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4. Resisténcia ao desgaste por abrasdo | 2,0 mm

5. Resisténcia ao choque: altura minima | 0,50 m

de queda

Fonte: Assimagra, op.cit., 2013, p.23°"%.

Tabela 9 - Composicao Quimica do Marmore de Estremoz.

Composi¢do Quimica (Compostos encontrados nos blocos de pedra)®*’

A120332] Ca0322 Fe203323 K20324 Mg0325 Na20326 P.R.327 Si02329 Ti02330
029% | 54,59% | (Total) | 0,08% | vest. | 0,05% | (L.OI)™ | 0,60% | vest.
0,11% 0,89% 43,36% --
Fonte: Assimagra, op.cit., 2013, p.233!.

Note-se que a calcite®* (figura 38) reage fortemente com 4acido cloridrico mesmo que
este seja diluido e a frio, e essa € uma reagcdo quimica que permite identificar rapidamente
se a rocha contém ou ndo aquele mineral.

Por se tratar de uma pedra mole, com um grau de dureza que varia entre 3 ¢ 4 na escala
de Mohs**?, o marmore apresenta pouca resisténcia ao desgaste, riscos, etc., assim como
ao impacto, pelo que na maior parte dos casos ndo ¢ capaz de resistir a queda de uma

altura superior a 50 cm.

319 Disponivel em: http://www.infocompete.net/recursos/index.php/outros-recursos/103-produtos-e-
servicos/1 16-catalogo-assimagra-da-pedra-portuguesa. Consultado em fevereiro de 2016.

320 Ibidem.

321 Oxido de aluminio.

322 Oxido de calcio, também conhecido como Cal.

323 Oxido de ferro ou ferrugem.

324 Oxido de potassio.

325 Oxido de magnésio.

326 Oxido de sodio.

327 Significa “Perda ao Rubro”. Esta terminologia equivale ao termo internacional L.O.I. — “Loss on
Ignition”.

328 Teste de Perda de Massa por Igni¢io ou “Loss on Ignition” (L.O.I): Teste que permite determinar a
perda de massa de uma amostra por aquecimento a temperatura elevada. Esta perda ¢ normalmente indicada
em percentagem, relativamente a massa inicial. O residuo da combustdo da amostra permite realizar a
analise dos seus componentes.

329 Didxido de silicio, também conhecido como silica.

330 Digdxido de titanio.

331 Disponivel em: http://www.infocompete.net/recursos/index.php/outros-recursos/103-produtos-e-
servicos/1 16-catalogo-assimagra-da-pedra-portuguesa. Consultado em fevereiro de 2016.

332 Principal constituinte dos calcarios € marmores. Existe também nas rochas sedimentares.

333 O marmore situa-se entre o nivel 3 e 4 da escala pois é facilmente riscado com uma moeda de cobre.
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3.1.2. O Lioz*** — Classificagio e Caracteristicas Gerais

O lioz ou pedra lioz ¢ a matéria que da corpo a pelo menos uma das obras de estatuaria
de Ponta Delgada’?>. Trata-se de um tipo raro de calcario — pertencente ao grupo das
Rochas Sedimentares — que ocorre em Portugal na regido de Lisboa e arredores (norte e
noroeste), nomeadamente no concelho de Sintra, junto as imediacdes da vila de Péro
Pinheiro®*¢. Supde-se que a idade geoldgica da formacdo desta pedra se integre no

chamado Turoniano Médio (Cretacico Médio)**’.

Comparativamente ao marmore, o Lioz de Péro Pinheiro constitui uma matéria mais
mole, porosa € menos resistente, exibindo maior desgaste quando sujeito a agentes
abrasivos dada a sua composi¢ao (100% calcite) e Classe (calcario pertencente ao grupo

das rochas sedimentares).

334 Nos marmores estdo também incluidos os calcarios e travertinos. Cf. Maria Frasca, op. cit., p.30.
335 Padrdo aos Mortos da Grande Guerra.

336 Cf. Luis Aires-Bairros, op. cit., pp. 77-84.

337 Informagao retirada do Catdlogo de Pedra Portuguesa — Portuguese Stone Catalogue, 2013, p.5.
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3.1.2.1. Propriedades Fisicas**® e Composi¢io Quimica

Tabela 10 - Propriedades Fisicas do Lioz.

Propriedades Fisicas
1. Densidade (volume aparente) 2700 Kg/m®
Porosidade aberta 0,3 %

Absorgao de agua 0,1%

2
3
4. Resisténcia ao desgaste por abrasdo | 2,2 mm
5

Resisténcia ao choque: altura minima | 0,45 m

de queda

Fonte: Assimagra, op.cit., 2013, p.24%°.

Tabela 11- Composicao Quimica do Lioz.

Composi¢do Quimica (Compostos encontrados nos blocos de pedra)**

AIzO3 CaO Fe203 KzO MgO Na20 P.R. SiOz TiOz
041% | 55,54% | (Total) |0,05% |039% |0,04% | (L.O.) |0,2% | vest.
0,02% 43,34% --

Fonte: Assimagra, op.cit., 2013, p.25%!

O lioz classico, que caracteristicamente apresenta uma cor bege claro “com fosseis

acastanhados e acinzentados de tamanho médio a muito grande”**?

, assemelha-se com a
pedra utilizada pelo escultor José Moreira Rato para dar materialidade ao busto de

Roberto Ivens, datado de 1890°4.

38 Cf. Catdlogo de Pedra Portuguesa — Portuguese Stone Catalogue, pp.5-7.

33 Disponivel em: http://www.infocompete.net/recursos/index.php/outros-recursos/103-produtos-e-
servicos/116-catalogo-assimagra-da-pedra-portuguesa. Consultado em fevereiro de 2016.

340 Ibidem.

341 Disponivel em: http://www.infocompete.net/recursos/index.php/outros-recursos/103-produtos-e-
servicos/1 16-catalogo-assimagra-da-pedra-portuguesa. Consultado em fevereiro de 2016.

342 Conhecido como “lioz classico” In Solancis. (Website).

343 As propriedades fisico-mecanicas deste tipo de lioz variam ligeiramente, apresentando uma densidade
aparente de 2690 kg/m?, maior capacidade de absorcdo de 4agua (0,2%) e ligeiramente mais resistente ao
desgaste (2,15 mm), de acordo com a mesma fonte de informagao.

127



O seu aspeto peculiar, aliado a versatilidade que apresenta, tornam-na uma das pedras
com mais tradi¢do em Portugal, predominando em fachadas, cantarias e pavimentos de

edificios historicos**.
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Figura 41 -Pormenor do chamado “lioz cldssico” constante no website da Solancis (a esqi:erda). Note-se que
apresenta os mesmos padrées da pedra utilizada na edificagdo do monumento a Roberto Ivens (pormenor a direita,
produzido pela autora).
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3.2. Degradacao

Antes de referir o conjunto de danos que podem ocorrer nas pedras e as suas principais
causas, sera pertinente distinguir, primeiro, duas no¢des associadas a exposi¢do e a
passagem do tempo sobre a matéria. A primeira ¢ a de Alteragdo, considerada “qualquer
modificagdo do material” muito embora tal ndo implique obrigatoriamente o

345 A segunda é a de Degradacdo ou

enfraquecimento das suas caracteristicas intrinsecas
Deterioracdo®”® pelo que, neste caso, ja se pressupde uma modificagio do material
rochoso, associado a degeneracdao, quando analisado na perspetiva da conservacao do

monumento.

Segundo a informagcdo disponibilizada pelo ISCS*’, a degradacio deste tipo de matéria

pode ter duas origens: Degradagdo Quimica e Biodegradagao.

— A Degradag¢dao Quimica esta relacionada com os componentes quimicos que
caracterizam a pedra e pode ocorrer pelo envelhecimento natural da matéria
(processo muito lento no caso da pedra) ou de forma acelerada e induzida pela

reagdo dos componentes que a constituem, com a agua (chuva, humidade, etc...),

344 Além de igrejas, palacios e chafarizes, existentes em Portugal Continental, o lioz foi também empregue
em monumentos de grande valor historico como, por exemplo, 0 Mosteiro dos Jerénimos, a Torre de Belém,
a Estacdo do Rossio, entre outros.

35 Ou seja, o “enfraquecimento” resultante da perda de componentes que fagcam parte da matéria. Tal
pode ser exemplificado quando ocorre a subtragdo de certos minerais, existentes na sua composicao, por
parte de fungos ou bactérias que deles se alimentem. Cf. Bromblet, P; Vallet, ]-M; Vergeés-Belmin, V.
(trad.), ICOMOS-ISC: Glossaire illustré sur les formes d’altération de la Pierre, 2008, p.8.

346 £ também o conjunto de mudangas ocorridas nas propriedades dos materiais de construgdo no decorrer
do tempo, quando em contato com o ambiente natural. Implica a degradagdo e o declinio na resisténcia ¢
aparéncia estética, nesse periodo. Cf. Bromblet, P; Vallet, J-M; Vergeés-Belmin, V. (trad.), Op. Cit.,2008

p.S.
347 International Scientific Committee for Stone.
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com os diversos compostos quimicos responsaveis pela poluigdo atmosférica*®e
finalmente pela agao humana resultante de atos de vandalismo ou gerada por uma

limpeza e manutengdo incorreta das pegas.

— A Biodegradagao, por sua vez, ¢ fruto da acdo de animais (ex: pombos), plantas

superiores, plantas vasculares, liquenes, algas, fungos e bactérias.

Apesar de surgirem separadamente, esta distin¢do apresenta-se um tanto redundante, uma
vez que o conceito de biodegradagdo se define a partir do pressuposto de que ha
incontestavelmente um processo quimico, tornando a respetiva nogao suscetivel de
integrar o campo da degradacao quimica.

S6 no Glossario produzido pelo ICOMOS — International Scientific Committee for Stone
(ISCS)** — existem setenta e nove patologias associadas a degradagdo da pedra, divididas
em cinco grupos, em funcdo da sua natureza e origem, nomeadamente: “Fissuras e
Deformagoes”, “Descolamentos”, “Caracteristicas induzidas pela perda de matéria”,
“Descoloracdes e Depdsitos” e “Colonizacdes Bioldgicas”, verificando-se que a agua
surge sempre como agente comum a generalidade dos fendmenos quimicos e biologicos,
seja sob a forma de chuva, seja sob a forma de vapor na humidade — fatores que sao
comuns ao clima do arquipélago. Neste sentido, o diagndstico feito a algumas das pecas
fundamenta-se apenas em informagdo concernente ao dominio da degradacao do
substrato, tendo como principal propdsito a preservagao da integridade fisica do material

e, por conseguinte, a preservagao da fruicao estética da obra.

348 Nomeadamente, os compostos poluentes soltveis e/ou leves e os compostos poluentes insoltiveis e/ou
pesados. Segundo a Dra. Paula Romio, o primeiro fenémeno refere os compostos que podem ser
transportados pela dgua (sob a forma liquida ou sob a forma de vapor) para o interior da pedra, por
capilaridade, através dos poros, fissuras ¢ fraturas. Tratando-se de poluentes insoliveis ¢/ou pesados, poder-
se-a verificar a deposi¢do e aglomeragdo do composto ou compostos em causa com outros pré-existentes,
levando a que haja uma reagdo com os componentes mais soluveis da pedra.

A formagdo de crostas cinzentas ou negras provem de aglomeragdes e reagdes que ocorrem a superficie,
sendo geralmente constituidas por carbono — originado pela combustdo incompleta dos hidrocarbonetos - e
compostos como o sulfato de calcio. Cf. (S. n.) Apontamento sobre casos de degradac¢do ambiental da
pedra [em linha]. Disponivel em https://5cidade.files.wordpress.com/2008/04/degradacao-ambiental-da-
pedra.pdf. Consultado em fevereiro de 2016.

349 Cf. Bromblet, P; Vallet, J-M; Vergeés-Belmin, V. (trad.), op. Cit. 2008, p.?.
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3.2.1. Patologias®>’

No caso concreto de Ponta Delgada, a auséncia de dossiers relativos ao historico de

procedimentos de manutencao realizados sobre a estatudria publica em geral, aliada ao

secretismo que se faz sentir em torno de questdes ligadas a sua conservagao, por parte dos

organismos competentes, parece apontar para a inexisténcia uma estratégia eficaz de

conservagdo, capaz de proteger este conjunto de obras contra o aparecimento de
»

patologias tais como “patina biologica”, “manchas” diversas, “eflorescéncias”, “fraturas”,

“fissuras” e “lacunas”.

— Pétina biologica®!
No caso, verificou-se o crescimento de algas e liguenes*? sobre a superficie em marmore
da placa de homenagem a Tedfilo Braga (figura 42) e crescimento de elementos vegetais
— Parietaria Judaica®? — sob a representacdo da ancora, na base do Padrdo aos Mortos

da Grande Guerra (figura 43).

X

Flgura 42; Pormenor liquen igura4— F.’ornar a bdse d uma das fi;q&raé do
sobre a placa de marmore (Foto monumento aos Mortos da Grande Guerra (Foto da
da autora). autora).

330 Os créditos fotograficos das figuras 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 57, 58, 59,
60, 62, 63, 64, 65, 66 e 67 — ou seja, da pagina atual até ao final do presente capitulo — pertencem a autora
do estudo.

351Camada normalmente fina e heterogénea, aderente a superficie, formada pelos corpos vegetativos de
diversos organismos e pelos componentes resultantes da acdo dos seus metabolitos sobre a superficie da
pedra.

392 Os liquenes sdo organismos compostos por uma alga ou cianobactéria e por um ou mais fungos, vivendo
numa associagdo simbidtica. Desenvolvem-se no exterior, normalmente em zonas com vegetacdao
abundante, e sobre superficies diversas, seja de natureza organica ou inorganica.

333 Designagio da espécie vegetal. Pertence a familia das Urticaceaes. Classe: Magnoliopsida; Divisdo:
Spermatophyta; Sub-Divisdo: Magnoliophytina (Angiospermae); Tipo Fisiondmico: Hemicriptofito.
Comumente conhecida por: Alfavaca; Alfavaca-da-cobra; Alfavaca-de-cova, Amarras ou Cobrinha. In
Fonte consultada: https://jb.utad.pt/especie/parietaria_judaica.
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— Manchas®***

Detetaram-se inimeros tipos de manchas geradas quer pela agao humana, quer por fatores
ambientais. Observando as figuras 44,45,46,47,48,49,50 e 51 verifica-se a existéncia de
manchas consequentes da acao natural, tais como dejetos de aves (figura 46) manchas de
tons rosa, provocadas por microrganismos (figura 48 e 49), manchas pretas geradas pelo
contacto com fumo ou outros elementos poluentes (figura 44) e manchas de humidade,
provocadas pela infiltracdo de agua (humidade) nomeadamente na figura 50.

No caso de manchas instigadas pela acdo humana, verificou-se a presenga de pastilha
elastica, junto a base do monumento a Roberto Ivens (figura 47), manchas de tinta sobre

a superficie frontal do plinto que sustem o busto de Antero de Quental no jardim com o

mesmo nome (figura 51) e manchas de oxidagao pelo contacto da pedra com ferro (figura

45).

Figura 44- Pormenor de mancha escura no monumento a Figura 45- Pormenor de mancha de ferrugem na
Roberto Ivens (Foto da autora). base do monumento a Roberto Ivens (Foto da
autora).

Figura 46- Figura 47- Residuo  Figura 48 -Pormenor de manchas Figura 49- Pormenor de manchas rosa

excremento de  de pastilha eldstica  rosa que se desenvolveram no na base do monumento a Roberto
ave (Foto da (Foto da autora). monumento erguido aos mortos da Ivens (Foto da autora).
autora). grande guerra (Foto da autora).

33sto &, alteragdo que se manifesta com pigmentagio acidental e localizada da superficie. Relacionada a
presenca de material estranho ao substrato. Por exemplo, por Gotejamento (especialmente em pedras) ou
Corrosdo galvanica (se existir metal sob a argamassa).
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Figura 50 - Pormenor que documenta uma mancha de humidade
acima da representag¢do da cabega de um dos soldados que
integram o monumento erguido aos mortos da grande guerra.
Ambas as figuras do monumento apresentam este tipo de
mancha em local idéntico (Foto da autora).

Figura 51- Superficie do
plinto (Foto da autora).

— Eflorescéncias®>
Trata-se de depositos de filamentos cristalinos, normalmente de coloragdo branca, na
superficie da peca que tendem a surgir em linhas de fratura ou nas juntas entre as placas>>.
Seguindo esta defini¢do, foram também detetados sinais de eflorescéncias formadas nas
laterais e base do plinto que sustem a estatua de Sena Freitas, fruto de
uma provavel ma intervengdo de limpeza e/ou manutencdo (figura
52). O fenémeno ¢ causado pela migragao de sais provenientes do
interior da estrutura porosa da pedra para o exterior, a partir do
processo de evaporacao de agua salina aglomerado pela matéria. A
sua agdo ¢, no entanto, pouco corrosiva sendo os filamentos
microcristalinos compostos, maioritariamente por sais soluveis, entre
os quais o mais comumente encontrado serd o sulfato de magnésio

i heptahidratado (MgS04)>’.

Figura 52 - Pormenor de uma das arestas laterais do plinto da estatua erguida a Sena Feitas, no jardim com o mesmo
nome (Foto da autora).

355 Matéria, geralmente esbranquicada, de aspeto cristalino, pulverulento ou filamentoso formado sobre a
superficie do material.

336Cf. Maria Jodo de Carvalho, Catdlogo de Normas de Inventdrio — Escultura, 2004, p.95.

Cf. Maria Frasca, op. cit., pp.88-92.

357 S3o também referidos, dentro da familia dos sais soltiveis, o cloreto de sédio — NaCl — presente na d4gua
do mar, e o sulfato de s6dio (Na>SOs), sendo este o que podera causar maior grau de corrosdo na superficie
da pedra. Relativamente a sais menos soliveis, assinalam-se igualmente casos onde esta presente calcite
(CaCQ0:3), sulfato de bario (BaSOs) e silica (Si0,).
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— Fraturacdo, fissuragio e lacunas®>®

Observa-se a deterioracdo da pedra através da formagdo de fissuras ou fraturas (figuras
55 e 56) e ainda pela existéncia de lacunas, observaveis, por exemplo, no monumento a
Roberto Ivens (figuras 53, 54, 57 ¢ 59) — monumento mais antigo do centro de Ponta
Delgada, provavelmente concebido em lioz classico — e no Padrao aos Mortos da Grande

Guerra (figura 58) para o qual poder-se-a, também, considerar a natureza da matéria

calcaria mais fragil (lioz).

Figura 53- Pormenor de lasca na Figura 54- Lacuna na base do Figura 55 - Fratura sobre o elemento

base do monumento erguido a monumento erguido a Roberto Ivens iconogrdfico da harpa que integra o

Roberto Ivens (Foto da autora). (Foto da autora). monumento erguido a Silvestre
Serrdo (Foto da autora).

£

= ¢
Figura 56 - Fissuragdo da base do busto erguido a Figura 57 - Lacuna da base do busto erguido a
Roberto Ivens (Foto da autora). Roberto Ivens (Foto da autora).

358 As duas primeiras patologias resultam de uma degradagdo da pedra, que se manifesta com a formagao
de aberturas no material, independente do deslocamento reciproco das partes. Uma lacuna define-se pela
falta de partes originais da peca.
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Figura 58 — Lacuna existente ao nivel da  Figura 59 — Lacuna existente ao nivel
representagdo da ponta do dedo anelar do de parte da representagdo de ambas
soldado, no monumento erguido aos as orelhas da figura, no busto erguido
mortos da grande guerra (Foto da autora). a Roberto Ivens (Fotos da autora).

3.2.2. Principais agentes de degradacio e respetivos mecanismos de atuacio

A elevada porosidade e permeabilidade do marmore e sobretudo do calcario, torna-os
vulneraveis aos movimentos de dgua — principal agente de degradacao e transportador de
outros agentes agressores — para o interior da pedra. Este “ataque” pode decorrer de
diversas formas, nomeadamente através da ascensdo por capilaridade em obras muito

expostas a chuva e ao vento.

A agua da chuva, por si s, pode ser erosiva, principalmente se acompanhada de vento.
A agdo do vento pode ser significativamente abrasiva, se transportar particulas, sendo o

efeito maior quando canalizado através de passagens estreitas.

A acdo da agua e a alternancia de periodos secos com periodos humidos provocam
variagoes de volume gerando tensdes que conduzem a fraturagdo e, consequentemente, a

desagregacao do material rochoso.

Com base nas fontes de informacdo recolhidas sobre o clima dos Agores® e analise
visual realizada a algumas das pecgas, poder-se-a concluir que os niveis de humidade
relativa constantemente elevados constituem uma das principais causas de degradagao

dos monumentos.

359 Consultar “Ponta Delgada” In Relatdrio de Qualidade do Ar dos Agores 2013, pp. 30-37.
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Para além da 4gua, outros agentes de degradagdo quimica sdo os aerossois marinhos € 0s
gases libertados para a atmosfera por fontes poluentes como as industrias e os
automodveis®®. Ambos sdo responsiveis por provocar a dissolu¢io de pedras, como
marmore ou lioz, por ataque acido que também pode ocorrer nos casos em que ¢ efetuada

uma ma acio de limpeza °!.

Sabe-se que o fenomeno da poluicdo € verificado mais intensamente nos centros urbanos,
pelo que ¢é nesses que se verificam reagdes mais adversas nos materiais pétreos®?.
Contudo, contrariamente ao que sucede em algumas grandes cidades, tal ndo se aplica a
Ponta Delgada ou a regido dos Acores, onde o baixo nivel de poluicdo e as temperaturas

amenas ndo interferem, por si s0, na degradacao da estatuaria publica.

No entanto, verifica-se pelo menos um caso de formacao de crostas cinzentas ou negras
sobre a superficie de uma obra, nomeadamente o monumento a Roberto Ivens erguido em
1890, primeiramente no Relvao e depois na Avenida com o seu nome, junto a fabrica de
refrigerantes®®. Partindo de informacdo recolhida em outros estudos®®*, esta patologia
esta muitas vezes associada a acao do vapor de agua do aerossol no qual € transportado o
poluente para o interior da fissuras e poros da peca, pelo que a formacdo das manchas
apresenta-se vertical e em zonas relativamente resguardadas da chuva, embora ocorra
apenas de um dos lados do busto. Segundo a informacao recolhida a respeito, estas
manchas apresentam-se geralmente em depositos superficiais, mas também podem ser
encontradas na forma de incrustagdes homogéneas e duras, com espessuras varidveis
entre 0,5 — 3 mm, em funcao do tempo a que foram expostos os monumentos. Este facto

provoca um aumento da diversidade dos niveis de dilatagdo em diferentes areas da

360 Por exemplo, verificou-se que a forte agdo dos poluentes SO, e SO;, conduz visivelmente ao desgaste
do marmore levando a que, s6 por esta agdo, a pedra perca cerca de 1 mm de espessura a cada 25 anos. Cf.
Mario de Oliveira, op. cit.,p.49.

361 O contacto da pedra com substincias acidas pode ser induzido por uma agio de limpeza realizada com
produtos inapropriados ou por fatores ambientais como, por exemplo, a chuva acida e os dejetos de animais.
362 O didxido de carbono e os gases sulfurosos sdo os agentes quimicos mais agressivos. Em ambientes
poluidos apresentam niveis de concentragdo muito elevados e reagem quimicamente com os constituintes
das pedras, ficando a sua coesdo interna diminuida e suscetivel a desagregagdo. Cf. Luis Aires-Bairros,
“Reabilitagdo do Pantedo Nacional” in Arte e Construgdo, 2007, pp.52-53.

363 Poder-se-4 dever a proximidade com a fabrica de refrigerante Melo Abreu ou por ter sido exposta as
condigdes atmosféricas durante mais tempo, uma vez que se trata da obra de estatuaria mais antiga do centro
historico de Ponta Delgada. Além disso, o monumento ficava habitualmente por detras das barraquinhas de
comes ¢ bebes, durantes as festas. Tal, podé-lo-a ter exposto aos fumos provenientes das grelhas utlizadas
para confecionar os alimentos, justificando o aparecimento de manchas mais intensas de um s6 lado e as
marcas de acumulagdo do fumo nas reentrancias horizontais, sugerindo que estas tiveram origem de baixo
para cima.

364 Cf. Silva, S. et. al., Patologias em Placas Pétreas De Revestimentos Externos Na Regido litordnea do
Recife; Apontamentos sobre casos de degradag¢do ambiental da pedra, 2008.
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superficie da obra levando a um consequente maior coeficiente de absor¢ao de calor

(figuras 56 e 60).

Figura 60 - Pormenores de manchas cinzentas e negras sobre a superficie do monumento
erguido a Roberto Ivens (Fotos da autora).

Outro problema estd associado com a presenca de microrganismos como fungos, algas,
liquenes ou bactérias, que se desenvolvem facilmente no clima himido e salino das ilhas
dos Agores e podem ser prejudiciais para as obras, alimentando-se dos sais € matérias que
retiram da pedra (marmore ou lioz). Alguns destes organismos segregam acidos e outros
quimicos, dissolvendo certos componentes das pedras. A sua colonizagdao esta muito
associada a disponibilidade de agua. A agdo de diferentes bactérias e fungos sao muitas
vezes os responsaveis pelo aparecimento de manchas com diferentes tonalidades’®’.
Considere-se, por exemplo, as manchas de tom rosado, existentes no Padrdo aos Mortos
da Grande Guerra (figura 48). Também estas manchas sdo uma consequéncia da agao de

microrganismos (bactérias, algas e fungos). A este respeito, Monte*®

afirma que a
atividade metabolica de alguns fungos podera ser a causa de formacao de patinas como

esta na superficie dos monumentos. De acordo com Ciferri*®” em 1843, uma bactéria

365 O aparecimento de manchas, na maior parte dos casos, deve-se a produ¢io de pigmentos biogénicos
(clorofila, carotenoides e melanina) por algas, fungos, actinomicetes ¢ outras bactérias. Segundo Catarina
Gersdo de Alarcdo, a colonizag¢@o do substrato (matéria pétrea) dependera de fatores tais como: elementos
metalicos existentes na composi¢do quimica da matéria a colonizar, outras espécies microbiologicas
existentes, e ainda da acidez ou basicidade do meio e das condi¢des ambientais. In Estudo de uma colora¢do
rosa em substrato pétreo: Caracterizag¢do biologica e tentativa de eliminagdo, p.11.

366Cf. Catarina Alarcdo, op. cit., p. 11.

367 Cf. Catarina Alarcio, op. cit., p. 12.
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classificada como Proteococcus roseus foiisolada em paredes com cal que apresentavam
uma ‘“colorazione rosea”. O mesmo autor assinala que o organismo foi isolado em
edificios medievais romanos, por Mattirolo em 1915, tendo sido identificado como a
bactéria Micrococcus roseus®*®. Em Portugal, uma colora¢io rosa surgiu em 1988 no
Museu Monografico de Conimbriga. Uma amostra de pedra calcaria com a referida
coloragdo foi enviada para o International Mycological Institute, em Inglaterra, tendo
sido identificado o fungo Nectria inventa’®. No estado sexuado é designado por
Verticillium. E frequentemente observavel em paredes de mosteiros (interiores e

exteriores) e esculturas de marmore, ou em superficies calcarias®’’.

A atividade vegetal também aumenta o grau de degradagdo das fendas (figura 43). A
implanta¢do de sementes contribui para o aumento das fraturas que se agravam com o
crescimento das raizes. O eventual crescimento de minerais ou sais dissolvidos, que estao
nas fraturas e poros das pedras, exerce uma forca expansiva podendo também contribuir

para a degradagdo da obra.

Relativamente a agdo de agentes naturais, poder-se-4 ainda apontar para a a¢ao dos
pombos e outras aves, nomeadamente na produc¢do de dejetos (acidos) marcas de abrasao

e picadas infligidas a superficie das obras®’!.

3.3. Preservacao

3.3.1. Limpeza e Protecido’’

Trata-se de um procedimento fundamental no dmbito da valorizagdo das qualidades
artisticas dos monumentos ¢ da conservagao dos seus materiais, ndo devendo de modo

algum modificar a sua superficie e aparéncia original.

38 Ibidem.

369 Cf. Catarina Alarcdo, op. cit., p. 13.

370 Ibidem.

S7TICf. Maria Frasca, op. cit., p.78.

372 Idealmente a metodologia preliminar deve integrar: Levantamento fotografico; Pesquisa histérica dos
tratamentos anteriores; Estudo petrografico; Estudo quimico das crostas, eflorescéncias e outras camadas
existentes na superficie; Amostragem (extraida de uma zona secundaria e discreta com as mesmas
caracteristicas do conjunto, ¢ de forma a evitar quaisquer danos. A amostra deve ter aproximadamente
3x2x1cm para petrografia; 0,5 a 1g para difratometria e exame quimico da crosta); Exame biologico. Devem
ser feitos exames e analises tais como: Mineralogia petrografica; Microscopio petrografico; Microscopio
eletrénico de sonda ou microssonda e uma Difratometria de raios-X. In Curso de Museologia, pp.228-235.
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No caso concreto de Ponta Delgada constatou-se que alguns dos monumentos integrados
no centro historico da cidade, foram sendo sujeitos a processos de limpeza ao longo do
tempo, sem que tenha sido possivel determinar com exatidio o tipo de produtos
empregues. Apesar de as autoridades competentes nunca terem assumido qualquer
responsabilidade a este nivel, fotografias tiradas em diferentes datas ao monumento
erguido a Roberto Ivens atestam o facto, documentando a presenca de manchas de tom
cinzento escuro sobre metade da superficie da obra em 2017 (figura 60) e o completo

desaparecimento das mesmas atualmente.

Na generalidade, a limpeza de pedra divide-se entre trés tipos distintos, nomeadamente?’*:

os processos fisicos, os quais ndo modificam a natureza quimica dos materiais a eliminar,
porém, fazem uso de instrumentos abrasivos como, por exemplo, os jatos de “areia”; os
processos mecanicos € quimicos que unem a a¢ao mecanica com a quimica como por
exemplo, a pulverizacdo com agua, aparelhos de ultrassom, vapor d’agua, jatos d’agua; e
0s processos quimicos que alteram as moléculas de sujidade, combinando ou dissolvendo
os seus componentes. Sdo disso exemplo os processos de nebulizagdo de dgua e de

substancias absorventes.

Poucos sdo os produtos seguros a empregar em pedra de base calcaria®’*. No entanto, a
utilizagdo de sabao neutro (pH = 7) ¢ considerada adequada a natureza dos problemas
presentes no conjunto estudado’’>. Deve procurar evitar-se quaisquer recursos a acidos
durante todo o procedimento. A aplicacao de cataplasmas € vista como um procedimento
muito util, uma vez que permite mais controlo sobre a penetracdo dos produtos na

pedra®’®.

373 Cf. Mario Oliveira, op. cit., p.85.

374 Teste bésico para identificagio da natureza calcéria da pedra (a realizar sobre uma amostra, ou em area
ndo visivel do objeto): verter duas gotas de acido cloridrico concentrado e observar a reacdo quimica. A
ocorréncia de uma forte efervescéncia (libertagdo de hidrogénio) ¢ indicadora de se tratar de uma rocha
carbonatada (cujo componente principal é a calcite). Uma fraca efervescéncia ¢ indicadora de um baixo
conteudo de calcite, pelo que podera tratar-se, por exemplo, de um calcario dolomitico. Cf. Mario Oliveira,
op. cit., p.84.

375 Por exemplo, em Portugal, o sabdo Clarim pode ser uma solugio eficaz e barata.

376 5 desaconselhada a utilizagdo de agua a alta pressio (60 a 120 atm) pois é altamente abrasiva para estas
pedras; o recurso a vapor saturado humido, pois provoca choque térmico pelas suas temperaturas entre 150-
250 °C e pressdo - 5 a 10 atm; a¢des com recurso a jato ndo controlado pois s3o muito abrasivas; limpezas
mecanicas recorrendo a utilizag¢do de instrumentos, tais como discos, lixas, escovas metalicas ou utilizagdo
de acidos ¢ detergentes; recorrer a fogo para exterminar microrganismos ¢ também uma agao claramente
interdita quando o proposito é o da conservagao do material. Cf. Mario Oliveira, op. cit., p.87.

No caso das eflorescéncias, ¢ preferivel optar por uma remogao a seco, através de cataplasmas de argilas
bentonicas (absorventes). O emprego de agua atua como diluente sobre a maioria dos sais e nao resolve o
problema.
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Um exemplo de cataplasma a aplicar ¢ o que ¢ composto pelos produtos indicados na

tabela seguinte:

Tabela 12 - Receita cldssica para remocao de substancias estranhas (patogénicas)

presentes na superficie da pedra®”’.

Denominac¢ao do produto Quantidade de produto
Agua 1 000 ml

Sal dissodico do acido 50g
etilenodiaminatetraacético (EDTA)

Bicarbonato de so6dio 30g
Carboximetilcelulose S0g

Fonte: Mario Oliveira, op.cit., 2011, p.87.

Entre a aplicagdo da receita, deve ser realizada uma lavagem com sabao neutro e uma
escova de pelo de dureza média, antes e depois.

A limpeza por micro-jato de precisdo, com particulas abrasivas, tem sido muito utilizada
nos trabalhos de remocao de crostas duras, evitando o contacto da pedra com 4gua. Ainda
assim tendo em conta o grau de abrasao que podera provocar em pedras moles como o
lioz, a sua utilizagdo deverd ser muito bem monitorizada e controlada.

O recurso a Radiagdo laser (Light Amplification by Stimulated Emission of Radiation) ¢é
também muito eficaz na limpeza de pedras brancas. No entanto, apesar de ser muito
precisa, constitui um processo bastante demorado®’®,

Outras técnicas recentes incluem, por exemplo, a utilizacao de ultra-sons e limpezas com
pastas biologicas. Embora sejam métodos recentes, tém sido considerados muito eficazes
apesar de apresentarem custos significativos.

Para proceder a limpeza de manchas de ferrugem, e conhecendo a base calcaria destas
pedras, dever-se-a substituir a utilizagdo de acidos (utilizados nas pedras de base siliciosa)
por uma solugdo saturada de fosfato de amonia (NH4)3POs, a qual eventualmente poder-
se-a juntar uma pequena percentagem de acido fosforico (H3POs) até atingir pH = 6 ou

elevar o pH até 7, substituindo o acido fosforico por hidréxido de aménio (NH4OH).

377 Ibidem.

378 Esta técnica consiste em projetar, durante um curto espago de tempo, um feixe de energia muito intensa
sobre uma pequena area por meio de um raio laser. A camada de sujidade absorve essa energia, aquece
intensamente e ¢ volatilizada. O material subjacente reflete o feixe de energia e ndo sofre os seus efeitos.
Cf. A. Soares, Revitalizag¢do do Castelo de Almourol,2004, p.71.
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O procedimento implica, em primeiro lugar, a remog¢ao de toda a gordura que possa existir
na superficie do material e o trabalhar com o sistema de emplastros.

Caso existam manchas de sais de cobre sera preferivel recorrer a cataplasmas embebidos,
ou numa solu¢do aquosa de acido etilenodiaminatetraacético a 10%, ou numa solugdo
aquosa de carbonato de amonio a 20%.

Apobs a limpeza, dever-se-a proceder a aplicagdo de uma camada protetora sobre a
superficie da pedra de forma a protege-la da acao dos varios agentes agressores existentes
no meio. Existem vernizes que atuam como hidrorrepelentes, e que sdo simultaneamente
permeaveis ao vapor de dgua permitindo a sua passagem do interior para o exterior da
peca.

Atualmente existem disponiveis produtos acrilicos e silicones que podem ser misturados
com fungicidas e bactericidas para proteger a pedra contra o ataque de organismos
biolégicos. A sua aplicacao € geralmente feita com recurso a um pincel ou pistola de
modo a conferir a superficie da pedra, uma camada protetora fina e uniforme contra a

humidade e os agentes poluentes®”® ou acdo corrosiva das aves.

37 Em Portugal, existe legislagio que obriga os municipios a tomar medidas com vista a melhorar a
qualidade do ar, tendo sido formados grupos de monitorizagdo das emissdes de poluentes, presentes, nas
cidades, inclusivamente em Ponta Delgada.
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3.4. Caracterizacao do Bronze

3.4.1. O Bronze — Classificacao e Caracteristicas Gerais

Trata-se de uma liga metélica a base de cobre cujo recurso remonta a chamada Idade do
Bronze Antigo (2700 a.C. — 1900 a.C.) pelas culturas da regiao do mar Egeu.

Os romanos utilizaram profusamente o bronze, como o evidencia a grande diversidade de
objetos que chegaram até aos nossos dias, nomeadamente: utensilios domésticos, canos
para agua, ferramentas, armaduras, moedas, entre outros.

O bronze ¢ um material tradicional da escultura em Portugal, tendo sido também muito
recorrente na edificacdo de escultura moderna pelas possibilidades plasticas que oferecia
ao nivel de uma maior liberdade de composicao e formas que o recurso a pedra, por si s0,
ndo permitia.

Durante o periodo moderno, consequente ao desenvolvimento cientifico e a
industrializacdo de grandes cidades no decorrer dos séculos XVIII/ XIX, emerge o
conceito de metalurgia®®’, cuja origem da palavra provem do grego e significa
essencialmente “descricdo dos metais”. Trata-se de uma area fundamental para a
identificacdo e diagnostico de um metal ou ligas, a partir do estudo da disposi¢ao
cristalina, alteragdes estruturais e fendmenos corrosivos que lhe estejam associados.

Em 1861, o professor Henry C. Solby cria o exame microscopico sistematico que
conduziu a metalografia, isto €, o estudo e conhecimento das propriedades dos metais e
ligas para determinar o seu ponto de fusdo, resisténcia, dureza, propriedades elétricas,
entre outros. Desenvolvem-se, inclusivamente, técnicas metalograficas para determinar
os componentes existentes num determinado metal *8!.

Por exemplo, se se pretender determinar a existéncia de cobre e zinco numa estatua de
bronze, poder-se-a recorrer a testes quimicos, fazendo o material entrar em contacto com
hidroxido de amonio para determinar se contem cobre — em caso afirmativo este adquire
cor azul. S3o também recorrentes testes fisicos e visuais, através da acao de arranhar uma
parte do material com um canivete para testar a presenca de zinco — caso risque € porque

contem este componente>®2,

3800s primeiros estudos sistematicos no século XIX devem-se a Sorbey e Austen (Inglaterra), Martens
(Alemanha) e Osmod (Franca). Antecedentes: Universidade de Géttingen no século XVIL. In Tecnologia
da conservagdo e da restaura¢do — Materiais e estruturas um roteiro de estudos, p.93.

381 Por exemplo, as chamadas metalografia otica, metalografia eletrénica, metalografia de varrimento
MEYV (SEM) ¢ a utilizacdo de reativos de contraste, de selegdo e de granulagio.

382 Cf. Mario Oliveira, Tecnologia da conservagdo e da restauracdo — Materiais e estruturas um roteiro
de estudos, p.100.
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3.4.1.1. Composicao Quimica e Propriedades Fisicas — Cobre, Estanho e Zinco

3.4.1.1.1. O Cobre (97%)

O Cobre, principal constituinte do bronze (observe-se a figura 61) sera, por sinal, o metal mais
importante no ambito da conservagao e eventual restauro deste conjunto de estatudria. A tabela
abaixo (7Tabela 13) contem algumas das principais caracteristicas deste metal, o qual devera
surgir, convencionalmente, combinado com 2% de Estanho (Tabela 14) e 1% de Zinco (Tabela

15) para criar a liga a partir da qual sdo produzidas as obras em estudo’®’.

Tabela 13 - Propriedades Fisicas do metal Cobre>34.

Propriedades Fisicas

1. Classificagdo Metal Simples

2. Elemento quimico Cu

3. Cor Avermelhado

4. Grau de Dureza Mole (3 na escala de Mohs).

5. Excelente condutor térmico e elétrico.

6. E flexivel (maleavel) e macio. Facilmente arranhdvel, por exemplo, por agdo dos

pombos (bicadas e unhadas).

7. Ponto de fusido 1232 °C

Fonte: tabela elaborada pela autora.

3.4.1.1.2. O Estanho (2%)

Tabela 14 - Propriedades Fisicas do metal Estanho.

Propriedades Fisicas
1. Classificagao Metal Simples
2. Elemento quimico Sn
3. Cor Prateado
4. Grau de Dureza Duro (6- 9°® na escala de Mohs)

383 Cf. Mrio Oliveira, op.cit., p.104.
384 Ogs dados constantes nas tabelas 13, 14 e 15 fundamentam-se num estudo da autoria de Mario Oliveira

intitulado: Tecnologia da conservacdo e da restauragdo — Materiais e estruturas um roteiro de estudos, 2011,
pp. 103-109.
385 Cf. Hebelardo Magalhdes, Os Minerais e a sua Magia, 2015, p.207.
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5. Bom condutor térmico e elétrico.

6. Ductil, maleavel e pouco elastico.

7. Ponto de fusdo 215°C

Fonte: tabela elaborada pela autora.

3.4.1.1.3. O Zinco (1%)

Tabela 15 - Propriedades Fisicas do metal Zinco.

Propriedades Fisicas

1. Classificagdo Metal Simples

2. Elemento quimico Zn

3. Cor Branco-azulado

4. Grau de Dureza Mole (3 na escala de Mohs)

5. Resiste bem a acdo da agua (funciona como impermeabilizante).

6. Macio, pouco ductil, pouco tenaz, pouco elastico, sujeito a deformagdo lenta

(quebradigo, pouco resistente).

7. Ponto de fusdo 419386,

Fonte: tabela elaborada pela autora.

3.5. Degradacao

A degradacao dos metais e ligas metalicas consiste num conjunto de reacdes quimicas
especificas (de oxidagdo-reducdo) e designa-se por corrosao metalica. Por exemplo, a
exposi¢ao desprotegida de qualquer metal ao oxigénio (O2) existente no ar ou ao ozono (O3) —
elemento caracteristico de atmosferas poluidas — assim como o constante contacto com agua,

altos niveis de humidade, calor, e outros, sdo fatores preponderantes para a corrosao do metal.

Para as ligas metdlicas como o bronze, podem referir-se diferentes terminologias associadas,

entre as quais se destaca®®’:

— Ataque uniforme: ocorre basicamente nos locais expostos aos agentes agressivos

podendo, em certos casos, dar origem a uma patina sobre a superficie da peca.

Serve para dar resisténcia a liga de bronze.
386 Cf. A. Marcos, Metalografia do Zinco e suas Ligas, 2004, p. 933-994.
387 Cf. Mério Oliveira, op. cit., p.96.
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— Ataque seletivo (ou corrosio seletiva): quando o metal ou liga ndo ¢ homogéneo, certas
partes s3o mais atacadas que outras.

— Erosao: define-se pelo desgaste das camadas superficiais provocado pelo atrito. Por
exemplo, poderé ocorrer pela agdo de animais (bicada, arranhdes, etc...) ou do homem

(vandalismo) expondo, assim, o material, s3o, a corrosao.

3.5.1. Patologias

Uma das patologias encontradas, embora incomum, foi a existéncia de uma lacuna, provocada
pelo corte e roubo de um dos “pés” da estatua erguida a Madre Tereza D’ Anunciada (figura
62). A area cortada foi, no entanto, intervencionada de forma a proteger a camada exposta do
material contra o processo de corrosdo. De igual modo, também se verificaram lacunas

deixadas na base/plinto das pecas pelo desaparecimento de elemnentos de bronze — “letreiros”

— identificativos do nome, datas ou fun¢do das figuras (figura 63).

K
7 '- =

Figura 62 - Pormenor da area cortada, nomeadamente um dos “pés” da Figura 63 — Testemunho

estatua de Madre Tereza da Anunciada (Foto da autora). fotografico de  lacunas
resultantes da auséncia de

elementos identificativos
da figura homenageada
(Foto da autora).

No busto de Antero de Quental (figura 64), sdo aparentemente visiveis dois produtos de
corrosdao: um de cor castanha e um de cor esbranquigcada. O primeiro podera ter sido gerado
pela presenca de elementos de ferro existentes na estrutura interna da escultura, ao passo que
o segundo caso podera estar associado a presenca de 6xidos ou sulfatos de estanho ou de zinco,
resultantes de reagdes quimicas com os componentes da atmosfera ou com algum solvente que

possa ter sido utilizado numa agao de limpeza.
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Atendendo a tomada de direcdo — descendente — e ao facto de se acumular por baixo e ao redor
de toda a extremidade da base do busto de Antero, a segunda opgao parece ser, em todo o caso,
a razdo que melhor sustenta a sua presenca, sendo este género de coloracdao sua disposicao
sobre a superficie das pecas, exercivel a representagdo de Armando Cortes-Rodrigues (figura

65), e outras obras espalhadas pela cidade.

Figura 64 - Pormenor de manchas de corrosdo sobre a superficie de um dos lados do busto a
Antero de Quental, na Av. dos Martires (Foto da autora).

Manchas, provocadas pelo depdsito, intencional, de pigmentos (tintas plasticas, corretores

grafitados, marcadores e outros) constituem uma das patologias mais comuns encontradas na

estatuaria publica de Ponta Delgada, visiveis nos monumentos situados junto as escolas (figura
65).

Figura 65 — A representagdo de Armando Cortes-Rodrigues (a esquerda) apresenta sinais evidentes de patina
induzida pela agdo humana, ao nivel da utilizagdo de produtos corrosivos para a obra. Sdo também claras, as
marcas de vandalismo deixadas pela coloragdo, intencional, de dreas como a “boca” e “olhos”, “face” e
“costas” das figuras (Fotos da autora).
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Na imagem abaixo ¢ observavel, ao longo da “cintura” e “pernas” da figura, diversas marcas
provocadas pela antiga fissuragdo e fracturagdo do bronze, as quais, claramente sofreram uma

intervengao tendo sido rebarbadas, tapadas e repintadas com um tom semelhante ao da patina

original.

Figura 66 — “Filosofia”. Figura em alto-relevo pertencente ao conjunto que corporiza o monumento a Antero de Quental, no
jardim com o seu nome. Ambas as figuras, existentes nas laterais, foram realizadas pelo escultor Domingos Branco, a partir

dos desenhos deixados por Canto da Maia (Foto da autora).

Finalmente, verifica-se a presenga de algumas manchas de sujidade’*®

natural, nomeadamente
produzida por pequenas quantidades de terra e poeiras soltas, depositadas ao longo da

superficie das pecas (figura 67).

Figura 67 - Pormenor de manchas de
poeira depositada na base da estatua
representando  Madre Tereza D’
Anunciada (Foto da autora).

388 Quaisquer depésitos superficiais de matérias estranhas ao bronze (pos, gorduras, concre¢des calcarias ou
manchas).
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3.5.2. Principais agentes de degradacdo e respetivos mecanismos de atuacio °%

13%°— camada homogénea de tom verde escuro”!,

O facto de o bronze formar uma pétina natura
resultante de reagdes quimicas com os componentes de atmosferas ndo poluidas — constitui
uma funcdo benéfica sobre a conservagdo das obras, protegendo a integridade das camadas
internas do material do contacto direto com os agentes adversos existentes na atmosfera. Trata-
se, contudo, de uma camada de protecdo fragil, facilmente danificada, como alids se pdde

constatar através dos casos apresentados acima.

De acordo com a informacgao descrita anteriormente, sobre as propriedades e caracteristicas do
Cobre — constituinte da liga de bronze na escultura (97%) — constata-se que, como elemento
isolado, se trata de um metal facilmente corrosivel, reagindo a acdo de varios elementos em

funcao dos diferentes ambientes em que esteja inserido.

No entanto, o facto de se misturar este metal com pequenas quantidades de estanho e zinco
para criar uma liga € precisamente o que atribui ao bronze o seu elevado grau de resisténcia a
corrosdo, reduzindo drasticamente o risco de degradacdo da matéria por via da exposi¢ao

prologada aos agentes acima enunciados.

Em Ponta Delgada, e na auséncia de niveis elevados de poluicdo atmosférica, conclui-se que a
corrosao e outras patologias, encontradas nos monumentos de bronze, se devem por isso a trés

fendmenos distintos:

— Ataque biologico
— Ataque provocado por vandalismo ou mas a¢des de limpeza e manutencao

— Aerossol marinho

No primeiro caso, a corrosdao pode resultar da agdo de bactérias oxidantes ou da agressao de
animais como pombos, ou outras aves, que comumente arranham/friccionam a superficie das
esculturas de bronze através da acdo das patas e dos bicos e produzem excrementos acidos e

COITOSIVOS.

389 Na auséncia de 4gua niio ocorre corrosao.

3% Também nos metais se designa "patina" — neste caso, artificial — a camada de tinta ou verniz aplicada sobre o
bronze ou outro metal ou liga metalica, com o intuito de lhes conferir um aspeto envelhecido.

391 A sua cor resulta dos carbonatos basicos de cobre, que se formam por reagdo quimica do cobre com o diéxido
de carbono.
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No segundo caso, a degradagdo pode ser promovida por agdo humana podendo levar a
destruicao dos detalhes mais frageis das pecas, pelo seu polimento excessivo ou inadequado;
quebra/corte de fragmentos das esculturas; gordura e acidez das maos (oxidagdo), no caso de
tipologias mais suscetiveis a serem manipuladas como, por exemplo, a da medalha; limpeza
inadequada da superficie do material utilizando, por exemplo, palha-de-ago, produtos quimicos
contendo cloro ou amdnia etc.; acdes intencionais de vandalismo que resultam em riscos,
cortes, roubos de elementos materiais das obras, manchas de tinta provocadas por marcadores,
corretores, graffitis, etc.; ou erro de projeto, pelo mau calculo e especificacdo de varios tipos
de metais com diferentes coeficientes de dilatagao.

No terceiro caso, a corrosao podera estar relacionada com a presenga de aerossol marinho na
cidade de Ponta Delgada, ja que a sua localizagdo junto ao litoral torna esta cidade suscetivel
a influéncia do conjunto de compostos que constituem a atmosfera formada acima do nivel do
mar e depois transportados pelo vento até a superficie das obras. Tratam-se essencialmente de
mindsculas particulas (cristais) de sais provenientes da dgua do mar (nomeadamente os
cloretos, como ¢ o caso do cloreto de s6dio), cujo contacto com a superficie das pecas
desencadeia reagdes de oxidacdo-reducdo, provocando consequentemente a corrosao das

mesmas.

Poder-se-a também recorrer a analise visual das cores da patina, presente numa peca, como
forma de determinar os agentes promotores da corrosao dos elementos presentes na liga.
A seguinte tabela estabelece a relagdo entre algumas cores que possam estar presentes na

superficie do bronze e os compostos quimicos que lhes estdo associados®”?:

Tabela 16 - Relagdo entre cores suscetiveis de constar na superficie do bronze e os compostos

quimicos que lhes estdo associados®”.

Produtos que resultam da corrosao do | Coloracao, solubilidade e formacao
cobre (denominagdo do mineral e

composto quimico)

Cuprite: Oxido de cobre Vermelho-alaranjado

Malaquite: Carbonato de cobre Verde-escuro

Azurite: Carbonato de cobre (variante) | Azul intenso

392Cf. Henry Ford Museum & Greenfield Village, Tratamento e Preservagdo de Latdo e Bronze Historicos,
2008, pp.2-4.

393 Os dados constantes na tabela foram recolhidos de um estudo da autoria de Mario Oliveira, op.cit., 2011,
p-104.
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Atacamite: Cloreto de cobre Verde (substancia soluvel)

Nantoquite: Cloreto de cobre. Verde-amarelado (pouco soluvel)

Brochantite: Sulfato de cobre Verde-claro (encontra-se em ambientes poluidos)

Calcosite ¢ Covelite: Sulfuretos de cobre | Cor escura (proveniente de bactérias sulfuricas)

Fonte: tabela elaborada pela autora.

Outros sinais de corrosdo visivel que podem surgir®”*:

— Aparecimento de goticulas de liquido (exsudagio)®**

— Aparecimento de corrosio filiforme?*®

A corrosao do cobre encontra-se ligada a fatores tais como compostos de amonio, sulfatos e
cloretos, acidos organicos de algas, liquenes e musgos, madeira nova, excrementos de pombos

e outras aves, substancias alcalinas e contacto com betume.

Compostos coloridos que se possam formar sobre a superficie, em resposta a determinadas
condi¢cdes ambientais, poderdo resultar da degradacdo do metal ou metais que constituem a
estatuaria. Por exemplo, se se observarem manchas castanhas, isso podera indicar que, nas
areas em causa, se formou 6xido de cobre (em resultado da reacdo quimica do cobre presente
na liga, com o oxigénio e a agua presentes na atmosfera envolvente) ou 6xidos de ferro, se
houver ferro na estrutura. Se a superficie do monumento se apresentar gradualmente em tons
de verde ou verde-azulado, ¢ indicativo da presenca de carbonato ou sulfato de cobre ou, se se

tratar de um verde muito claro quase esbranquigado, podera tratar-se de cloreto de cobre.

No caso de existirem areas com produtos de corrosdo de cor verde-escuro ou negra, proximas
a areas de corrosao verde dever-se-a tentar encontrar pequenos orificios. Em alguns casos, ha

orificios devido a agdo dos cloretos sobre a camada de cor negra.

394 Cf. Mério Oliveira, op. cit., p.98.
395 Nio se verifica nos casos estudados.
3% Nio se verifica nos casos estudados.
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3.6. Preservaciao do Bronze

3.6.1. Limpeza e Protecao

Também nos monumentos em bronze se observaram sinais indicadores do recurso a limpezas,
realizadas, na sua maioria, para remover manchas causadas por atos de vandalismo (tintas,
graffitis, corretores, etc.). A apesar de se manifestarem eficazes a “resolver” o problema
supramencionado, torna-se notorio que os processos de limpeza empregues implicaram, muitas
vezes, o recurso a produtos/utensilios questionaveis do ponto de vista da conservagao, tais
como a palha-de-aco e outras substancias, potenciado assim o aparecimento de novos

problemas associados a degradacdo material das obras.

A limpeza de um metal ou liga metalica ¢ uma operagdo complexa que precisa ser devidamente
ponderada, nao s6 em funcao do resultado pretendido, mas, acima de tudo, tendo em conta que
os produtos de corrosdao contém o proprio metal ou metais, pelo que a remog¢ao mecanica e/ou

quimica dos produtos de corrosdo constitui sempre uma perda do material constituinte da obra.

Para proceder a uma limpeza correta do bronze deve ser usada agua destilada e detergente
neutro. Em certos casos, um solvente organico ¢ necessario para remover a camada de protecao

anterior, caso esta ja nao se encontre em boas condigdes.

Nao deve ser utilizado qualquer tipo de acido para remover as manchas existentes. O recurso
improprio, deste, pode ser averiguado em limpezas anteriores através de uma analise feita aos
niveis de sais encontrados. Se a quantidade for muito elevada, a causa, em principio, devera ter
sido a utilizagdo de uma solugdo de acido na limpeza.

Pelo facto de o bronze também conter uma percentagem de estanho, dever-se-a procurar utilizar
abrasivos suaves para efetuar as agoes de limpeza das pecgas. Consequentemente a palha-de-
aco ndo deve ser utilizada, uma vez que deixa sempre residuos de fibras de ago, ou seja, de
ferro, podendo também provocar manchas e arranhdes circulares faceis de identificar. Ao invés
de palha-de-ago, poder-se-a recorrer a palha de bronze para limpar o material. Sdo também
recorrentes po de pedra-pomes em dleo mineral e emplastros especiais.

Outros processos mais atuais sao, por exemplo, a aplicagcdo de jatos com microesferas de vidro
ou cascas de nozes ou técnicas de limpeza de Weil, Veloz e Chise, para remover crostas

existentes nas estatuas®®’.

397 Dennis Montagna, 4 Conservagdo do Bronze dos Estados Unidos no Inicio do Novo Século, 2001, pp.4-10.
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A limpeza quimica pode ser realizada pontualmente, de duas formas. Uma recorrendo a
chamada formula de Organ, preparada com 6ml de acido ortofosforico a 85% e 2g de nitrito
de sodio aos quais se adiciona agua destilada, até atingir 100ml; outra formulagdo ¢ uma
solucdo aquosa de hexametafosfato de sddio (5-15g para um total de 100ml). Neste caso podera
ser utilizada 4gua quente se se pretender aumentar a velocidade da reagio>*s.

Seguidamente, e para que o bronze possa ser satisfatoriamente protegido contra corrosdo
futura, deverao ser empregues produtos reversiveis, de protecao sobre a camada superficial da
estatua tais como laca, a qual ja mostrou ser uma alternativa eficaz em casos semelhantes.
Como exemplo, a Incralac, que é uma laca composta por metacrilato de metilo e benzotriazol
(agente inibidor da corrosdo), constitui um produto de protecao reversivel, tendo demonstrado
bons resultados durante a década de 60°*°. Pode também ser usada uma cera de polietileno
(aliada a benzotriazol), a qual deve ser aplicada de forma dispersa para evitar um resultado
brilhante na superficie, ou cera microcristalina*”. Esta operacio pode proteger a estitua
durante, aproximadamente, 5 anos sem que este necessite de retoques.

Em contrapartida, o Incralac ¢é relativamente dificil de aplicar devido a sua consisténcia
vaporosa, propensa a escorrimento ou gotejamento pelo que, se tal ocorrer, dever-se-a remover
a totalidade do produto e recomecar a operagdo. A camada resultante ¢ também suscetivel a
riscos e arranhdes, que podem provocar danos graves, localizados na peca. Assim, sera
preferivel aplicar sobre este uma camada protetora de cera. Apesar de esta opgao aumentar o
custo inicial de toda a operagao de conservagao e manutengao das esculturas, € algo rentavel a
longo prazo*’!.

E totalmente desaconselhada a utilizagio de resina epoxida, uma vez que se trata de um produto

irreversivel e instavel que poderd resultar numa definitiva alteragcdo de cor da estatua.

398 Cf. Mario Oliveira, op. cit., p.105.

399 Cf. Artigo produzido por Henry Ford Museum & Greenfield Village, p.3.

400 Cera microcristalina com ponto de fusdo relativamente alto constituida por cera de carnauba (Copernicia
cerifera) e pigmentos estaveis. Se, ao ser vertida agua destilada, houver formagao de goticulas na superficie ¢ sinal
de que esta protecdo ainda esta em bom estado. Cf. Mario Oliveira, op. cit., p.105.

401 dem, pp.104-105.
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Para concluir este estudo, dir-se-a que as intervengdes de conservagao, restauro, ou de simples
manuten¢do de bens, constituem por muito tempo em Portugal, operagdes pontuais, limitadas
a construcdes de caracter utilitario e indispensavel para a defesa do territério. Contrariamente
a outros paises como Italia, Franga, Espanha ou Inglaterra, o pais ndo manifestou, até ao século
XIX, uma verdadeira preocupacao para com a preservacao dos seus monumentos. Pelo menos,
nao de um ponto de vista capaz de os perspetivar para 14 do seu valor pratico, na qualidade de
testemunhos historico-artisticos da cultura e identidade nacional. Esta abertura s6 se dara
efetivamente a partir da década de 30 de oitocentos, impulsionada pelo processo de
desamortizagao dos bens clericais e pelo conjunto de intelectuais que se debateu — a semelhanca
de nacdes mais progressistas — pela valorizacao e prote¢ao do patriménio do pais guiando-se,
para o efeito, pelo modelo francés. Todo o processo desenvolve-se, todavia, muito
mitigadamente, retardado pela situagdo de instabilidade politica e econémica que se veio a
arrastar até ao Estado Novo, e agravado pelo cenario de pobreza cultural imperante em todas
as camadas sociais. Apesar da chegada do novo regime ter significado um esfor¢o para
salvaguardar uma grande quantidade de monumentos historico-artisticos, a sua a¢ao limitou-
se quase exclusivamente as construgdes arquitetonicas datadas da Idade Média. O modelo de
Viollet-le-Duc torna-se uma constante nas operagdes realizadas, tendo sido excluidos modelos
mais atuais, em fung¢do da supremacia ideoldgica do partido. Portugal distancia-se
deliberadamente dos avancos que vao sendo alcancados na area da conservagao de patriménio,
procurando unicamente restituir o esplendor e “pureza original” dos simbolos que melhor
evocam a grandeza e raizes identitdrias da nagdo. A chegada do fim da ditadura e consequente
entrada num regime democratico propiciaram, contudo, o restabelecimento da comunica¢do
entre o pais e o mundo. Por conseguinte, a entrada de Portugal no conjunto de paises signatarios
para a protecao do patriménio mundial, cultural e natural s6 pode ser interpretada como um
reflexo natural propiciado por essa reabertura, dentro da qual ¢ evidenciada uma maior
consciencializacdo da malha coletiva portuguesa para a importancia e necessidade de
salvaguardar o seu legado cultural. Para além de contemplar medidas de cooperagao e
assisténcia internacional, a acdo veio acrescentar Portugal a lista de paises proclamadores da
universalidade do sistema ocidental de valores e referencias sobre o monumento historico
expondo-o, simultaneamente, as novas problematicas relacionadas com o processo de

402

industrializacao cultural no territdrio™. A maior fatia de destrui¢des ou alteragdes operadas

402 O principio da rentabilidade impdem-se ao principio de respeito a ter pelo patriménio cultural

comprometendo, muitas vezes, a dimensdo cognitiva, artistica e pedagogica que este integra.
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contra estes bens, apresenta, ndo raras vezes, uma motivagdo politico-econémica, ocorrendo
de forma legal e indiferente ao seu valor metafisico. O respeito pela dimensdo cognitiva,
artistica e pedagogica dos monumentos do pais permanece sendo, todavia, sacrificado em prol
do principio da rentabilidade economica. Nao sera, portanto, surpreendente verificar que a
arquitetura se mantem como unica tipologia artistica a poder beneficiar do sistema de protecao
e suporte internacional, ndo existindo na lista de bens reconhecidos como Patrimonio da
Humanidade qualquer monumento referente a obras de estatuaria portuguesa. O facto serve
apenas para constatar a soberania do valor historico-artistico da arquitetura nacional sobre as
demais tipologias artisticas. Ao fim ao cabo, a maioria das intervencdes de conservacao,
restauro ou manutencdo, financiadas pelo Estado, ao longo dos anos, centralizaram-se sempre
no patriménio arquitetonico, relegando para segundo plano os monumentos de pintura ou
escultura publica, exceto quando vinculados a arquitetura enquanto conjunto. Nesta Otica, a
Unica estatuaria a beneficiar verdadeiramente de atengdo por parte das autoridades
responsaveis, sera, por exemplo, aquela integrada nas fachadas dos edificios de maior relevo
histérico, limitada a uma fungdo essencialmente decorativa. Em Ponta Delgada, esta realidade
aplica-se especialmente as fachadas de certos edificios religiosos ou governamentais,
raramente descuidados. A auséncia da pratica legal de sistemas de conservagdo curativa ou de
conservagdo preventiva focados exclusivamente na estatudria publica, enquanto tipologia
autébnoma, denota um desinteresse generalizado por parte da populagdo micaelense em relagdo
as artes, destituidas de fungdo pratica ou utilitdria concreta. Tal atitude, obstréi a
potencializacdo da valorizagao deste patrimonio na cidade, aportando invariavelmente prejuizo
para a mesma, dada a mais-valia que este conjunto de bens pode representar, quer para
visitantes ou para os seus habitantes — seja de um ponto de vista pedagogico, histoérico, artistico
ou até mesmo econdmico no ambito da criacao de eventuais estratégias destinadas a atrair mais
turismo a nivel local. Consequentemente, verifica-se que a principal estratégia de prevengao
de estatudria publica contra a generalidade dos agentes de degradacdao constantes no espago
exterior, permanece sendo a milenar preferéncia pela pedra e o bronze, na qualidade de
matérias suscetiveis de perpetuar a durabilidade da comunicacao estabelecida entre a obra e o

observador.

As vinte obras de estatuaria publica — localizadas dentro das freguesias consideradas no ambito
do estudo — assinalam o centro histérico como a area de maior concentracdo de Monumentos

Comemorativos relativamente a outros espagos na cidade.
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Outra observagao prende-se ao facto de a maioria das figuras homenageadas terem o seu nome
nas ruas em que se integra a representagio escultorica que lhes corresponde*®®. Sendo que
quando tal ndo ¢é possivel, por questdes de enquadramento estético ou por prejudicar a
circulagdo dentro da via publica, verifica-se um esforco por integra-las em local

simbolicamente adequado ao papel que desempenharam.

A grande concentracdo no centro histérico de Ponta Delgada justifica-se por se encontrarem ai
sediados os varios organismos legislativos, comerciais, religiosos, laborais, etc., que integram

as areas desenvolvidas pelas individualidades representadas.

As figuras reportam, maioritariamente, ao periodo da Monarquia Liberal ou Constitucional,
documentando a época onde se regista uma maior atividade do desenvolvimento da ciéncia e
industrializa¢do urbana e onde se enquadram o maior numero figuras culturais, intemporais,
tais como: Antero de Quental. Contudo sao também representadas personalidades que reportam
para a origem do povoamento da ilha de S. Miguel assim como para a atualidade. A mais antiga
¢ a de Gongalo Velho Cabral, navegador descobridor e colonizador da ilha, cuja representagao
integra o centro da praga em frente as portas da cidade, seguida pela representacao alegorica,
de caracter religioso, de S. Miguel Arcanjo — padroeiro dos micaelenses desde o tempo em que

foi batizada a ilha pelo regente Infante D. Pedro, a 29 de setembro de 14444%,

Outra grande figura que vigora como alicerce fundamental da identidade lusiada, ¢ a de Luis
de Camodes, cujo busto foi colocado ao centro da escadaria do Auditorio Luis de Camoes e da

Academia das Artes de Ponta Delgada, junto a Biblioteca Municipal Ernesto do Canto.

Também relativamente enquadrada no periodo inicial do povoamento insular, esta a
representacao de Madre Teresa da Anunciada, impulsionadora do culto ao Senhor Santo Cristo
dos Milagres que desde entdo faz parte da tradi¢do e identidade religiosa dos micaelenses,
atraindo todos os anos milhares de emigrantes e turistas que contribuem largamente para o

desenvolvimento econdmico local.

Constante a quase toda a histéria agoriana, integra-se o grupo escultorico alegdrico a
emigragdo, colocado junto ao campo de S. Francisco, onde afluem anualmente muitos

emigrantes para assistir as festas do Senhor Santo Cristo dos Milagres. O monumento surge

403 Sempre que o local é adequado (compativel) com o enquadramento estético e funcionalidade do espago
circundante.
404 Dia da dedicagdo ao Arcanjo, entdo tido como patrono de Portugal e santo de especial devogdo do infante.
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neste espaco para evocar o Emigrante A¢oriano, figura inerente a tradicdo e identidade da

R.A.A, que muito contribui para o desenvolvimento, econémico e social local*?>,

A Grande Guerra surge também contemplada neste conjunto de monumentos. Travada no
periodo da primeira republica portuguesa, este acontecimento passa a integrar na estatudria
publica da cidade durante o Estado Novo, testemunhando a forte presenca da ideologia vigente

na arte.

O conjunto, analogo aos movimentos estéticos aqui analisados reporta para grande parte da
propria historia e desenvolvimento da escultura em Portugal ao longo do séc. XX, pelo menos
até meados dos anos cinquenta, altura em que comeca a emergir alguma escultura de caracter
abstratizante, impelindo a nag¢do para fora do isolamento artistico a que tantos anos esteve

sujeito.

Nos agores e particularmente em S. Miguel, regido isolada dentro do isolamento estabelecido
entre o pais a restante Europa durante o regime ditatorial, esta emancipagdo (muito ligeira) s6
se verifica 30 anos mais tarde (nos anos 80) — retardada talvez pelo maior conservadorismo da
populacao local em funcao da sua condi¢do insular. A linguagem tradicionalista, predominante
nas obras de escultura publica da cidade de Ponta Delgada, ndo deixa também de refletir este

aspeto.

A maioria dos trabalhos, assim como as suas respetivas inauguragdes, integram-se sobretudo
no periodo presidido pelo Estado Novo, existindo apenas uma minoria edificada no final do
séc. XIX e inicio de XX — fruto de iniciativas privadas — e uns poucos trabalhos produzidos no
periodo pds-ditatorial.O caso nao € exclusivo da cidade de P. Delgada. De facto, ¢ sabido que
foi durante o regime autoritario Salazarista, sobretudo durante a década de 40 — chamada de
“Idade de Oiro” — que se produziu maior numero de estatuaria monumental destinada a integrar
o espago publico. Tal deve-se ao facto do regime ter adotado, a partir do Modelo Italiano de
Mussolini, uma lei que destinava 2% do or¢amento do estado ao “embelezamento” destes
espacos e que era veiculado pelo Secretariado de Propaganda Nacional (SPN), assegurando
que as produgdes artisticas assim como a sua integragdo no espago publico detinham fortes

propositos politicos.

Quanto a questao da sua preservacdo, confirma-se, através dos exemplos apresentados, a

caréncia de cuidados adequados de conservagdo a empregar nas obras do espacgo publico do

405 4 Ilha, Sabado, 25 de outubro de 1958, p.1.
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centro da cidade. O facto parece agravado pela ignorancia partilhada pelas respetivas entidades
tutelares, acerca dos processos, metodologias e materiais a adotar em intervengdes deste tipo,
existindo monumentos cujo estado de conservacdo mostra que foram, deliberadamente,
sujeitos a procedimentos de limpeza inapropriados, assim como alguns sinais de vandalismo
realizados em areas proximas de recintos escolares, por individuos pouco sensibilizados para
as questdes do patriménio ou para a necessidade de o valorizar. A ausé€ncia de estratégias
praticas de conservagdo preventiva focados exclusivamente na estatuaria publica, enquanto
tipologia autonoma, reflete, por conseguinte, o desinteresse das entidades responsaveis para
com este tipo de producdes, obstruindo a sua potencializacdo enquanto uma mais-valia

patrimonial para a comunidade local.

Deste modo, torna-se evidente que a conservagao eficaz das obras depende, antes de mais, da
consciencializacdo dos organismos locais, responsaveis pela sua manutengdo e preservacao, €
do publico que lhe tem acesso, alertando para a necessidade — legal e patrimonial — de manter
os monumentos devidamente limpos e protegidos contra os agentes agressores — naturais €
humanos — através do recurso a vistorias periodicas, as obras, e a agdes de preservacao
adequadas, de acordo com os problemas encontrados. Outra medida a juntar a estas, seria o
adotar de formas de sensibilizagao dirigidas aos mais jovens, com vista a consciencializagao

para a importancia de se valorizar os monumentos existentes nos espagos comuns.

Uma vez que a humidade constante, que caracteriza fundamentalmente o clima agoriano,
constitui um dos principais responsaveis pelo desencadear das patologias encontradas na pedra
e no bronze, seria pertinente adotar, preferencialmente, medidas de limpeza a seco**®, seguidas
pela utilizagdo de materiais de protecao que impermeabilizassem as pecas sem impedir o
processo de evaporagdo da 4gua contida no seu interior*”’. Devem ser adotados aqueles de
natureza hidro-fungica, dados os casos de aparecimento de manchas provocadas por

organismos deste tipo, nos monumentos em pedra.

A integridade destas producdes fica, portanto, dependente da sensibilizagdo dos organismos
locais — responsaveis pela sua manutengao e preservagao — justificando assim a necessidade de

transmitir os resultados e orientagdes praticas comportadas neste estudo, a cada uma das

406 Pelo menos no caso das pedras, cuja estrutura fisica apresenta porosidade suscetivel de conduzir a 4gua e
outros agentes de degradagdo que lhe estejam contidos através da matéria de base calcaria (muito suscetivel aos
seus efeitos), ao contrario da liga de bronze em que o zinco e a patine de tinta, empregue nos monumentos,
atuam como elementos de protecdo contra a agdo da agua e do oxigénio.

407 Os quais foram referenciados acima, no parimetro 1.4 da Parte I e 2.4. da Parte II (Limpeza e Protecio).
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entidades tutelares, para, desta forma, promover uma nova atitude em relacdo a conservacao

preventiva dos monumentos de estatuaria publica em Ponta Delgada e restante R.A.A.
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Anaexol.
Lista de homenageados na estatuaria publica de Ponta Delgada e sua
importancia para a cidade

1. Os Filhos de Ponta Delgada

Sena Freitas (1840-1913)

José Joaquim de Sena Freitas foi um homem dedicado a caridade entre os
~ mais necessitados através da obra vicentina e um catequizador de criangas e
| dos pobres de alma. Foi também um dos mais vigorosos e fecundos escritores

do seu tempo*®®,

Na polémica emergiu como um batente destemido, encarando cada
adversario que surgisse. Camilo Castelo Branco foi a primeira pessoa a vé-lo desta forma
determinada, destemida e elevada.

O proprio afirmava “A minha espada € a minha pena de polemista e s6 a morte ma arrancara!”
Como polemista, Sena Freitas defendeu ativamente as congregagdes religiosas durante a
Monarquia Liberal, também designada como Monarquia Constitucional.

Foitdo eloquente nas suas afirmacdes contra os oponentes da igreja, na sua tarefa de doutrinario
e polemista, que chegou a ser chamado de “o maior bispo portugués do séc. XIX4%,

Fundou as conferéncias de S. Vicente de Paulo em Portugal, as quais se vieram a difundir por
todas as partes do pais.

Apesar de ter passado a maior parte da vida fora de S. Miguel, viajando pelo mundo e
cumprindo as fungdes de missionario € conego, Sena Freitas regressa a terra natal na ultima
década de XIX “para matar saudade”, ocasido em que foi homenageado pelos seus
conterraneos. Ai, visitou a casa onde havia morado, em Vila Franca do Campo, tendo
inclusivamente beijado a crianca que la morava, e que mais tarde se tonou no grande poeta

Armando Cortes- Rodrigues*!?.

408 «“Sena Freitas” in Acoriano Oriental, sibado 30 de julho de 1966, p.4.

409 VIEIRA, L. Mota: “Sena Freitas: Historia e Evocagdo” in Correio dos A¢ores, domingo 24 de julho de 1966,
p-l.

410 «“Sena Freitas” in Correio dos A¢ores, Domingo 24 de julho de 1966, p.4.
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O seu nome foi dado a um colégio na cidade Ponta Delgada, fundado pelo bispo D. Antonio
Meireles, e que levou mais tarde a construcao do seminario-colégio de Santo Cristo, fundado
pelo bispo D. Manuel Afonso de Carvalho*'!.

Por ser considerado uma das figuras mais puras do sacerddcio do seu tempo e de um grande
escritor e orador que muito prestigiou a lingua patria, a ilha de S. Miguel reclamou o privilégio
de acolher as suas ossadas, vindas do Brasil, para ficaram na sua terra natal. A sua memoria
ficou perpetuada na toponimia da cidade, no jardim que tem o seu nome desde 194042,

Da mesma forma considerou-se justo, que ao homem que amou ndo sé a sua terra mas acima
de tudo o seu povo, fosse erguido um monumento em sua memoria € homenagem.

Em 1953 apela-se, num artigo do Ac¢oriano Oriental, para a constru¢do do monumento de
consagragdo ao ilustre conego. Segundo o mesmo jornal, esta ideia ja vinha sendo incitada
desde ha nove anos atrds, muito embora nao se tenham conseguido recolher fundos suficientes
para a sua edificagdo. Nele Ié-se “ Nao se entende (...) que por todo o pais e Ultramar se ergam
monumentos a atestar a vitalidade dos povos que desejam preservar a memoria dos seus
maiores conjugando esforcos para que os vindouros vejam (...) aqueles (...) que (...)
contribuiram para o engrandecimento e prestigio da patria, ao passo que nesta ilha nada se faz
confiando somente naquilo que os outros nos dao”.

Treze anos apos esta publicacdo e cinquenta e trés anos apos a sua morte, Sena Freitas —
defensor dos pobres e dos ideais da verdade e da justica — teve finalmente uma estatua a

homenagea-lo no espago publico de Ponta Delgada a 25 de julho de 1966, patrocinada pela

Camara Municipal da cidade, para ficar situada no jardim que anos antes tinha sido batizado

com O S€u nome.

Antero de Quental (1842-1891)

Antero Tarquinio de Quental nao sé ¢ uma figura central da poesia agoriana,
como ¢ também considerado o maior poeta portugués do séc. XIX. M. J.
Andrade equipara a profundidade dos seus sonetos a obra de Dante ou

Goethe.

Além de grande poeta, Antero foi também um prosador distinto e auténtico.

411 VIEIRA, L. Mota, Op. Cit.
412 “Homenagem ao cénego Sena Freitas constituiu uma ceriménia de brilhante significado civico e regional” in
Correio dos Agores, 27 julho de 1966.
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Como polemista foi, segundo o Acoriano Oriental, de uma légica esmagadora. Na
epistolografia rivalizou com o Padre Anténio Vieira.

Segundo M.J. de Andrade, a sua obra constitui “ (...) um grito de vida que desperta e quebra
as velhas formulas inertes /%,

Para Correia da Costa Antero de Quental representa “ (...) um Simbolo de Beleza e de Dor
realizada e depois de Camdes, a maior e a mais universal afirmacdo do Génio da raca !4,
Durante o ato de inauguragao do seu busto, em S. Miguel, Mario Soares refor¢a que Antero foi
também um agoriano e neste sentido, uma referéncia para todos os agorianos, alargando
perspetivas dentro da sua problematica.

Sessenta anos apds a data da primeira inaugura¢io*!® no Jardim da Estrela em Lisboa, o Didrio
dos Acgores interveio para sugerir que fosse inaugurada na cidade natal de Antero, uma
reprodu¢do em bronze da mesma peca, originalmente concebida em marmore nacional da
melhor qualidade vindo de Estremoz, para ficar sobre um plinto, também em pedra, com trés
metros de altura.

Segundo J. Silva Junior*!® a proposta foi aceite pela equipa de chefia da vereagdo de Ponta
Delgada e pela Camara Municipal de Coimbra, passando a ser enformada pelo Sr. Venancio
Neves — segundo o autor, o mesmo formador que executou os contramoldes das duas grandes
estatuas de Canto da Maia, existentes na Fachada do Museu Carlos Machado — e fundida pela
Fundi¢do Bernardino Inicio Leite, de Vila Nova de Gaia*'’, a mesma eleita, ainda hoje, por
escultores micaelenses para fundir muita da estatudria publica da cidade. A inauguracao deu-
se no dia 16 de outubro de 1991 para dar abertura as festas em sua homenagem, organizadas
pela Camara Municipal e na qual esteve presente o Presidente da Republica, Dr. Mario Soares.
A sua primeira localiza¢do foi na avenida Antero de Quental encontrando-se hoje no Largo dos
Martires da Patria, em frente ao liceu com o seu nome.

Também a 18 de abril de 1942, data do primeiro centenario do seu nascimento, inaugurou-se

integrado no Jardim Antero de Quental, na época Jardim Gaspar Frutuoso, o primeiro busto

413° A mesma, segundo o autor, encontra-se agrupada em Raios de Extinta Luz, que constitui a génese do seu
talento; Primaveras Romdnticas, segundo o poeta constitui poesias de amor e fantasia; Odes Modernas, poemas
revolucionarios a moda de Vitor Hugo, segundo Teixeira de Pascoais e, por ultimo, Sonetos Completos,
considerado um monumento poético de transcendentalismo e de elevado idealismo filosofico.

414 COSTA, Correia da: “Anthero” in Didrio dos Acores, 18 de abril de 1929.

415 O busto, da autoria de Diogo de Macedo, inaugurado em Ponta Delgada em 1991 constitui uma reprodugio
em bronze da primeira representacdo de estatuaria publica consagrada a Antero de Quental em Portugal,
inaugurada no Jardim da Estrela em 1929.

Consulte-se a Ficha de Inventario n° 10, pp.78-80.

416 In Didario dos Acores, 16 de outubro de 1991, p.2.

417 A marca da fundidora encontra-se presente, em baixo-relevo, no lado direito da representago.
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consagrador da figura de Antero de Quental na sua cidade natal*'®. O projeto, a semelhanga de
muitos outros na cidade de Ponta Delgada, ja se vinha a arrastar ha décadas tendo passado
inclusivamente pelas maos de Teixeira Lopes, falecido entretanto, até chegar a Canto da
Maia*!®. José Borges** justifica que tal situacdo ter-se-4 devido a varios fatores, surgidos ao
longo do séc. XX como a queda do regime mondrquico e as subsequentes convulsdes dos
primeiros tempos da Republica. O surgimento da Primeira Guerra Mundial, a desvalorizacao
da moeda e a criagdo de novos padrdes de vida a par de um espirito de indiferenga que sempre
se mostrou mais ou menos presente. Esta inauguragdo foi, no entanto, parcial faltando dois
altos-relevos consagrados a Filosofia e ao Sentimento e que se encontravam comtemplados no
projeto inicial de Canto da Maia**!.

Muitas décadas se passaram sem que se conseguisse concluir a obra, pelas mais diversas razdes.
Finalmente em 1982, 40 anos depois da inauguragao do busto € um ano ap6s a morte do seu
autor, o Governo Regional dos Acores decidiu fazer diligéncias no sentido de completar o
monumento de modo a que este pudesse ser inaugurado no 140° aniversario do nascimento do
poeta, 53 anos depois do descerramento da figura central. Soares Branco foi o homem
destacado para terminar o trabalho materializando os dois painéis tal como os tinha concebido
Canto da Maia*??.

O monumento a Antero terd custado cerca de 15 mil contos, dos quais 5 mil destinaram-se a
pagar os direitos de autor a familia e os restantes para a concretizacdao dos suportes de marmore
e basalto assim como das figuras em bronze**.

Segundo Placido Urtiga,*** “A lembranca do poeta serd eterna, porque o seu nome ¢é astro

inextinguivel e vivificador no firmamento da Nacionalidade”.

418 Um dia mais tarde inaugurou-se também um alto-relevo, dedicado 2 mesma figura, numa pare do Jardim do
Liceu de Ponta Delgada, da autoria de Xavier da Costa e intitulada “ Antero e as Fadas”.

419 Maior vulto da escultura do séc. XX nos Agores. Tendo alcangado grande reconhecimento nacional e sobretudo
internacionalmente.

420 “Homenagem a Agorianos Ilustres” in A¢oriano Oriental, 20 de abril de 1995.

421 Apenas trés meses antes, no dia 10 de janeiro, j4 o escultor Canto da Maia reunia com os membros da comissdo
do monumento para informar que o busto, modelado em tamanho natural, se encontrava pronto para ser enviado
para a fundi¢do em Lisboa. Segundo o jornal Ac¢oriano Oriental, no paquete seguiam igualmente as fotografias
dos dois painéis laterais, para serem aprovados pelo Ministério da Educagdo Nacional como meio de ser
disponibilizado o montante em falta para a sua conclusido. O escultor chegou mesmo a propor ao Governo a
concretizacdo de 50 bustos de Antero, modelados em barro, que poderiam ser distribuidos pelas bibliotecas,
museus e escolas do pais, em troca da soma necessaria, sem contudo chegar a receber qualquer resposta.

422 A obra final, com os sonetos Contemplagdo e Solemni Verba em plano de fundo, evidencia grande
sobriedade e simplicidade das formas modernizantes, marcada pelo estilo proprio de Canto da Maia e envolto
pela natureza humanizada do jardim.

423 “Homenagem a Agorianos Ilustres” in A¢oriano Oriental, 20 de abril de 1995.

424 In Didrio dos Acores, 20 de abril de 1929.
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Teofilo Braga (1843-1924)

Teodfilo Braga exerceu as fungdes de Presidente da I Republica, poeta,
professor universitario, investigador, poligrafo e criador da verdadeira
historia da literatura em Portugal, pelas inimeras investigagdes que

realizou sobre o seu pais, e pelas quais foi aclamado Principe da Literatura

5

Portuguesa*.

A sua vasta biblioteca foi adquirida, apds a sua morte, pela Junta Geral.

Ao longo da sua carreira contam-se obras de historia literaria, etnografia (com especial
destaque para as suas recolhas de contos e cangdes tradicionais) poesia, ficcao e filosofia, tendo
sido ele o introdutor do Positivismo em Portugal. Teo6filo — “homem de grande honestidade e
caracter integro, de firmes principios” — debateu-se sempre pelos ideais democraticos e
republicanos, chegado a ser o primeiro presidente da Republica Portuguesa, durante o governo
provisdrio entre 29 de maio e 5 de outubro de 1915. Apds esse periodo cedeu o lugar a Manuel
de Arriaga. Mais tarde voltou ainda, mas como eleito a chefia do Estado, “sempre na ansia de
instruir e produzir*?°.

No dia do 1° centenario do seu nascimento, a cidade de Ponta Delgada decidiu celebrar a data
consagrando um busto ao seu nome.

Segundo Dr. Hermano Mendonga Dias*?’ tal deve-se ao facto de a estatudria ser a expressio
plastica mais acessivel as massas e a sua compreensdo. Esta, sendo apreendida visualmente, ¢
a que mais se nivela com a vida, nas linhas e no volume que a caracterizam e no espirito, se for
uma obra de qualidade superior capaz de se elevar ao nivel da Arte.

O busto, da autoria do escultor Antonio Teixeira Lopes, foi cedido pela Camara Municipal de
Lisboa ao Municipio de Ponta Delgada para que lhe pudesse prestar digna homenagem,
glorificando e perpetuando no seu espaco publico a memoria daquele que foi um dos maiores

filhos da terra.**%.

425«Doutor Teodfilo Braga no primeiro centenario do nascimento do eminente Agoreano” in Correio dos Agores,
24 de fevereiro de 1943.

A sua extensa obra, composta por varios artigos e conferéncias, assim como os ensinamentos que prestou durante
o periodo em que deu aulas na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, atestaram o seu grande valor como
um dos maiores talentos que viram a luz em terras da Patria.

Os Agores encontram-se bem vincados na sua obra poética, pela constante evocacdo do mar, que surge enumeras
vezes como tematica central nestas obras.

426 MENDONCA, Espinola de: “Evocando Te6filo” in Didrio dos A¢ores, 24 de fevereiro de 1943.

427 DIAS, Hermano Mendonga in Correio dos Acores, 25 de fevereiro de 1943.

428 “As Comemoragdes do 1° Centenario do Nascimento de Teofilo: A Inauguragdo do Monumento ” in Correio
dos Acores, 25 de fevereiro de 1943.

Informagdes mais detalhadas nos Anexos, pp. 86.87.
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Roberto Ivens (1850-1898)

Embora ndo se verifique um contributo prestado diretamente ao
desenvolvimento da cidade, foi uma figura ao servico de Portugal e da
ciéncia, através da sua participacdo em expedi¢des cientifico-geograficas,
iniciadas em 1877, nas areas de influéncia portuguesa na Africa

Meridional, no contexto da Sociedade de Geografia pelo dominio

cientifico*?.

Roberto Ivens contribuiu desta forma para o esclarecimento de muitas questdes que se
colocavam na altura, desenvolvendo o conhecimento cientifico, nas areas da meteorologia,
cartografia e histdria natural — a partir dos lugares que explorou**’.

Num discurso proferido em frente ao monumento pelo entdo reitor do Liceu, Dr. Jodo Anglin,
Roberto Ivens é recordado como o primeiro representante de todos aqueles*! que com
sacrificio e heroismo ajudaram a consolidar a patria, servindo o entao Império Ultramarino
Portugués*.

O seu nome foi dado a uma escola de Ponta Delgada e consta na toponimia da cidade, com a

inauguragao da Avenida Roberto Ivens, na qual foi colocado o busto em sua homenagem.

Morou muito tempo na freguesia de S. Pedro, em lugares que mais tarde passaram ser ocupados
pela Radio Televisao Portuguesa Agores, Camara do Comércio e Industria de Ponta Delgada e
pelo Centro Medico Camdes, na Travessa da Graga*®.

Num artigo do jornal A¢oriano Oriental, consagrado a Roberto Ivens no ano de 1949, ¢
discutida a localizagdo do monumento que entdo se encontrava no campo do Relvao, lugar ao
qual deram o nome mais condigno de Avenida Duque de Braganga quando ali foi colocada a
representacao do grande explorador portugués. Contudo, chegou-se a conclusao que a peca

carecia de um lugar de maior destaque e relagao com a figura. O busto acabou por ser colocado

429 Este interesse s teve inicio em 1821.

MELLO, José Almeida (cord.): “Roberto Ivens (1850-1898) ” in Os Filhos de Ponta Delgada. (folheto
informativo- Nota Biografica), Nova Grafica LDA &Camara Municipal de Ponta Delgada (et all.); julho de 2010.
430 «“Roberto Ivens Grande portugués e glorioso explorador africanista Micaelense” in A¢oriano Oriental, 8 de
abril de 1950.

431 Soldados, Marinheiros, sertanejos, colonos e missionarios.

432 ANGLIN, Jodo H.: “Roberto Ivens” in Didrio dos Acores, 2 de setembro de 1970 /N°27 374.

433 DA SILVA, Miguel Soares in Acorianissima, p.63.
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a meio do comprimento da avenida com o seu nome, junto ao muro do Convento da Esperanga,

tendo surgido varios problemas relacionados com a sua integragio nesta localizagio***.

Conselheiro Luis Bettencourt de Medeiros (1873-1939)

Foi um politico e advogado e um “prestantissimo construtor da

prosperidade regional ...”.*°

A sua carreira politica divide-se em dois momentos: um em que foi

deputado da Nagdo e Governador Civil no regime mondrquico, com
filiacdo no partido progressista até a proclamagdo da republica; e outro ja enquadrado no
Movimento Autonomista de 1922, do qual foi um grande impulsionador, até a sua saida da
presidéncia da junta Geral, seis anos depois, em 19314

Durante os periodos que intercalam os cargos politicos — sobretudo a partir da proclamagao da
republica a 5 de outubro de 1910 — Luis Bettencourt exerceu a fungdo de advogado na execucao
de trabalhos forenses. Raras vezes aceitou ser advogado de acusacao, ja que tal era contra os
seus principios®’.

Deu grande impulso a instru¢do no distrito de Ponta Delgada, construindo escolas primdrias e

secundarias e contratando professores.

434 Consultar “Ficha Descritiva n® 14”, p.91.

435 “Um homem e uma obra consagrou ontem o nosso distrito confiando ao bronze a memoria do cons. Luis
Bettencourt” in Didrio dos Ac¢ores, 26 de novembro de 1973.

436 ALMEIDA, Onésimo Teotonio: Agores, Europa: Uma Antologia. IAC — Instituto Agoriano de Cultura Angra
do Heroismo/ 2010.

O que defendiam, originalmente, os apoiantes da criagdo de uma lei de Autonomia Administrativa para os
Acgores?

Segundo Aristides Moreira da Mota, defensor do exemplo da Prussia e numa primeira fase do projeto, esta lei
deveria impor ao Estado a obrigacgdo fornecer as suas provincias uma dotagdo fixa.

Posteriormente e pela natureza insular das ilhas, considerou-se que tal encargo deveria recair sobre os grupos de
cidaddos que beneficiavam, mais diretamente, das utilidades locais (estradas, agua...), isto é aos proprietarios de
terras, comerciantes e industriais.

Esta organizacdo administrativa foi apresentada como sendo facultativa, cabendo a cada distrito a decisdo de
requerer a sua adogdo a qual estaria garantida se dois tercos dos cidadaos elegiveis (aqueles sobre os quais recairia
os encargos da sua aprovagdo) a homologassem por votagao.

Os seus apoiantes defendiam que este regime representava uma mais-valia para o Estado, dispondo e organizando
as forgas populares ao seu servico e transformando os grupos locais, mais distanciados da metrépole dada a sua
condi¢do insular, em membros vivos do corpo politico. Responsaveis cooperadores da prosperidade nacional.
“Os nossos distritos insulares e a metropole devem estar unidos (...), partes de um todo, em que se opere
livremente a circulagdo da seiva comum, mas e que sejam respeitadas a cada uma as suas particulares aptidoes de
nutrigdo ¢ desenvolvimento”, defende — In Aristides Moreira da Mota, “Autonomia Administrativa dos Agores”,
Jornal de Cultura, 1994.

Aristides Moreira da Mota (1855-1942) foi um dos mais ativos promotores da autonomia agoriana e o autor do
projeto legislativo que serviu de catalisador ao processo que levou a promulgacdo do Decreto de 2 de margo de
1895, o qual concede autonomia administrativa aos distritos acorianos que a solicitassem.

437 “Homenagem a meméria do conselheiro dr. Luis Bettencourt inaugurado o busto do ilustre micaelense junto
ao Palacio da Justi¢a” in Correio dos A¢ores, 27 de novembro de 1973.
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Instalou convenientemente a Biblioteca Publica e enriqueceu-a com o legado do Dr. Teéfilo
Braga, cuja livraria comprou. Instalou em edificio proprio, o Museu Carlos Machado, ao
comprar o convento de Santo André**®.

Enquanto presidente do corpo administrativo do distrito, desenvolveu o sector agricola e
pecudrio, apoiou a companhia de navegacdo Carregadores Agorianos, participou no
melhoramento das estradas e vias de comunicacao e preparou e redigiu o Diploma legal que
satisfez as aspiracdes insulares, trazendo vida nova a este distrito e outros (dec. n® 15 035, de
16-02-1928). A partir desta lei organizou os servicos distritais € montou os servigos do primeiro
corpo administrativo os quais, em linhas gerais, ainda hoje vigoram.

O seu nome integra igualmente a toponimia da cidade, tendo sido atribuido a rua onde se situa
o busto, em sua homenagem, a designacao de Rua Concelheiro Luis Bettencourt.

O descerramento deu-se no dia 25 de novembro de 1973 as 15 h, dia da comemoracao do 1°
centenario do nascimento do jurisconsulto.

Trata-se de uma homenagem promovida pelo Instituto Cultural de Ponta Delgada, com o apoio
da Junta Geral do Distrito e da Camara Municipal do concelho.

A obra localiza-se na parte do relvado que circunda o Palacio da Justica, fronteira a casa onde

viveu e teve o seu escritdrio por muitos anos.

José de Almeida Pavao (1919-2003)

Durante quase meio século, José de Almeida Pavao exerceu o cargo de
| ~, professor e reitor no Liceu Antero de Quental. Ensinou também na
' Universidade dos Acores e de Santa Catarina, onde deu aulas sobre
" "' Literatura Portuguesa*®.

Durante o periodo em que 14 lecionou, o Liceu foi, segundo Berta Cabral, das institui¢des que
mais dinamizou e fomentou o gosto pela cultura, pelas letras e por uma participagdo civica,
ativa, no gosto pela arte e pelo teatro**’. Foi também um dos “pioneiros” na afirmagio da
Universidade dos Agores e ocupou uma posi¢ao importante na consolidacao das relagdes entre
essa universidade e a Universidade de Santa Catarina, ao “projetar a cultura agoriana além-

fronteiras”**!.

438 Op. Cit., “Um homem e uma obra consagrou ontem o nosso distrito confiando ao bronze a meméria do cons.
Luis Bettencourt”.
439 «“Camara descerra o busto de homenagem a Almeida Pavdo” in Didrio dos A¢ores, 5 de dezembro de 2004.

440 «“Berta Cabral descerra busto de Almeida Pavao” in Didrio dos Acores, 7 de dezembro de 2004.
441
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Escreveu mais de 50 obras de investigagdo cientifica, cronicas, poesias € romances como, por
exemplo Xailes Negros, adaptado mais tarde para uma série de televisao.

Foi Presidente do Instituto Cultural de Ponta Delgada, diretor da Biblioteca Publica da mesma
cidade e coordenador da revista Insulana®*.

No dia 4 de dezembro de 2002, a sua memoria passa a perpetuar na toponimia da cidade, no

espaco da urbanizagio “Urbe Oceanus”, na Avenida D. Jodo I11*#

, onde dois anos depois foi
inaugurado o busto em sua homenagem.

O busto foi erguido pela Camara Municipal de Ponta Delgada, na sequéncia do Voto de Pesar
apresentado pela Presidente de Vereacao.

A ceriménia de inauguragdo teve lugar no dia 6 de dezembro de 2004, pelas 17 horas e 30
minutos — dia da comemoragdo do 87° aniversario do homenageado — tendo sido descerrado

pela Presidente da Camara, Berta Cabral.

2. Os Filhos da I1ha

Madre Teresa da Anunciada (1658-1738)

Foi a grande instigadora da devocdo ao culto do Senhor Santo Cristo dos Milagres, que hoje
atrai a cidade de Ponta Delgada milhares de devotos, vindos de todas as partes do mundo. Por
essa razao a figura detém um papel fundamental no campo da tradicao religiosa micaelense e
no desenvolvimento social e econémico local, muito embora tal nio fosse sua intengdo***.

A ideia inicial de erguer uma estatua, partiu do padre Edgard Castelo em cumprimento de um
voto que fez e para a qual criou uma comissdo, com o propdsito de angariar fundos para a
edificacao da obra. Posteriormente, passou esse encargo ao monsenhor Jacinto da Costa
Almeida, reitor do Santuario da Esperanca, que prontamente se encarregou de a finalizar.

A sua materializagdo foi, em grande parte, fruto da vontade do povo agoriano de ver erguida
uma homenagem a figura, em Ponta Delgada, tendo correspondido vivamente ao apelo de
angariacdo de fundos, aberto em 1982.

A obra foi inaugurada dois anos mais tarde no dia 26 de maio, pelas 15 h, dando abertura as

festas do Senhor Santo Cristo dos Milagres. O descerramento ocorreu na reentrancia poente do

442
443

444 “Teresa d’ Anunciada ilustre ribeira-grandense” in Correio dos Agores, 27 de maio de 1984.
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Convento da Esperanca — a frente do muro que, segundo dizem, a propria terd construido como
defesa da capela onde se encontra a figura devocional.

. Antonio Borges (1812-1879)

Contribuiu ativamente para o desenvolvimento a nivel agricola e
paisagistico.
| Como politico exerceu a fun¢do de governador civil de Ponta Delgada, no

ano de 1848, tendo também militado no Partido Conservador Cartista de

Costa Cabral*®.

Contudo, foi a cultura de plantas e arvores ornamentais que despertaram o seu maior interesse,
conduzindo-o no estudo das areas da botanica e da jardinagem, para a qual procurou sempre
integrar uma dimensao estética europeia.

Criou, juntamente com alguns jardineiros, o Jardim da Lombinha — conhecido como o Jardim
Antonio Borges — para integrar um extenso numero de plantas ornamentais provenientes
sobretudo de Inglaterra.

Nele projetou igualmente uma Cisterna-Mirante destinada a rega de todo o jardim para criar o
tipo de vegetacao que hoje ainda lhe ¢ caracteristica.

Antonio Borges incitou também, com José do Canto, o desenvolvimento agricola
micaelense**S.

A sua memodria ficou no s6 perpetuada com o busto em sua homenagem**’, descerrado a 7 de
dezembro de 1958 a entrada do jardim, como também se verifica na toponimia da cidade de

Ponta Delgada, num dos arruamentos contiguos ao Bairro da Vitoria, que em tempos tera sido

uma parte integrante da sua antiga propriedade.

£

.

José Cordeiro (1867-1908)

45 MELLO, José Almeida (cord.): Anténio Borges da CAmara Medeiros (1812-1879) in Os Filhos de Ponta
Delgada. Nova Grafica LDA &Camara Municipal de Ponta Delgada; 15 de junho de 2010.

446

447 Consulte-se: “Jardim Anténio Borges. A sua abertura ao publico, sendo um acto de beleza, constitue um servigo
prestado a cidade” in Correio dos Agores, 10 de junho de 1922; “Homenagem a Antonio Borges no Parque da
Cidade” in Didrio dos Acores, 6 de dezembro de 1958.
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Segundo o Professor Dr. Almeida Pavado, Jos¢ Cordeiro — “homem pequeno, sébrio e

modesto”##*

— foi uma figura de personalidade vincada, marcada por uma grande inteligéncia
e vontade tenaz catalisada pela extensa bagagem cientifica, perfeitamente atualizada que
carregava.

A obra que realizou ¢ de grande mérito e constitui uma das mais importantes para a vida
contemporanea em S. Miguel e nos Acores. Foi o engenheiro José¢ Cordeiro o responsavel
fundador da energia elétrica da ilha, utilizando os processos técnicos mais avangados da época.
Neste sentido foi, segundo Dr. Riley da Motta, um dos pioneiros de uma das primeiras obras
do género em Portugal*®.

Segundo Almeida Pavao, chegou mesmo a planear, em Paris de 1908, uma companhia de
viacdo eletrificada que pudesse ligar Ponta Delgada, Ribeira Grande e Furnas*®’.

A perpetuar o seu trabalho neste plano, ficam as captacdes realizadas e a respetivas centrais do
Salto do Cabrito na Ribeira Grande, onde construiu um tanque-albufeira integrado nos sistemas
mais atualizados da engenharia da época.

Vila Franca do Campo foi, por isso, uma das primeiras localidades a beneficiar do sistema de
eletrificagcdo criado por José¢ Cordeiro — a nivel nacional. Consequentemente, foi também o
fundador da primeira empresa de eletricidade de Ponta Delgada, denominada Empresa de
Eletricidade e Gaz*!, onde hoje se situa a atual EDA.

Segundo seu sobrinho e alguns dos ex-trabalhadores da fabrica que 14 trabalharam sob a sua
direcdo, José Cordeiro chegou a executar os trabalhos mais violentos e diversos para lhes
ensinar as exigéncias do novo oficio, numa atitude que atesta a forca de caracter e a tenacidade
referidas acima por Almeida Pavio*>2.

A sua memoria consta igualmente na toponimia da cidade, na rua que integra a sua estatua.
Neste caso em particular, e a semelhanga do que sucedeu com a estatua do padre Joaquim

Silvestre Serrdao, a estatua de José Cordeiro constituiu originalmente parte integrante do

contexto tumular do homenageado, enterrado no cemitério de S. Joaquim. A sua trasladacgao

448 “Descerrada a estatua do eng.® José Cordeiro. Homenagem da junta de freguesia de Sdo Pedro a que se
associaram as autoridades micaelenses num preito justo a quem introduziu a eletricidade em S. Miguel” in Correio
dos Acores, 22 de dezembro de 1970.

49 “Junta de freguesia de Sdo Pedro. Homenagem ao eng.® José¢ Cordeiro” in Didrio dos A¢ores, 17 de
dezembro de 1970.

José Cordeiro também se associou a dinamizagdo da Fabrica do Alcool da Lagoa. Contudo, a sua visdo voltada
para o desenvolvimento, ndo foi bem aceite pela mentalidade da populagdo local, demasiado agarrada aos velhos
habitos.

430 Op. Cit., “Descerrada a estatua do eng.® José Cordeiro. Homenagem da junta de freguesia de Sdo Pedro a que
se associaram as autoridades micaelenses num preito justo a quem introduziu a eletricidade em S. Miguel”.

451 «“A homenagem ao eng.® José Cordeiro” in Didrio dos Agores, 21 de dezembro de 1970.

42 Op. Cit.
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para esta nova localizagdo, longe de pretender conferir maior dignidade ao monumento que em
sija a detinha, prende-se ao facto de lhe ser atribuida maior visibilidade, dentro de um contexto
mais lato.

A inauguracao publica deu-se no dia 19 de dezembro de 1970 pelas 15 h.

Armando Cortes-Rodrigues (1891-1971)

Armando Cortes-Rodrigues plasmou a tradigdo local, em obras de

literatura, poesia, artigos, sonetos, cronicas publicadas em jornais e

revistas como o Didrio dos A¢ores ou a Insulana, pegas de teatro, (...),

=

¥ iiﬂ frutos de um profundo trabalho de documentagao através da investigacao
e recolha de materiais na area da etnografia e do folclore regional para melhor transmitir a
riqueza material e espiritual da Regido Autonoma dos Acores. Disso constituem alguns
exemplos: O Milhafre (1927), Quando Mar galgou a Terra (estreada em 1937 e mais tarde
adaptada para o argumento de um filme nacional), Auto do Espirito Santo apresentado em
1957, Horto Fechado e Outros Poemas, com o qual ganhou o Prémio Antero de Quental ou O
Pao das Almas, Oragdo de S. Custodio € O Adagiario Popular A¢oriano, que constituem
publica¢des feitas para a revista Insulana®’, relacionada com a fundagdo do Instituto Cultural
de Ponta Delgada (1944)%%,

Os seus estudos etnograficos centraram-se na area da literatura oral e popular agoriana, das
cantigas populares e dos adagios. A sua obra etnografica estd entre o que de melhor nesta area
foi produzido na lingua portuguesa.

No inicio do ano de 1949 foi também designado para participar na direcao do Museu Carlos
Machado, dirigindo a Sec¢ao Etnografica, a frente da qual ja antes tinha estado o Dr. Luis
Bernardo Leite Ataide**.

No mesmo ano deu uma conferéncia no ambito da Etnografia e a sua Aplica¢do no Distrito de
Ponta Delgada, enquadrada na sequéncia da I Conferéncia de Administra¢do Distrital.

Pertenceu a geragao do Orfeu — grupo que deteve um papel fundamental na renovacao da

literatura nacional libertando a poesia, em rapida decadéncia, dos seus clichés. Conviveu

453 “Armando Cortes-Rodrigues morreu ha 20 anos em P. Delgada” in Acoriano Oriental, 14 de outubro de 1991.
434 Ao ser questionado sobre qual o “campo” — da Poesia, Prosa ou Teatro — que mais o inspirou a produzir,
Armando Cortes-Rodrigues admite ser definitivamente a poesia, mas que tal depende do seu estado de espirito e
das circunstancias que o rodeiam naquele momento. In VASCONCELOS, Maria José Teixeira: “A. Cortes-
Rodrigues poeta franciscano”. Didrio dos A¢ores, 1 de outubro de 1970.

435 Op. Cit., “Armando Cortes-Rodrigues morreu ha 20 anos em P. Delgada”.
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sobretudo com Fernando Pessoa com quem, segundo afirma, se encontrava pelo menos uma
vez por semana para uma conversa longa sobre as nossas coisas de arte**®.

Segundo o parecer de Maria José Teixeira de Vasconcelos, a sua obra divide-se entre uma
concecdo de caracter vibrante e enlevado de sensagdes intensas e uma subjacente a serenidade
da Beleza de expressao simples e pura, despida de artificios, “enternecida e magoada que nos

aparece evidenciada no seu trabalho mais maduro” como: Cantares da Noite e Horto

Fechado®’.

Refletiu na escrita a sua agorianidade através de um classicismo poético de acentuada vertente
humanista, emergindo como o poeta da Ternura e da Humildade®®.
O seu nome foi atribuido a rua que hoje integra uma representacdo sua, desde 1997%°, em

homenagem ao contributo prestado no ambito artistico e cultural.

3. Os Filhos da Patria

Gongalo Velho Cabral (séc. XV)

Embora o assunto gere controvérsia, o facto € que para alguns estudiosos ter-se-a devido a
Gongalo Velho Cabral*® os primeiros registos cartograficos do Arquipélago.*®*

Segundo Gaspar Frutuoso, Gongalo Velho desembarcou pela 1* vez em S. Miguel em 1431,
data em que tera introduzido algum gado na ilha. Mais tarde, em 1444, procedeu ao seu
povoamento na qualidade capitao do donatario.

Para o historiador Manuel Monteiro Velho Arruda a sua estrutura moral seria a recomendagao
para o cargo enérgico e decisivo de governar “as gentes de desvairada origem que a estas ilhas
aportaram e que ele pela sua témpera poderia domar e na justica aplicar as sangdes
necessarias "#%.

A importancia que teve no ambito da expansao da patria e o reforco existente a esta iconografia,

no dominio da estatuaria oficial do Estado Novo, levou a que em 1953 o escultor Jodo Fragoso

propusesse a constru¢cdo de uma estatua em homenagem a esta figura, a semelhanga do que

436 Op. Cit., “Armando Cértes-Rodrigues — poeta franciscano”.
457

458

439 Segundo Pedro Benjamin in Escultura Publica e Estética Urbana na Ilha de S. Miguel, Agores, 2009.
Dissertagdo (Patrimonio, Museologia e Desenvolvimento) - Universidade dos Acgores.
460 Em parceria com outros homens “sabedores do Mar”.

462 “Gongalo Velho Cabral”. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Gon%C3%A7alo_Velho_Cabral.
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tinha feito Francisco Franco relativamente a construgdo da célebre estatua do descobridor da
Madeira — Gongalves Zarco — durante a década de 20.

A inauguracao deu-se a 21 de outubro de 1956, em contexto vincadamente politico.

Luis Vaz de Camoes (1524-1577?)

Luis Vaz de Camdes foi, e £ considerado o maior poeta portugués de todos os tempos.

Autor de Os Lusiadas — obra que o perpetuou na historia como renovador da lingua portuguesa
e maior simbolo da identidade lus6fona no mundo.

Em reconhecimento pelo grande relevo que teve na expressao da identidade e historia lusa, a
Camara Municipal de Ponta Delgada decidiu inaugurar, no Dia de Portugal de Camades e das

Comunidades, a 10 de junho de 1982 — no 4° centenario da morte do poeta, um busto em sua

homenagem.

Joaquim Silvestre Serrao (1801-1877)

Esta figura distinguiu-se, acima de tudo, pela longa e bem-sucedida carreira
que teve como organista e compositor ao servico da Matriz de Ponta

Delgada entre 1841 e 1877. As suas obras revelam influéncia do estilo

teatral italiano, em voga no século XIX.

Deixou um extenso trabalho de musica religiosa, nomeadamente um responsério dedicado
a Sao Sebastido, o santo padroeiro da cidade de Ponta Delgada.

Entre as suas obras litirgicas destaca-se a obra Os Aliados da Crimeia®®.

O compositor Francisco de Lacerda realgou a qualidade das suas Matinas da Semana Santa.
Silvestre Serrao foi também organeiro chegando a reparar, juntamente com Jodo Nicolau
Ferreira em 1858, o 6rgdo da Igreja de Sdo Pedro*** de Ponta Delgada, entre muitos outros
pelas igrejas dos Acgores.

Entre os seus admiradores contava-se a melhor aristocracia da ilha e a importante burguesia
mercantil criada pela exportagdo da laranja, o que levou a que ap6s a sua morte lhe fosse erigida

uma estatua, inicialmente colocada no Cemitério de Sdo Joaquim e mais tarde (20034%%)

transferida para o adro sul da Igreja Matriz de Sao Sebastido.

463 “Joaquim Silvestre Serrdo”. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Joaquim_Silvestre Serr%C3%A3o0.
464

465 Segundo Pedro Benjamin in Escultura Publica e Estética Urbana na Ilha de S. Miguel, Agores, 2009.
Dissertagdo (Patrimonio, Museologia e Desenvolvimento) - Universidade dos Acgores.
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’;?# Francisco Afonso Chaves (1857-1926)

Teve um importante papel ao nivel da Pedagogia e Cultura mas foi,
sobretudo, no Aambito do conhecimento cientifico e do desenvolvimento
da ciéncia que prestou um maior contributo.

Francisco Afonso Chaves foi professor no Liceu de Ponta Delgada
instruindo os alunos nas areas de Fisica, Quimica e Historia Natural de
1885 a 1888. Nesse periodo foi também adjunto do Diretor do Museu A¢oriano, fungdo que o
levou a bordo do Hirondelle para visitar as instalacdes de trabalho e as drenagens do
Laboratério Flutuante de Alberto I do Monaco em 1887.

O principe descreve-o como um jovem oficial muito bom nas Ciéncias Naturais, evidenciando
0 seu caracter otimista e pragmatico relativamente aos orgamentos reduzidos e a caréncia dos
meios que o envolvem*®®.

Porque desempenhava regularmente o papel de guia local, conhecedor da morfologia do
terreno e capaz de identificar os lugares mais promissores, Afonso Chaves foi mantendo

contacto com o Bardo de Guerne, secretario pessoal de Alberto I, acabando por ficar proximo

deste, dados os mutuos interesses que ambos partilhavam no campo cientifico.

Em 1893 assume a dire¢ao do Posto Meteorologico de Ponta Delgada, tendo mais tarde
fundado observatdrios em outras ilhas do arquipélago*®’.

Em junho de 1901 foi nomeado diretor dos Servicos Meteoroldgicos dos Acgores, funcdo que
desempenhou até a dada da sua morte, em 1926, tendo até entdo criado novos servicos como o
Observatério Magnético e Sismoldgico da Faja de Cima*®®,

Deve-se a Afonso Chaves o projeto de criagao de um Servigo Meteoroldgico Internacional dos
Acores, que deu origem ao Servigo Meteorologico dos Agores (1901-1946).

Em 1930 o seu nome ficou permanentemente ligado a Meteorologia Maritima Ac¢oriana, num
estudo sobre a sua vida e obra, levado a cabo pelo Dr. Jules Richard, diretor do Museu
Oceanografico do Mdnaco, area que, segundo Carreiro da Costa, ocupou um lugar fundamental

durante muito tempo, no trafego maritimo e aéreo do Atlantico Norte*®’.

46 SALDANHA, Luiz; RE, Pedro et MARTINS, Anténio Frias: “Centneire de la derniere Campagne
Oceonographique du prince Albert de Monaco aux Agores a bord de L’hirondelle” in A¢oreana. 1992.

467 Horta, Santa Cruz das Flores e também algumas estagdes no Pico.

468 TAVARES, Conceigdo: Albert I do Ménaco, Afonso Chaves e a Meteorologia nos Acores. Ed. Sociedade
Afonso Chaves: Centro Interuniversitario de Historia das Ciéncias e da Tecnologia; novembro 2009.

469 “Coronel Francisco Afonso Chaves” in Didrio dos A¢ores, 10 de junho de 1922.
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Foi o criador da meteorologia maritima no Arquipélago pelos varios servi¢os que criou
nalgumas ilhas e pelo trabalho que publicou em 1900, intitulado: Raport sur [’établissement
projeté du service matéorologique internacional des Agores*°.

Na chamada area de Magnetismo Terrestre foi o primeiro a confirmar certas anomalias que
estavam na origem de muitos naufragios nomeadamente na zona da ilha das Flores. Foi também
quem, em 1906, criou o Observatério Magnético de S. Miguel®’".

Nas areas da Sismologia e Vulcanologia instalou em 1902 o primeiro Sismdgrafo na cidade de
Ponta Delgada e registou algumas observagdes relativas as manifestacdes vulcanicas no
Arquipélago*’?.

Na Oceanografia, investigou juntamente com a cooperagao da Marinha de Guerra Portuguesa,
as ondulagdes maritimas nas costas marroquinas, que até a data e segundo Carreiro da Costa,
vinham a provocar graves prejuizos a nossa marinha. Coronel Afonso Chaves tirou ainda, nessa
mesma area, conclusdes muito uteis sobre a localizacdo de inumeras erupg¢des submarinas,
associadas a diversos bancos de pesca e sobre o Habitat de enguias e de tartarugas*’>.
Relativamente a Historia Natural foi Francisco Afonso Chaves quem fez o estudo da introdugao
e da existéncia de inumeras espécies zooldgicas nos Agores e a descoberta de importantes
materiais de natureza botanica, zoologicos, mineraldgicos, geoldgicos, entre outros, com 0s
quais veio a contribuir para o recheio e enriquecimento das colegdes do Museu Carlos
Machado, assim como, muitos dos seu trabalhos bibliograficos considerados fontes
importantes de conhecimento sobre o arquipélago*’*.

Também se interessou pela etnologia acoriana e foi um dos editores da extensa obra
historiografica Arquivo dos Agores.

Alberto I descreve-o, mais tarde como “militar que tem fora do quartel a sua mais poderosa
paixao — a natureza. (...) Um homem com os pés e o coracao nas ilhas, (...) com uma cabeca
peregrina e inquiridora, perscrutando o mundo de longe, com os olhos licidos e uma alma
cosmopolita, avido de saber e de dialogo com o exterior e com uma pragmatica consciéncia do

seu valor proprio”*”>.

470 COSTA, Carreiro da: “No centenério do nascimento do coronel Francisco Afonso Chaves ” in 4 Ilha, janeiro
de 1957.
471 Op. Cit., “Coronel Francisco Afonso Chaves ”.

Fez arecolha e o estudo de materiais como A4s festas de S. Marcos em Algumas Ilhas dos Agores e Festas do
Espirito Santo nas Ilhas das Flores e do Corvo.

475 Em 1891.

Op. Cit., ALMEIDA, Onésimo Teotdnio.
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Inicialmente, em 1922, a Camara Municipal de Ponta Delgada propds a atribuicdo do seu nome
a entdo recém-construida avenida, situada entre a antiga Rua do Conde e a Rua de S. Joaquim,
hoje conhecida como Avenida Gaspar Frutuoso gracas as diligéncias feitas pelo proprio
coronel, para que a dita avenida recebesse o nome do cronista acgoriano no dia do quarto
centendrio do seu nascimento, a celebrar naquele mesmo ano, ao invés de perpetuar como
Avenida do Coronel Francisco Afonso Chaves®’’.

Contudo, o seu nome acabou por ser atribuido a rua onde morava, na época conhecida como
Rua do Botelho, conservando-se até hoje como Rua Coronel Chaves. Nela ainda se encontra a

sua casa de residéncia, assinalada com uma placa desde 1958*7

, em sua homenagem.

Foi inaugurado um busto, durante as comemoragdes do 1° centendrio do seu nascimento, entre
o descerramento da lapide colocada na casa onde viveu e morreu e a inauguragdo de uma
exposi¢ao documental realizada no Observatorio Afonso Chaves.

O descerramento foi procedido por Dona Margarida Chaves Cogumbreiro Benevides de Melo

—neta do homenageado — pelas 15 h do dia 26 de janeiro de 1958.

4. Amigos dos Acores

Principe Alberto I do Mo6naco (1848-1922)

Fez trés Campanhas cumpridas pelo Hirondelle entre 1887¢ 1888 com
as quais pretendia, dentro da tradi¢do naturalista alimentada pelas ideias

de Darwin, testar ou verificar explicagdes para as caracteristicas distintas

_ de algumas espécies das ilhas.
Sobre S. Miguel conclui que “existe num lugar remoto um pardal parecido com o pisco, que
nao foi ainda visto em qualquer outro lugar”. E ainda “Encontra-se um molusco terrestre que

até agora ainda ndo fora visto seniio em Roumélie e apenas em estado fossil” 475

476 “Uma homenagem da cidade ao sr. coronel Francisco Afonso Chaves” in Didrio dos Agores, 4 de maio de
1922.

“Coronel F. A. Chaves” in Correio dos Acores, 31 de maio de 1922.

477 «“As comemoragdes do centendrio do nascimento do coronel Afonso Chaves” in 4 Ilha, 25 de janeiro de 1958.
“As comemoragdes do coronel Afonso Chaves decorreram com elevagdo ¢ brilho” in Didrio dos Agores, 27 de
janeiro de 1958.

478 SALDANHA, Luiz; RE, Pedro et MARTINS, Anténio Frias: “Centneire de la derniere Campagne
Oceonographique du prince Albert de Monaco aux Acores a bord de L hirondelle” in A¢oreana,1992.
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A bordo dos seus yachts Hirondelle*”® e Alice — considerados laboratérios flutuantes — foi
pioneiro nos estudos que realizou sobre as correntes e fauna dos mares dos Agores — regiao
pela qual terd sentido, desde muito cedo, uma particular predilegao.

480

Segundo o Didrio dos Agores®”, ninguém fizera ainda trabalho igual, o qual até 1922 tinha

sido o0 maior e mais incansavel explorador.

Foi igualmente o patrono da Sociedade Propagadora de Noticias Micaelense®®’.

Em 1904 o seu nome passou a integrar a toponimia da cidade de Ponta Delgada numa
homenagem publica, presidida pela Junta Geral do distrito e apoiada pela Camara Municipal
de Ponta Delgada, tendo sido atribuido o nome Alberto I de Monaco a avenida que acabava de
ser aberta ao publico. No ato estiveram presentes diversas corporagoes, autoridades e um
grande numero de populagio, assim como o proprio principe e a sua comitiva de bordo*®?.

Foi inaugurado um busto em sua homenagem em 2004, junto ao Clube Naval de Ponta Delgada.

479 Termo francés que se traduz na palavra Andorinha.
480 «“Q principe de Ménaco o sabio e o grande amigo dos Agores” in Didrio dos A¢ores, 28 de junho de 1922,
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Anaexo?2.
Fichas de Inventario

Ficha descritiva N.°1

Titulo [Justificacido]: Gongalo Velho Cabral (séc. XV)
Data de Inauguracao: 21 de outubro de 1956.

Localizacao atual: Praca Gongalo Velho Cabral, S. Sebastido.

Autor (data): Joao Fragoso (1913- 2000)
Data [Justificacdo]: 1954/ 1955

Assinada [Justificagdo]: indeterminado.

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominagao: Estatuaria Publica — Estatua de vulto perfeito.

Matéria: Pedra — Marmore

Técnica: Talhe Indireto
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Ficha descritiva N.°2

Titulo [Justificacdo]: Luis de Camoes (1524- 1579/ 1580?)
Data de Inauguracao: 10 de junho de 1982.

Localizacao atual: Largo Luis de Camoes, S. Sebastido.

Autor (data): Alvaro Raposo de Franga (n.1940)

Data [Justificacdo]: 81 (1981: gravado na parte de tras, sobre a base).

Assinada [Justifica¢do]: R. DE FRANCA (gravado na parte de tras, sobre a base do busto e

acima da data).

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominacao: Estatuaria Publica — Busto.

Matéria: Bronze patinado.

Técnica: Fundicio.
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Ficha descritiva N.°3

Titulo [Justificacao]: Madre Teresa D’ Anunciada (1658- 1738)
Data de Inauguracao: 26 de maio de 1984

Localizacao atual: Rua da Esperanca, S. José.

Autor (data): Euclides da Silva Vaz (1916- 1991)

Data [Justificacdo]: datada: (Ilegivel...)

Assinada [Justificacdo]: Sem Assinatura.

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominacao: Estatuaria Publica — Estatua de vulto perfeito.

Matéria: Bronze patinado.

Técnica: Fundicio.

Dimensées (Altura x Largura x Profundidade): 3 metros de Altura.
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Ficha descritiva N.4

Titulo [Justificacdo]: Padre Joaquim Silvestre Serrdo de
Palmella (1801-1877)

Data da ultima reinauguracao: 2003 (?)

Localizacao atual: Largo da Matriz, S. Sebastido.

Autor (data): José Moreira Rato (1860- 1937)

Data [Justificacao]: (Ilegivel...): Gravado sobre a base do lado esquerdo do observador.

Assinada [Justificagdo]: JOSE MOREIRA RATO & F. (gravado sobre a base do lado esquerdo

do observador).

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominacao: Estatuaria Publica - Estatua de vulto perfeito.

Matéria: Pedra marmore ou lioz

Técnica: Talhe Indireto.
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Ficha descritiva N.°5

Titulo [Justificacido]: Antonio Borges (1812- 1879)
Data de Inauguracao: 7 de dezembro de 1958.

Localizacao atual: Jardim Antonio Borges, S. Jos¢.

Autor (data): Numidico Bessone Borges de Medeiros Amorim (1913-1985)

Data [Justificagdo]: sem data.

Assinada [Justificacdo]: sem Assinatura.

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominacao: Estatuaria Publica- Busto.

Matéria: Bronze patinado.

Técnica: Fundicio.
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Ficha descritiva N.°6

Titulo [Justificacdo]: Padre Sena Freitas (1840-1913)
Data de Inauguracao: 25 de julho de 1966.

Localizacao atual: Jardim Sena Freitas, S. José.

Autor (data): Numidico Bessone Borges de Medeiros Amorim (1913-1985)

Data [Justificagdo]: Sem Assinatura.

Assinada [Justificacdo]: Sem data.

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominacao: Estatuaria Publica — Estatua de vulto perfeito

Matéria: Pedra — Marmore

Técnica: Talhe Indireto

202



Ficha descritiva N.°7

Titulo [Justificacdo]: Antero de Quental (1842- 1891)
Data de Inauguracao: 16 de outubro de 1991 (P. Delgada).

Localizacao atual: Largo dos Martires da Patria, S. José.

Autor (data): Diogo de Macedo (1889- 1959)

Data [Justificagdo]: Sem data.

Assinada [Justificagdo]: Sem assinatura. No entanto apresenta a marca da fundidora, gravada,
em baixo-relevo, do lado esquerdo: “Producdo de Bronzes d’Arte”// (Ilegivel...) — V.N. de Gaia
// Valadares.”

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominacao: Estatuaria Publica — Busto.

Matéria: Bronze patinado.

Técnica: Fundicio.

Dimensdes (Altura x Largura x Profundidade): A: 78 cm
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Ficha descritiva N.°8

Titulo [Justificacdo]: Antero de Quental (1842- 1891)
Data de Inauguracao: 18 De abril de 1942

Localizacdo atual: Jardim do Colégio/ Jardim de Antero de
Quental, S. Sebastido.

Autor (data): Ernesto Canto da Maia (1890- 1981); Soares Branco (autor dos dois altos-

relevos, criados a partir dos estudos deixados por Canto da Maia*®?).

Data [Justificagdo]: Sem data.
Assinada [Justificacdo]: CANTO DA MAIA, gravado do lado esquerdo do busto (a direita do

observador).

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominacao: Estatuaria Publica — Busto central com 2 Altos-Relevos laterais (Filosofia &

Sentimento).

Matéria: Bronze (figuras e placas); Pedra (base); Marmore (fundo).

Técnica: Fundicio.

483 Og estudos encontram-se no Museu Carlos Machado.

204



Ficha descritiva

N.°9

Titulo [Justificacdo]: Teofilo Braga (1843-1924)

Data de Inauguracao: 24 de fevereiro de 1943 (P. Delgada)

Localizacao atual: Avenida Kopke, S. José.

Autor (data): Antonio Teixeira Lopes (1866- 1942).

Data [Justificacdo]: 1916, gravado sobre o busto.

Assinada [Justificacdo]: TEIXEIRA LOPES, gravado sobre o busto.

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominacao: Estatuaria Publica — Busto.

Matéria: Bronze patinado.

Técnica: Fundicio.
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Ficha descritiva

N.°10

Titulo [Justificacao]: Alberto I, Principe do Modnaco (1848-

1922)

Data de Inauguracao: 2004 (P. Delgada).

Localizacao atual: Avenida Infante D. Henrique, S. Pedro.

Autor (data): Francois Cogné (1876- 1952)

Data [Justificagdo]: Sem data.

Assinada [Justificacdo]: F. Cogné, gravado sobre a lateral do busto, a direita do observador.
Também apresenta a marca da fundidora, gravada em baixo relevo, do mesmo lado:

(...llegivel) BARBEDIENNE, Paris. Tendo sido utilizado o processo de fundo perdido.

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominacao: Estatuaria Publica — Busto

Matéria: Bronze.

Técnica: Fundicdo: técnica de fundo perdido.
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Ficha descritiva

N.°11

Titulo [Justificacido]: Roberto Ivens (1850- 1898)

Data de Inauguracao: (?)

Localizacao atual: Avenida Roberto Ivens, S. José.

Autor (data): José Moreira Rato (1860- 1937)

Data [Justificagdo]: Indeterminado.

Assinada [Justifica¢io]: JOSE MOREIRA RATO & F. // L DO CORPO SANTO 33 (ou 88
ou 83) // LISBOA, gravado no lado esquerdo da base.

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominacao: Estatuaria Publica — Busto.

Matéria: Pedra — Marmore

Técnica: Talhe Indireto
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Ficha descritiva N.°12

Titulo [Justificacdo]: Coronel Francisco Afonso Chaves (1857-
1926)

Data de Inauguracao: 26 de janeiro de 1958

Localizacao atual: Alameda Duque de Braganga (Relvao), S.
Pedro.

Autor (data): Numidico Bessone Borges de Medeiros Amorim (1913-1985)

Data [Justificacdo]: Sem data. 1958 (Data da Inauguragio)

Assinada [Justificacdo]: Sem assinatura. Numidico Bessone (Autor)

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominacao: Estatuaria Publica — Busto

Matéria: Bronze patinado

Técnica: Fundi¢cdo
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Ficha descritiva

N.°13

Titulo [Justificacdo]: José Cordeiro (1867-1908)

Data de Inauguracio: 19 dezembro de 1970.

Localizacao atual: Rua Jos¢ Cordeiro, S. Pedro.

Autor (data): Anjos Teixeira (1880-1935)

Data [Justificacdo]: 1911, gravado na parte de tras da pega, sobre a base.

Assinada [Justificacdo]: Anjos Teixeira, gravado na parte de tras da pega, sobre a base.

Faz igualmente referéncia 4 fundidora:“ P. CONVERSET FONDEUR // Paris”

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominagao: Estatuaria Publica — Estatua de vulto perfeito.

Matéria: Bronze.

Técnica: Fundicio.
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Ficha descritiva

N.°14

Titulo [Justificacdo]: Dr. Luiz Bettencourt (1873-1939)
Data de Inauguracao: 25 de novembro de 1973.

Localizacao atual: Rua Conselheiro Luis Bettencourt, S. José.

Autor (data): Alvaro Raposo de Franga (n.1940)

Data [Justificacdo]: (ilegivel...), gravado na parte de tras do busto.

Assinada [Justificacdo]: R. DE FRANCA, gravado na parte de tras do busto.

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominacao: Estatuaria Publica — Busto.

Matéria: Bronze patinado.

Técnica: Fundicio.
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Ficha descritiva N.°15

Titulo [Justificacao]: Adao
Data de Inauguracao: 8 de julho de 1968 (?)

Localizacao atual: Rua Conselheiro Luis Bettencourt, S. José.

Autor (data): Antonio Duarte (1912-1998)

Data [Justificacdo]: ndo gravada

Assinada [Justificacdo]: A. DUARTE, gravado na parte de baixo

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominacao: Estatuaria Publica — Alto-relevo

Matéria: Bronze patinado

Técnica: Fundi¢cdo
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Ficha descritiva N.°16

Titulo [Justificacdo]: Dr. Armando Cortes-Rodrigues (1891-
1971)

Data de Inauguracao: 1997 (?)

Localizacao atual: Rua Armando Cortes- Rodrigues, S. Pedro.

Autor (data): José Maria Frangca Machado (n.1941)

Data [Justificacdo]: 96, gravado na parte de tras, sobre a base da cabega.

Assinada [Justificac¢do]: J. FRANCA MACHADO, gravado na parte de tras, sobre a base da

cabeca.

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominagao: Estatuaria Publica — Cabega.

Matéria: Bronze.

Técnica: Fundicio.
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Ficha descritiva

N.*17

1918)

Titulo [Justificacdo]: Os Mortos da Grande Guerra (1914-

Data de Inauguracio: 26 de abril de 1936.

Localizacao atual: Muralha do Castelo de S. Bras, S. José.

Autor (data): Raul Lino (1879-1974); Diogo de Macedo (1889- 1959)

Data [Justificagdo]: Sem data visivel.

Assinada [Justificacdo]: Sem assinatura visivel.

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominacao: Estatuaria Publica — Alto-Relevo.

Matéria: Pedra de lioz de Sintra.

Técnica: Talhe Indireto.

Dimensdes (Altura x Largura x Profundidade): A (figuras): 4 metros**

484 Segundo a informagio constante no jornal Correio dos Agores (29 de Abril de 1936).
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Ficha descritiva N.°18

Titulo [Justificacdo]: Dr. José de Almeida Pavao (1919-2003)
Data de Inauguracio: 6 de dezembro de 2004.

Localizacao atual: Praceta Prof. José de Almeida Pavao, S.
Pedro.

Autor (data): Alvaro Raposo de Franga (n.1940)

Data [Justificagdo]: MM e IV, que corresponde a 2004, gravado sobre a base, na parte de tras
do busto.

Assinada [Justificacdo]: RAPOSO DE FRANCA, gravado sobre a base, na parte de tras do

busto.

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominacio: Estatuaria Publica — Busto.

Matéria: Bronze patinado (busto) e cimento (base).

Técnica: Fundicio.

214



Ficha descritiva N.°19

Titulo [Justificacdo]: S. Miguel Arcanjo
Data de Inauguracao: 29 de setembro de 1955

Localizacao atual: Praga/ Praceta do Municipio, S. Sebastido.

Autor (data): Numidico Bessone Borges de Medeiros Amorim (1913-1985)

Data [Justificacdo]: sem data (trabalho realizado durante a fase académica — anos 30/40)*

Assinada: sem assinatura.

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominacao: Estatuaria Publica — Estatua de vulto perfeito.

Matéria: Bronze Patinado.

Técnica: Fundicio.

Dimensées (Altura x Largura x Profundidade): A 280 x L 120 x C 75 cm.

485 Consultar artigos: “Apoiando uma Ideia” in Correio dos A¢ores, novembro de 1953, p.1;
“ Na entrada da cidade de Ponta Delgada so ficard bem o Arcanjo, Patrono da ilha” in Correio dos Agores,
novembro de 1953, p.1.
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Ficha descritiva N.°20

Titulo [Justificacido]: O Emigrante
Data de Inauguracao: 7 de maio de 1999.

Localizacao atual: Avenida Teo6filo Braga, S. José.

Autor (data): Alvaro Raposo de Franga (n.1940)

Data [Justificacdo]: 98, gravada a esquerda do observador, sobre a lateral da base das figuras.

Assinada [Justificagdo]: RAPOSO DE FRANCA, gravada a esquerda do observador, sobre a
lateral da base das figuras.
Referencia também a fundidora responsavel: FUNDICAO — LAGE.

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominacao: Estatuaria Publica- grupo de trés estatuas de vulto perfeito.

Matéria: Bronze.

Técnica: Fundicdo

Dimensdes (Altura x Largura x Profundidade): A: 3 metros.
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Ficha descritiva N.°21

Titulo [Justificacido]: O Bombeiro
Data de Inauguracao: setembro de 2000

Localizacao atual: Rua de S. Gongalo, em frente ao Quartel dos
Bombeiros de P. Delgada, S. Sebastido.

Autor (data): Alvaro Raposo de Franga (n.1940)

Data [Justificacdo]: Sem datacdo visivel.

Assinada [Justificacdo]: Sem assinatura visivel.

Super-Categoria: Artes Plasticas

Categoria: Escultura

Denominacao: Estatuaria Publica - Estatua de vulto perfeito.

Matéria: Bronze.

Técnica: Fundicdo
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