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INTRODUGAO

A escolha do tema, que se centra na discussao sobre O Papel da Curadoria como
Difusora de Arte Contemporéanea, foi sustentada pelo meu interesse em desenvolver
competéncias metodolégicas e de envolvimento pratico em situagdes reais, acerca de
uma pratica que se tem vindo a desenvolver na esfera da arte contemporanea, a
Curadoria. Justifica-se além disso no contexto atual, em que se verifica um crescente
movimento a favor da arte contemporanea na Regido Autonoma dos Acgores, com o
surgimento e reconhecimento de diversos artistas plasticos e com o projeto de um Museu
de Arte Contemporanea, o Arquipélago — Centro de Artes Contemporéneas, criado como
polo dinamizador de manifestacdes artisticas e culturais, o qual pretende colocar o
arquipélago dos Agores na senda transatlantica de intercambios entre pessoas,
acontecimentos e culturas de grande relevéncia para o panorama artistico
contemporaneo.

A frequéncia do estagio possibilitou a colaboragédo com a Appleton Square, sita na
Rua Acacio Paiva n°27 R/C em Lisboa - espacgo privilegiado de recepgao e circulagao de
arte contemporanea - e consequente participagdo nos projetos curatoriais desenvolvidos
por curadores independentes, no ambito da programagao da galeria. A interagdo com
profissionais especializados em curadoria tornou-se, para mim, uma das principais
vantagens/beneficios tendo em vista a obtengao de informagéao tedrica e conhecimentos
especificos na referida area. Assim sendo, este estagio teve como principal objetivo a
contribuicdo para o estudo das praticas curatoriais no processo de concepg¢ao e de
montagem de uma exposic¢ao, partindo de reflexdes metodolégicas e do envolvimento
pratico em situagdes reais, circunstancias estas que so se tornaram exequiveis com a
possibilidade de integracao neste estagio académico.

No seguimento das atividades curatoriais programadas pela Appleton Square,
aplicou-se uma metodologia que foi desenvolvida para acompanhar as diferentes etapas
do estagio. Primeiramente, foi feita a recolha de fontes orais e iconograficas, fotografias
do processo curatorial; seguidamente foram desenvolvidas atividades curatoriais, os
passos do processo de concepgcdo de uma exposigcdo e consequente montagem foi
variavel, dependente de varios fatores que sao inerentes as caracteristicas particulares
do artista, do local, do curador, do envolvimento e dinamismo por parte do galerista e até

do que se espera por parte do publico. Das atividades curatoriais desenvolvidas ao longo
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do estagio, inclui-se a selegao de artistas e de obras, a colaboragdo com curadores e
artistas e ainda atividades de produgédo e programagao, desenho de exposigdes, gestao
do espago de exposigdo, orcamentacao de projetos, calendarizagcdo de exposigoes,
montagem e desmontagem de exposi¢gdes, comunicagao, levantamentos fotograficos e
audiovisuais.

Este documento sera desenvolvido sob a forma de relatorio, sendo o resultado de
um periodo de trabalho de seis meses, com inicio a 7 de janeiro e término a 30 de junho
de 2013, desenvolvido na Instituicdo Appleton Square, tendo sido Vera Appleton, diretora
da instituicdo, a responsavel pelo acolhimento do estagio. O estagio enquadrou-se no
ambito do 2° ano do ciclo de estudos do Mestrado em Patrimoénio, Museologia e
Desenvolvimento (Artigos 13° e 14° do Regulamento do Ciclo de Estudos conducente ao
grau de Mestre da Universidade dos Agores), sob orientacdo académica da Professora
Doutora Maria Isabel Soares de Albergaria, responsavel pelas orientagdes metodologicas
e sob coorientagcdo do Mestre Jodo Silvério, responsavel pela orientagao dos projetos
curatoriais desenvolvidos no ambito deste estagio.

Posto isto, este documento em forma de relatério, foi dividido em cinco capitulos,
sdo eles:
Capitulo 1: E feito o enquadramento teérico sobre curadoria, a analise etimoldgica da
palavra, as diferengas entre curador e comissario, assunto que atualmente tem sido muito
discutido. Com o crescente aumento de exposigdes, tanto em museus como em galerias
de arte, abordaremos, ainda, questdes que remetem para o campo de atuagcdo da
curadoria como difusora de arte contemporanea: a importancia e o papel do curador, bem
como as fungdes que desempenha, segundo a analise bibliografica dos autores Louisa
Buck e Daniel Mcclean. Embora cada curadoria tenha as suas especificidades, existem
certos protocolos que servem de principios orientadores a elaboragdo das mesmas, como
sejam: selegao do/s artista/s, conhecimento e estudo da sua obra, desenvolvimento da
proposta; financiamento; acordo (contrato); produ¢cdo e montagem; publicitacédo e
documentacéo.
Capitulo 2: E apresentada a instituicdo de acolhimento do estagio: a Appleton Square,
abordando aspectos como o seu histérico e publicos, a sua missdo e programacgao.
Analisaremos, por ultimo, o projeto de arquitetura desenvolvido para o espago da galeria

e a sua relacao com o White Cube.
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Capitulo 3: E relatado o estagio na sua vertente pratica, analisando as fungbes que
fomos desempenhando nas exposigdes que decorreram no periodo do estagio. Foram
analisadas as seguintes exposic¢oes:

1° - A exposigdo Erosion de Monica de Miranda, artista emergente com uma obra
autobiografica muito consistente. Um projeto itinerante com projecéo a nivel internacional
e com curadoria de Gabriela Salgado.

2° - A exposi¢cdo Uma faca na areia do fotografo e diretor do Centro de Artes Visuais de
Coimbra Albano Silva Pereira, artista conceituado com obra reconhecida, nomeado para
o prémio BESphoto 2013. Esta exposicdo teve curadoria do artista plastico Julido
Sarmento. Teve artigo publicado no semanario Sol, por José Cabrita Saraiva em 22 de
marc¢o de 2013, sendo sugerido por Silvia Souto Cunha na revista no suplemento Sete da
revista Visdo de sete de marco de 2013.

3° - Projeto independente EMPTY CUBE com o designer Filipe Alarcéo e curadoria de
Jodo Silvério.

4° - A exposicao Um dia de chuva de Jodo Seguro, um jovem artista plastico que
mereceu a critica na revista Actual do Jornal Expresso de quatro de maio de 2013.

5° - A exposicao Les Apaches de Vasco Barata, mostra esta onde o artista expdés um
video, exibido pela primeira vez em Lisboa. No ambito desta exposicao, realizou-se ainda
uma Performance concedida pelo artista e por Andresa Soares (atriz) e ainda uma visita
guiada com a presenca do artista aos alunos do Mestrado em Gestdo Cultural da
Universidade Carlos Il de Madrid. Esta exposi¢cado teve um artigo publicado no jornal
Publico, no suplemento Ipsilon de sete de junho de 2013, por José Marmeleira e uma
critica na revista Actual do Jornal Expresso de um de junho de 2013.

6° - A exposicao da artista plastica Ana Yocochi com curadoria de Ana Anacleto, na qual
foi realizada uma performance, levada a efeito pela propria artista, aquando do
encerramento da mostra.

7° - A exposicdo Estes e outros encontros, obras das cole¢ées da Fundagdo Arpad
Szenes-Vieira da Silva e Fundagéo Luso-Americana para o Desenvolvimento, realizada
na Fundacao Arpad Szenes-Vieira da Silva com a parceria da Fundac¢ao Luso-Americana
para o Desenvolvimento com curadoria de Jodo Silvério, uma parceria que possibilitou a
mostra de obras de oito artistas, representados na Colegdo da Fundacido Luso-
Americana para o Desenvolvimento, algumas delas pouco conhecidas e pouco vistas

pelo publico; foram ainda expostos, oito desenhos da artista Maria Helena Vieira da Silva,
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obras da Colegdo da Fundacdo Arpad Szenes-Vieira da Silva, igualmente pouco
mostradas.
Capitulo 4: S&do analisadas as metodologias do processo de concepg¢do e montagem de
cada curadoria apresentada na Appleton Square, assim como na Fundagdo Arpad
Szenes-Vieira da Silva aquando da exposicao Estes e outros encontros, obras das
colecbes da Fundacao Arpad Szenes-Vieira da Silva e Fundacdo Luso-Americana para o
Desenvolvimento.
Capitulo 5: E feita uma reflexdo critica do estagio, atendendo aos pontos fortes e aos
pontos fracos, as competéncias adquiridas, as maiores dificuldades e recomendacdes
para futuros curadores ou interessados em questdes curatoriais.
Por ultimo sera apresentada a conclusao, refletindo o papel do curador, as suas funcdes
e porque me motivo é a Curadoria uma pratica que desencadeia a producao e difusao da
Arte na nossa contemporaneidade.

Deste relatorio constam ainda os Apéndices, que incluem as entrevistas
realizadas a Vera Appleton; Filipe Alarcao; Jodo Silvério; Jodo Seguro e Vasco Barata e
material relativo a cada um dos projetos curatoriais e os Anexos, que reunem o material

de divulgagao das exposi¢des, folhas de sala de cada uma das exposi¢des e por ultimo o

Clipping.
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Capitulo 1. ENQUADRAMENTO TEORICO: A CURADORIA.

Atualmente a curadoria de arte contemporanea desempenha um papel central na
promocao da criacdo artistica, sendo também um importante contributo para a exposicao,
enquanto dispositivo demostrativo da obra de arte e a arte contemporanea tornou-se, por
isso, acessivel a um mais vasto e diversificado publico. No entanto a pratica da curadoria
tem raizes muito antigas na histéria da civilizagdo ocidental, como veremos mais a frente.
Para entendermos a pratica curatorial como um processo em constante evolugao e
desenvolvimento € preciso remontar as origens do museu e das primeiras exposi¢des e a
pratica ancestral que Ihe deu origem: o colecionismo”.

O ato de colecionar remonta as primeiras civilizagoes, tendo os motivos para a
colecta dos objetos sido sempre diversificados, dependendo de questbes de ordem
politica, religiosa ou social.

Na antiguidade, os egipcios produziam e colecionavam objetos, colocando-os em
santuarios, palacios e sarcofagos com finalidades contemplativas. Na Grécia as primeiras
exibicbes de obras de arte eram feitas nos templos, onde se guardavam os tesouros
atenienses (Thesaurus), considerados os primeiros nucleos museologicos destinados a
exibicdo de ouro, prata, bronze e outros metais preciosos. Nasce assim a génese do
Museu (do grego Museion). Podemos afirmar que o comissariado, na sua expressao
remota tem a sua primeira manifestagdo na Grécia Antiga quando o governador Péricles
encarrega o escultor Fidias do projeto de decoragado do Partenon (uma vez que é uma
obra encomendada). Em Roma, a palavra Museu servia para referir-se as villae privadas,
compostas de palacios, templos, jardins e esculturas, aqui aconteciam reunides
filosoficas. Aqui exibiam-se as colegbes dos governantes, compostas por pecas de
marfim, bronze, pedras preciosas, tapecarias e madeiras nobres. Estas villae romanas
eram consideradas um grande museu ao ar livre, lugares de exibicdo e de transagao de

obras de arte?.

' A. Desvallées e F. Mairesse. Key Concepts of Museology. ICOM. 2010. P. 26. “...a collection may be
defined as a set of material or intangible objects (works, arte-facts, mentefacts, specimens, archive
documents, testimonies etc.) which an individual or an establishment has assembled, classified, selected, and
preserved in a safe setting and usually displays to a smaller or larger audience, according to whether the
collection is public or private.”

2 F.H. Hernandez. Manual de Museologia. Madrid. Editorial Sintesis. 2001 (1998). p15.
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Ja na |ldade Média, com a queda do império romano, o colecionismo assume um
outro cariz, da-se o aparecimento do conceito de Thesaurus, colecdes formadas a partir
de saques feitos nas cruzadas, desempenham um papel fundamental na Igreja, uma vez
que esta passa a ser o centro do mundo artistico. O colecionismo passa agora a englobar
objetos, paramentos liturgicos, relicarios, manuscritos, pedras preciosas, entre outras,
estas colegbes exaltam o sentido de valor material e simbdlico dos objetos. Com o passar
do tempo este conceito foi sofrendo alteracdes, as colecbes passam a valorizar a
importancia historica, artistica e documental dos objetos com a inclusdo de livros e
reliquias nas suas aquisi¢des. Ao chegarmos a época renascentista, grande parte das
cole¢des sao oriundas de familias italianas de grande prestigio como é o caso dos
Médicis (considerados os primeiros mecenas). Estas familias revelam um grande
interesse em adquirir obras de arte, uma vez que possuir uma colecdo era sinébnimo de
gosto apurado de proximidade com o ideal de beleza, distinguindo assim as classes que
exerciam o poder politico. Neste contexto, surgem por volta da segunda metade do
século XVI os primeiros Gabinetes de Curiosidades considerados os primeiros museus
de historia natural, constituidos por colegdes de elementos naturais (minerais, espécimes
botanicos e zooldgicos), designados de naturalia ou, no caso de objetos produzidos pela
mio do homem, designados artificialia®. Estas salas que albergam objetos raros
concentram/resumem o sentido do colecionismo renascentista. O Palacio dos Uffizzi
(1560-1581), remodelado por Buontalenti € o primeiro edificio a ser transformado em
grandes galerias, que albergavam entre outras a colegcdo dos Médicis.

Nessa época, assiste-se a uma mudanca na composicdo das colegoes,
transitando da colecao de objetos dos Gabinetes de Curiosidades para uma visao
maneirista, dos Kunstkammer ou Cabinets d’amateurs®, que se assemelham a uma
galeria de pinturas onde existe uma descricdo dos quadros, embora ndo se mencionasse

o nome dos artistas. O século XVII encerra uma das mais importantes etapas do

® Cf. Rudolf Distelberger, "Quanta rariora tanta meliora" The Fascination on the Foreing in Nature and Art, in
AAVV, Exotica: the portuguese discoveries and the Renaissance kunstkammer, Lisboa, Fundagéo Calouste
Gulbenkian, 2001, pp. 21-25.

4 “(...) the word cabinet was used to describe either a collection of curiosities or the place where decorative art
material was housed. (...) used in (...) French. In German, Kabinett or Kammer were used, normally prefixed
to give it greater precision, for example Naturalienkabinett, Wunderkammer (normally natural science
collections) and Rustkammer (arms and armour).” Lewis Geoffrey “Introduction” in J.Thompson. Manual of
Curatorship — A Guide to Museum Practice. Oxford. Jordan Hill. 1992 (1984), p. 8.

10
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colecionismo, devido ao inicio da comercializacdo de obras de arte, que veio afetar o
conceito de colecionismo previamente existente, originando uma dispersdo das colecbes
um pouco por toda a Europa. Surge ainda em 1683 a criagdo do primeiro Museu de
caracter publico, o Museu Ashmolean em Oxford®, que mais tarde viria a criar uma
espécie de manual de normas que incluia descricbes das funcdes administrativas, de
catalogacédo, de conservagao e inventariagdo e ainda de horarios de funcionamento e de
visitas. A criagcdo deste museu, veio comprovar que era possivel obras de colecbes
privadas serem mostradas ao publico.

Ja no século XVIIl, mais precisamente em 1727, surge um tratado teorico
designado Museographia®, redigido por F. Gaspar Neickel, onde sdo descritas as
orientacdes para a classificacdo, conservacao e exposicao das colec¢des, sobretudo das
expostas nos gabinetes de curiosidades, desde a exposicdo correta de objetos e
espécimes naturais, a disposi¢cao da luz. A criagdo do Museu do Louvre em 1793, surge
como consequéncia da Revolugdo Francesa e dos ideais iluministas, tomando um
caracter de interesse publico e contribuindo para a formacdo dos visitantes. O Museu
torna-se assim um veiculo de divulgagado do conhecimento e de democratizagéo da arte,
cujo modelo se difunde por toda a Europa.

Durante o século XIX, surgiram por toda a Europa museus (institui¢des) criados a
partir de colec¢des privadas de natureza diversificada, que tiveram como principal funcéo
a sua vertente pedagogica e a conservacdo dos objetos. Esta tipologia de museu perdura
até aos nossos dias’, no entanto inicia-se uma crise acerca do conceito do museu, uma
vez que na segunda metade do século XX, muitos sdo os criticos de arte, tedricos e
artistas que questionam o atuacao destas instituicoes, é neste contexto que o artista

Marcel Broodthaers's, decide abrir a sua casa/atelier e criar o seu Musée d'Art Moderne,

®Idem, p. 21.

6 http://www.museoimaginado.com/MUSEOLOGIA.htm. (2013.6.4; 17h)

” Veja-se os estatutos adotados pelo ICOM (Comité Internacional dos Museus, criado em 1946), durante a
212 Conferéncia Geral em Viena, Austria, em 2007: “O museu é uma instituicdo permanente sem fins
lucrativos, ao servigo da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva,
investiga, comunica e expde o patrimonio material e imaterial da humanidade e do seu meio envolvente com

fins de educacao, estudo e deleite.”

11
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Département des Aigles® (1968-1972). Este, viria a servir como um dispositivo de
atuacao, enquanto reacdo critica a instituicdo museu. O seu museu ficticio, questiona a
nocao de colecdo uma vez que decide instalar prateleiras vazias e réplicas de postais,
levantando questdes de original e copia, objetos artisticos e nao artisticos, ficgcdo e
realidade. Em 1972, expde no Kunsthalle Dusseldorf com a exposicdao “Musée d’Art
Moderne, Département des Aiges, Section des Figures” onde apresenta uma vasta
colecao de representagdes de aguias. A exposigao incluia pintura, escultura, mobiliario,
postais, etc; anexados aos objetos existia uma nota que atestava que esses mesmos
objetos poderiam nao ser considerados obras de arte, apesar de os objetos serem
expostos numa instituicido museologica. A critica de Broodthaers consiste na nivelagao de
todos os objetos expostos, uma vez que uma pintura de Gerhard Richter que integrava a
exposicdo € uma obra de arte. Para estes artistas os museus ndo passam de meros
depositarios de objetos inanimados; a mostra e disposicdo de grandes quantidades de
obras tornam o percurso expositivo obsoleto, e dai a necessidade de criacdo de uma
nova museologia®.

O termo Nova Museologia aparece no fim dos anos 1980'°, sendo resultado de
uma critica sobre o papel social e politico adoptados pelos museus. Segundo Bernard
Deloche “Museology is the philosophy of the museal field which has two tasks: (1) it
serves as metatheory for the science of intuitive concrete documentation, (2) it provides
regulating ethics for all institutions responsible for managing the intuitive concrete
documentary function”"".

Na linha do pensamento moderno do inicio do séc. XX surgem varias tentativas
de subversdo do modo como tradicionalmente eram organizadas as exposigbes. E
importante referir que 0s museus contemporaneos mudaram, seguindo a mesma
estrutura dos museus do século XIX, mas é preciso ter em linha de conta que as obras
contemporéneas assumem formas e dimensdes diferentes, que se inserem e sao

produzidas em contextos muito especificos. Como tal, necessitam de infraestruturas que

8 M. Leal. “A verdade da mentira - O museu como dispositivo ficcional na obra de Marcel Broodthaers” -
Revista de Comunicagdo e Linguagens, n° 32, Lisboa, Reldégio de Agua, Julho de 2003 in
http://www.virose.pt/ml/textos/v_m_completo.html. (2013.10.20; 15h)

o Museologia, ciéncia aplicada ao museu. Estuda a historia e a razdo da existéncia dos museus, o seu papel
na sociedade, os seus sistemas de investigagédo, educagao e organizagéo. (Definigdo do ICOM, 1970)

% A. Desvallées e F. Mairesse. Key Concepts of Museology. ICOM. 2010, p. 55.

" Idem, p.56.

12
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estejam adaptadas a estas novas condicionantes, seja em espago, iluminacao,
climatizagdo ou ainda a nivel tecnologico. Os diretores de museus encetaram um trabalho
com os artistas, arquitetos e designers no sentido de dar uma renovagdo e
reconfiguragdo aos museus como uma extensao da vida contemporanea.

Segundo Paul O’Neill, o novo discurso curatorial contém trés décadas distintas:
1960, 70 e 80. Nos anos que antecederam a década de 1960, as exposi¢des eram ja
organizadas por profissionais qualificados, comissarios (ver ponto 1.1) e diretores de
museu. No entanto, estes profissionais tinham um papel reservado e institucionalizado'?,
surgindo por isso uma necessidade de mudar a forma de expor, questionando-se a
eficacia das praticas estéticas e expositivas instituidas. E aqui que surgem os projetos
curatoriais que desenvolveram uma relagdo entre conceito e espago expositivo,
contribuindo deste modo para o incremento de exposicoes, de producdo e de mediacao
artistica, dando origem a uma nova abordagem acerca de como a arte deve ser tratada.
Com o surgimento de novas correntes artisticas nos anos 60, voltadas para estratégias
mais conceptuais, os artistas sentem uma necessidade de ver as suas obras expostas de
forma mais autonoma. Como afirma Paul O Neill: “(...) artists and designers (...) beginning
to question the efficacy of aesthetic practice as part of a wider critique of the “bourgeois
institution of art” made by groups such as the Dadaists, the Constructivists, and the
Surrealists”™.

Muitos destes artistas vém a exposicao das suas obras como um eficaz veiculo
das suas ideias e pensamentos de critica social. Entre os anos de 1960 a 1970 surgem
nomes como Lucy Lippard™, Harald Szeemann™ e Seth Siegelaub'®, curadores
independentes que comegam a produzir exposicdes internacionais operando fora de uma
Instituicdo. Harald Szeeman realizou a exposicao When Attitudes Become Form: Works —
Concepts — Processes — Situations — Information, em 1969, no Kunsthalle de Berna,

Suigca. Harald Szeeman foi considerado o pioneiro no modo como sustentou o seu

12 Papel institucionalizado enquanto curador de museu, “...tradicional duties are based on the running of a
permanente collection and to them must be added the fact of arranging temporary exhibitions.” Lawrence
Alloway, “The great curatorial Dim-out”, in R. Greenberg. [et al.]. Thinking about Exhibitions. Routledge,
London and New York. 1996, p.221.

' p. O'Neill. The Culture of Curating and the Curating of Culture(s). The MIT Press. 2012, p. 10.

" Nova lorque, 1937-...

'* Berna, 1933-2005

6 Nova lorque, 1941-...
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discurso curatorial, introduzindo numa mesma mostra diferentes tendéncias e expressoes
de arte contemporanea, tais como, Arte Conceptual, Arte Povera, Pés-Minimalismo e
Land Art". Para o mundo artistico, o ecletismo das tendéncias e dos artistas escolhidos
permitiram uma nova concepgdo museografica: as paredes e o chao foram cobertas de
obras compostas por materiais distintos, os artistas foram convidados a instalarem, eles
préprios, as suas obras, ou na auséncia dos mesmos, foram seguidas as instrugdes de
montagem das obras indicadas pelos artistas. Foram produzidas novas relagdes entre
obras/espacos, obras/obras e obras/visitantes, contribuindo para que esta exposicao
efémera, segundo Jean-Marc Poinsot, ganhasse vida prépria. “Imagination and
organizational effort combined to unite certain works under certain conditions to provoke a
chain reaction, leaving the impression of the complete autonomy of the work in relation to
the person who conceived it.”"® Esta exposicdo foi de tal modo um marco na histéria da
curadoria, que por altura da Bienal de Veneza de 2013 a Fundacdo Prada a apresenta
“When Attitudes Become Form: Bern 1969/Venice 2013""°, pelas maos do curador
Germano Celant; depois de uma pesquisa pelos registos literarios e fotograficos foi
possivel identificar e reunir todas as obras originais apresentadas em 1969, esta
exposicao teve como proposito revisitar as vanguardas artisticas dos anos 60 assim
como enfatizar o importante contributo dado pelo curador a pratica curatorial.

Com a necessidade de transformacado do método expositivo tradicional, a partir
dos anos 60, os curadores passam a incluir o visitante na experiéncia estética da
exposicdo e esta interagcdo é, sem sombra de duvida, resultado das relacbes e
significados produzidos através destas novas leituras de interpretagdo da exposigao.
Muitos dos artistas representados nestas mostras consideraram a exposicdo como um
contexto didatico acerca do seu trabalho, surgindo a necessidade da existéncia de uma
leitura acerca do mesmo na sala de exposicao. O aparecimento da performance trouxe a
galeria uma dindmica nunca antes vivenciada, o local da mostra tornou-se para os
artistas um prolongamento do seu atelier, estabelecendo com os visitantes uma ligagao

que os tornava parte do processo de concepg¢ao do projeto artistico.

" Movimento que define um trabalho realizado diretamente sobre a natureza.
'® Jean-Marc Poinsot, “Large Exhobitions — A sketch of a typology™
Exhibitions. Routledge, London and New York. 1996, p. 49.

19 http://www.prada.com/en/fondazione/cacorner#exhibition! (2013.10.20 15h)

- in R. Greenberg. [et al.]. Thinking about
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Em 1969, Seth Siegelaub realizou a primeira exposicdo de grupo em que o
catalogo fazia parte da exposi¢éo, ndo s6 como fonte documental, mas ainda como parte
das obras que compunham a exposi¢cdo. Foram realizadas trés exposicdes, em que
trabalhou numa relagdo muito proxima com um grupo de quatro artistas conceptuais:
Robert Barry?®, Douglas Huebler?', Joseph Kosuth? e Lawrence Weiner®®. A primeira das
trés exposicoes, seria intitulada January 5-31, 1969%*. Aqui a maior parte das obras foram
mostradas no catalogo sendo que as restantes foram mostradas no espago da galeria; na
segunda, a exposigao jully — august — september, 1969, ainda do mesmo ano, 0s
trabalhos dos artistas estavam dispersos um pouco por toda a América do Norte e da
Europa. O catalogo desta exposi¢cao constituia ndo sé uma fonte documental, mas
também uma obra de arte em si, sendo uma peca fundamental da exposicdo, acabando
por se tornar um modelo para futuras exposi¢cdes. Siegelaub tera mesmo afirmado que a
arte que lhe interessava podia ser transmitida, ndo s6 através das obras em si, mas
também através de catalogos e livros de arte: “When art does not any longer depend
upon its physical presence, when it has become an abstraction, it is not distorted and
altered by its representation in books and catalogues. It becomes primary information,
while the reproduction of conventional art in books and catalogues is necessarily
secondary information”®.

Ainda em 1969, Lucy Lippard realiza uma exposigao intitulada 557,087 no Museu
de Arte de Seattle e seguidamente 995,000 na Art Gallery de Vancouver. Os numeros
correspondiam ao numero da populacao de cada uma dessas cidades. Estas exposicoes
viriam a levantar questdes sobre a autoria das obras expostas, uma vez que Lucy Lippard
“resolve” instalar, segundo instrugoes do artista ausente, uma obra de arte (de acordo
com Lippard, na impossibilidade de trazer os artistas ao local da exposicao, as pecas
tiveram de ser realizadas por ela), testando assim a fronteira entre o papel do curador
enquanto responsavel pela autoria da producao artistica e pela autoria da sua mediacgao.

“If the artists could do whatever they wanted and call it art, | could do what | wanted and

2 USA, 1936-...

21 USA (1924-1997)

2 USA, 1945-...

# USA, 1942-...

% Na galeria Seth Siegelaub em Nova lorque.

% http://www.galerievangelder.com/latest%20entries.html (2013.3.23 14h)
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call it criticism™®. Foi pedido a cada um dos artistas que elaborasse um cartdo com
dimensdes de 10x15 cm para constar no catalogo das exposigdes, assim como uma obra
de arte. Lucy Lippard incluiu também um cartdo no catalogo da exposi¢éo de Vancouver,
onde ndo so6 constava a informacéo relativa as obras expostas, como também elucidava
as condicionantes do trabalho curatorial que, até entdo, ndo eram do dominio publico.
Foram facultadas informacdes como os erros ocorridos na exposicdo de Seattle, os mal
entendidos acerca das instrugdes para a montagem das obras, os pormenores de ultima
hora, como pecas que ndo constaram devido a atrasos, problemas técnicos e até
questdes meteoroldgicas.

Através destas e de outras exposicoes, tanto os artistas como os curadores,
alcancaram reconhecimento internacional. A concepcdo curatorial destas exposicoes
juntou artistas e obras que de algum modo tinham preocupacgdes conjuntas, o que tornou
a exposicao um meio para aquilo que se pretendia transmitir. Estas exposicées tornam-se
por isso exemplo, e ao mesmo tempo, uma marca dos curadores, como executantes de
exposicdes que tém a capacidade de contextualizar uma grande variedade de obras e
artistas tornando-os uma so, e o resultado dessa pratica é a Exposicao.

A partir deste momento, e com o avancar da década de 70, o papel do curador
sofre uma transformagdo, as exposicboes deixam de ser apenas simples quadros
pendurados nas paredes para se transformar numa organizagdo mais abrangente, que
passa a envolver a producédo de conhecimento, o desenvolvimento cultural. O curador é
agora um intermediario, na criagdo do conceito, na produgdo e na mediacdo das
exposigcdes. Os curadores sdo os mediadores na “teoria da comunicagao” que se traduz
na exposicao; os artistas/emissores, a arte/mensagem e o publico/receptor. Os curadores
criam cada vez mais uma relagao intima com os artistas, processo este que se revelara
muito importante, conforme abordado mais adiante (relagdo artista/curador, ponto 1.1).
Tal como afirma Seth Siegelaub: “My interests were very closely allied to working with
them to devise exhibition structures and conditions that were able to show their work,

which would reflect what their work was about.”?’

% Lucy Lippard em entrevista a H. U. Obrist. Brief History of Curating. JPR | Ringier & Les Presses du Réel.
2011. p. 209.

7 3eth Siegelaub, em entrevista a P. O’'Neill. The Culture of Curating and the Curating of Culture(s). The MIT
Press. 2012, p.25.
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A exposicao Questioning Reality, Pictorial Worlds Today em 1972, de Harald
Szeemann para a Documenta 5 foi, novamente, muito comentada, pelo seu caracter
expositivo ao invés das obras de arte contidas na exposi¢cdo. Szeemann criou um tema,
baseado num conceito que englobou categorias que viriam a dar nome a exposigao,
introduziu também diversos materiais que nao se incluiam no mundo da arte, tais como
pornografia, ciéncia, ficcdo, comédia, cartazes politicos e publicidade. As reagdes dos
artistas expostos nao tardaram a surgir, criando uma relagéo de poder entre o papel do
curador e o dos artistas.

A década de oitenta do século passado, vé surgir muitos curadores
independentes. O curador assume um papel de mediador entre os artistas
Neovanguardistas e a Instituicido Museoldgica, tal como afirma O’Neill quando refere que
arte s6 é arte quando é reconhecida pela instituicdo e pelos que operam dentro do campo
das artes, como acontece com os curadores. “As a critical component of the institution of
art, the act of curating conveys value to art through its presentation and discussion; thus
the curator was seen as a vital insider.”®. O curador passa a ganhar uma importancia
maior uma vez que consegue criar condi¢des para os artistas exporem em espagos
institucionais, desmistificando assim o peso dado anteriormente a Instituicao
Museolégica. E precisamente neste momento que o curador passa a assumir o papel de
autor das exposi¢coes que produz. Surgem entdo grandes exposigdes colectivas, bem
fundamentadas, com temas definidos, que posicionam a curadoria como uma pratica
que molda a exposicdo construindo novas narrativas entre as obras de arte expostas.
Mais uma vez, surge o nome de Harald Szeemann com a exposi¢ao Der Hang Zum
Gesamtkunstwerk, de 1983, que em inglés significa “The quest for the total work of art”®®,
exposicao esta que pretende ser uma obra Unica, constituida por uma combinacgao de
diferentes obras de arte dispostas em conjunto, com um propdsito comum, servindo a
mesma finalidade. Estas décadas trazem um novo discurso, sobre flexibilidade,
transformacdes, colaboragbes entre curadores e artistas. Todas estas mudancas
permitem um novo modo de concepgao das exposicdes. As varias formas de curadoria
tiveram um papel crucial na criagdo, promogao e exposicao de obras de arte, e isso fez

com que as exposi¢cdes pudessem quebrar barreiras e abranger um contexto cultural

2 p_O'Neill. ob.cit. p.28.
% Jean-Marc Poinsot, “Large Exhibitions: A Sketch of Topology” in R. Greenberg. [et al.]. Thinking about
Exhibitions. Routledge, London and New York. 1996, p.56.
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mais amplo e diversificado. O que diferencia a curadoria produzida nos anos 60, 70 e 80
das suas praticas precedentes é que esta deixa de se centrar apenas na exposi¢cao da
obra do artista para passar a incluir e a valorizar também todo o contexto que envolve a
organizacao da exposigcao e a considerar a importéncia do olhar do publico, das galerias,
dos criticos, como receptores fundamentais do processo curatorial.

Segundo Paul O’Neill, ao longo dos ultimos 25 anos, o aumento de exposigdes
internacionais, a criacao de bienais e feiras de arte, trouxeram uma maior visibilidade ao
papel do curador dentro do mundo da arte contemporanea, uma vez que séo
acontecimentos de grande notoriedade. As bienais de arte sdo exposi¢cdes coletivas, de
grande escala, que englobam um grande e diversificado numero de obras de arte. Sdo

"% colocando os seus paises

vistas como mega exposigdes ou “Blockbuster exhibitions
de acolhimento no mapa do mundo artistico e cultural. A Bienal de Veneza, criada em
1895, € uma mostra de arte italiana com espacos reservados para exibir obras de arte de
outros paises convidados; a Bienal de Sao Paulo, criada em 1951, pretendia transformar
a cidade e a sua cultura, como parte de um programa de reconstru¢gao pos-guerra; € a
Documenta (realizada de 5 em 5 anos), criada em 1955, em Kassel, foi uma iniciativa
para reconciliar a Alemanha com o resto do mundo apds a segunda guerra mundial.*’
Sao alguns dos exemplos dessa visibilidade a escala mundial, “The biennial is now the
default exhibition model across the world, its capacity as a promotional tool for nations
and city branding making it irresistible to cultural policymakers, to such an extent that it
has become a homogenizing force — a model to be copied rather than subverted.”*?
Segundo Carlos Basualdo®™ as bienais seguem o proposito de dar visibilidade
internacional ao pais de acolhimento do evento, prestigiar a arte contemporanea, fazer da
cidade um local de modernidade, mas acima de tudo desenvolver a economia. Estas sdo
as exposicoes que melhor representam a nossa contemporaneidade. O modelo das
bienais segue um padrdo comum, a escolha de um curador ou grupo de curadores, que €

o criador do conceito da exposi¢cdo, a quem cabe descobrir novos artistas e novas obras

% John Miller, “The show you love to hate: A psychology of the mega-exhibition” in R. Greenberg. [et al.].
Thinking about Exhibitions. Routledge, London and New York. 1996, pp. 269-274.

¥ P. O'Neill. The Culture of Curating and the Curating of Culture(s). The MIT Press. 2012, p.147.

%2 Idem, p.51.

% Carlos Basualdo, “The Unstable Instituion” in P. Marinola. What Makes a Great Exhibitions. PElI —

Philadelphia Exhibitions Initiative. 2006, pp. 52-61.
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de arte para a exposicdo. Como refere Basualdo, o papel do curador evolui, do tradicional
curador de museus, responsavel pelas exposi¢cdes, para o organizador do conceito do
grande evento, tentado a mediar entre o sistema tradicional validado pelos historiadores
da arte e as novas ideias e praticas que este tipo de evento requer. Neste sentido a

pratica da curadoria difere da sua antecessora.

“But the specific incarnation of the curator is no accident; inasmuch as these
are art professionals who must respond to a variety of extra-artistic conditions
and questions, their work is necessary different from that of those who
preceded them. The type of knowledge they put into practice becomes less
and less retrievable from the perspective of the critic and the art historian,
even if this is still a highly particular and specific kind of knowledge. The chain
of meaning that makes sense of the group of practices assembled for such a
show will necessarily be constructed around an interrogation of local histories
and contexts, though always in terms of their possible relationship to the

presumed internationalist horizon”**.

O curador tem de ser capaz, na sua pratica curatorial, de produzir diferentes
formas relativas ao conhecimento, interligando a histéria, a cultura e a pratica artistica (do
contexto local) com a internacionalizagédo destes eventos. As bienais com as suas
“Blockbuster exhibitions”, estardo sempre associadas ao capitalismo, ao turismo cultural
(visitas aos museus e monumentos, que tiveram o seu aumento com a democratizagao
da cultura). A pratica do discurso curatorial evolui, desde o colecionismo onde os objetos
estavam apenas ao alcance de alguns, para se tornar visivel, reconhecida e valorizada
na nossa contemporaneidade no campo da arte moderna e contemporanea — dando
maior visibilidade ao profissional por detras desse trabalho, o curador; a nova retorica
criada ao longo dos anos tornou-se consistente, tornando o curador responsavel pela
producdo/mediacao/exposicao do trabalho do artista, através das exposicoes que

desenvolve na sua pratica curatorial.

34 Idem, p.59.
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1.1. 0 QUE E A CURADORIA?

A origem da palavra Curadoria vem da palavra latina Curare, que significa tomar conta.
Nos paises hispano americanos, Curador tem origem na palavra inglesa Curator e
significa conservador. Tradicionalmente, o conservador era o especialista encarregue das
exposicdées de um museu, e tinha como fungdes a recolha de toda a informacgao
necessaria a elaboracdo de uma exposicdo, desde a escolha do tema, a colecta dos
objetos a expor, que ele localizava, selecionava e inventariava. O conservador era ainda
responsavel pela aquisicdo ou empréstimo das obras, e responsavel por toda a
informacao escrita (catalogos, folhas de sala, textos de parede). Ao longo dos tempos, a
funcéo do curador adquiriu um outro significado, embora n&o se distancie da sua origem.
Com a expansado dos museus e a importancia atribuida a funcdo das exposicoes, o
curador assume um papel mais diversificado que nao implica necessariamente uma
ligagdo a alguma instituigdo, no entanto procura parceiros e colaboradores para
desenvolver a sua atividade curatorial. O papel do comissario e o papel do curador, sao
ainda muito discutidos®®; comissario é visto como um profissional que esta ligado a uma
instituicdo, pode ser um museu ou uma galeria de arte; ele é responsavel por produzir
exposicdées “encomendadas”, trabalha com a colegdo permanente, ou organiza
exposicdes temporarias. O curador é visto como um criativo independente (o
aparecimento dos curadores independentes é ainda um fendbmeno recente, que remonta
ao inicio dos anos 60, como vimos atras), que nao sendo sempre formalmente
funcionario de uma instituicdo, procura oportunidades e colaboragdes com diversos
artistas e instituicoes apresentando-lhes projetos curatoriais autbnomos.

Para entender a curadoria é preciso, em primeiro, tentar perceber as fungcdes que
o curador desempenha, quer apresente um projeto numa galeria, num museu, um projeto
de arte publica, um projeto site-specific, ou até numa grande feira internacional, tal como
refere Paul O’Neill: “Through the process of researching, selecting, planning, organizing,
structuring, framing, and curating group exhibitions as an artist or curator, one begins to

understand how the curatorial constructs ideas about art. The act of curating each and

%A proposito da conferéncia realizada no dia 7 de janeiro de 2013, no Instituto Superior Técnico de Lisboa,

sob o tema: “E a curadoria a nova Critica?”, tendo como convidado Pedro Gadanho.
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every exhibition contributes to a greater understanding of these ideas as much as it
actively produces and consolidates them”®.

Cada exposicao é diferente, o empenho, as circunstancias e as oportunidades sao
e devem ser especificas a cada uma delas, ou seja, cada projeto curatorial € uma
intervengdo unica e que deve manter a sua individualidade. No entanto, dentro da grande
variedade que a arte contemporanea nos proporciona, existem pressupostos que devem
orientar o curador no processo curatorial. Sdo linhas de pensamento, estratégias que
delimitam toda a acdo que envolve a produgao de uma exposicao.

Ao pensar uma exposicao de arte contemporanea, o curador deve definir
metodologias que o orientem durante o processo curatorial. Segundo Louisa Buck e
Daniel Mcclean®” existem seis etapas que facultam a organizacao do projeto, desde a
selegao e abordagem do artista (ou artistas), ao desenvolvimento da proposta com a
criagao de um conceito apropriado a exposigao (as exposigdes de arte contemporanea
comegam com uma investigagédo, de acordo com o projeto a ser desenvolvido, sendo que
essa investigagao pode tornar-se no tema do projeto), passando pela elaboragcdo de um
contrato onde se afinam questdes de ordem pratica, até a produgcao e montagem da
exposicdo, certificando-se de que a mesma é devidamente divulgada e documentada. E
importante referir, mais uma vez, que cada projeto curatorial € diferente (como veremos
nos casos de estudo, ponto 3.) e que estas seis etapas podem e vao variar conforme o
“‘objeto” a expor. No entanto, as responsabilidades ndo terminam quando a exposi¢cao
esta montada, é necessario assegurar a manutengao da exposigéo pelo periodo exposto,
bem como a sua desmontagem. No final o principal objetivo do papel do curador é apoiar
e tornar visivel o trabalho do artista.

Passemos entdao a uma analise mais aprofundada das etapas: a primeira etapa de
qualquer projeto curatorial passa pela sele¢ao do artista (ou artistas). Esta opgao ¢ ja
em si um ato critica, ao optar por determinado artista/s, o curador ja esta a fazer uma
escolha sendo que essa opcgao €, certamente, determinada pela sua visdo critica acerca
do trabalho de qualquer artista e por conseguinte da sua obra, os curadores fazem

julgamentos qualitativos acerca das obras dos artistas, eles tém a capacidade de

% p. O'Neill. The Culture of Curating and the Curating of Culture(s) The MIT Press. 2012, p.7
% |. Buck e D. Mcclean. Chapter 3 — Making it Happen. Commissioning Contemporary Art — A Handbook for
Curators Collectors and Artists. Thames & Hudson Ltd. 2012.
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promover artistas e tornar visivel a sua obra, uma vez que sao responsaveis por muita da
recente producao artistica na arte contemporanea, obras de arte que virdo a fazer parte
da historia e que desse modo fazem a consolidacido da carreira de um artista. A escolha
do artista certo para o local certo, deve ser um principio orientador, deve existir uma
sinergia entre a obra do artista e o espago expositivo. No caso da programacéo da
Appleton Square, e porque € um espaco alternativo na cena artistica portuguesa (ver
ponto 2), permite uma grande variedade de exposi¢des, o que traz também ao espaco da
galeria um diversificado numero de visitantes que variam conforme o artista exposto. A
escolha de artistas para uma curadoria, € uma questdo de bom senso e também do
interesse por parte do curador. Acima de tudo, o curador deve ter um profundo
conhecimento da arte contemporanea e perceber quando um artista € ou ndo adequado
ao projeto; este deve, antes de trabalhar com um determinado artista, ter a percegéo nao
sO da sua obra mas também da sua personalidade. Existem artistas que tém maior
dificuldade de lidar com o trabalho da curadoria, pois tém regras muitos rigidas em
relacdo a aproximacao ao seu trabalho, devido a sua sensibilidade artistica. Existem
casos em que a selegdo do curador passa por um convite directo ao(s) artista(s), € o
caso das Instituigdes, publicas ou privadas.

A segunda etapa do papel do curador sera o desenvolvimento da proposta. A
selecao do(s) artista(s) e o desenvolvimento da proposta, sdo duas das seis etapas que
estdo intimamente ligadas. O artista pode ser convidado para uma exposi¢cdo, € sO
depois desenvolver a proposta, ou ao contrario, o artista pode desenvolver uma proposta
(no caso por exemplo de um open-call) sé depois desta ser apresentada e aceite,
passara a formar uma exposi¢do. Os artistas precisam de tempo e espago para
desenvolver os seus projetos, alguns deles, precisam de trabalhar sozinhos enquanto
outros gostam de discutir ideias e dialogar com o curador sobre as mesmas. O curador,
por mais que esteja envolvido em todas as fases da produgéo do artista, deve perceber a
autonomia que todo o artista precisa para a realizagdo dessa mesma produgéo. A relagao
curador/artista, € uma das mais importantes fases, sendo a mais importante, do
desenvolvimento de todo processo curatorial; o dialogo que se vai desenrolando entre
ambos acerca da obra ou obras a expor, algumas vezes da impossibilidade de
concretizagdo de alguma delas, por motivos de ordem técnica ou até por falta de
orcamento, faz com que por vezes seja necessario abandonar a ideia original e

desenvolver uma nova proposta. Esta estreita relagcdo, pode ser muito produtiva, na

22



UNIVERSIDADE DOS ACORES
O Papel da Curadoria como Difusora de Arte Contemporéanea.
Tania Alegria

medida em que permite ao curador estar envolvido no processo criativo, tendo em muitos
casos uma palavra a dizer em muito daquilo que o artista produz, trocando ideias e
pontos de vistas, reafirmando confianca e suporte emocional sobre o que esta a ser
produzido. “The dialogue between the artist and the curator during the commissioning of a
new artwork is key to its success. Sometimes the artist is self-sufficient, and the curator’s
input takes place mainly at the installing phase. But often the artist needs both practical
and moral support, and the curator can be a useful sounding board as the artist develops
their ideas. The artist needs commitment, attention and understanding as the work
evolves, and must be able to trust the curator, and feel confident that they can rely on
them to successfully negotiate the relationship between the artist and the institution”®. A
relacado estabelecida entre curador/artista, deve ser de extrema confianca e de constante
negociacao (ver ponto 3.2.2.). A curadoria de Uma faca na areia permite entender a
relagdo de confianga entre o artista Albano Silva Pereira e o curador Julido Sarmento, a
amizade de longa data e a confianga depositada na curadoria de Julido Sarmento, levou
a um “descomprometimento” do artista ao ndo ter estado presente durante toda a
montagem da exposigdo. S6 um entrosamento deste nivel permitiu ao curador total
liberdade na montagem da exposigédo. A exposi¢cdo Estes e outros encontros, obras das
colecbes da Fundacao Arpad Szenes-Vieira da Silva e Fundacdo Luso-Americana para o
Desenvolvimento, na Fundagdo Arpad Szenes-Vieira da Silva (ver ponto 3.2.7.) foi um
outro exemplo de como a palavra do artista e o respeito pela sua obra vém sempre em
primeiro lugar. A exposicdo contou com nove artistas expostos, oito dos artistas
representados pertenciam a Colecdo da Fundagcdo Luso-Americana para o
Desenvolvimento e um a Fundacao Arpad Szenes-Vieira da Silva, museu que acolheu a
mostra. No caso das obras da artista Maria Helena Vieira da Silva, mesmo nesta
situacdo, em que a artista ja faleceu, o curador desenvolve o discurso curatorial em
articulacdo com a diretora do FASVS de modo a garantir que a obra da artista seja
respeitada. No caso dos oito artistas representados pela FLAD, o trabalho desenvolvido
teve participacédo direta dos artistas Antonio Poppe, Rui Sanches e Ana Jotta
assegurando que a exposicdo das suas obras e o dialogo estreitado com as restantes

obras, ndo era instigador de leituras desvirtuadas das mesmas. Este € um bom exemplo,

% . Buck e D. Mcclean. Commissioning Contemporary Art — A Handbook for Curators Collectors and Artists.
Thames & Hudson Ltd. 2012, p. 245.
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de que embora as obras facam parte de uma colecao, tem de existir sempre um convite
feito por parte do curador, o artista permite ou ndo a participacdo das suas obras na
exposigcao, mas, mesmo que a resposta seja positiva o artista deve, em muitas situagdes
ser consultado pelo curador sobre a montagem das suas pegas no espago expositivo. No
caso da artista Ana Hatherly, o curador teve total liberdade por parte da artista para a
exibicao dos seus trabalhos. Mais uma vez, existiu uma relagcdo de confianca, em que a
artista confia no trabalho realizado pelo curador. E ébvio que isso varia muito de artista
para artista, e acima de tudo do dinamismo e flexibilidade por parte do curador em se
adaptar as circunstancias de cada exposicdao e as necessidades de cada artista.
Podemos também referir um bom exemplo dessa abertura por parte do curador, aquando
do final da montagem da exposigao Estes e outros encontros, o artista Antonio Poppe foi
convidado pelo curador para ver as suas obras e dar a sua opinido acerca da montagem
das mesmas, o artista sugeriu entdo que fossem colocados na exposi¢céo (ja terminada)
dois livros seus, acabados de editar o que, segundo o artista, permitiriam ao visitante
tomar contato com a sua obra literaria e visual no formato editorial de autor, fazendo uma
ponte com as obras expostas. Mesmo com a exposi¢ao fechada, o curador adaptou dois
plintos para a colocagéo dos livros, permitindo assim, a consulta dos mesmos. Quando o
curador desenvolve a proposta expositiva, deve ter em maior consideragdo, a
necessidade da importédncia que existe em criar um dialogo permanente entre
curador/artista. Deste modo cria espago para, ndo sO a discussdo dos conteudos
desenvolvidos para a proposta do artista, como também uma parte muito sensivel que
tem a ver com o orgamento disponivel para a realizagao da exposi¢cao, orcamento esse
que envolve a produgéo da obra do artista e 0 que envolve a montagem da exposigao.

O financiamento € a terceira etapa do processo. No entanto, pode continuar
durante todo o desenvolvimento e produgdo de uma curadoria. Assegurar o
financiamento de um projeto curatorial ndo € tarefa facil, a diversidade de custos torna
dificil assegurar esse processo, contudo o curador pode recorrer a alguns agentes, como
refere Alexandre Melo®, tais como galeristas (com quem o artista trabalha, e que ficam
com os direitos exclusivos de venda da pega e respectiva percentagem de lucro);
colecionadores (podem receber em contrapartida redug¢des de pregos ou preferéncia na
escolha das obras); instituicbes (financiando a obra com vista a sua aquisi¢do, ou

exibicdo numa futura exposi¢ao); podem ainda recorrer ao mecenato como € o caso da

% A. Melo. Sistema da Arte Contemporéanea. Documenta. 2012, p. 34.
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Appleton Square. O curador tem de ter disponivel um orcamento que permita ao artista
produzir obras (se for caso disso), o transporte das mesmas, a montagem da exposigcao
(pode incluir pintura de paredes, o uso de materiais de ordem mais pratica), e até os seus
honorarios. Encontrar parceiros tem sido uma das principais preocupacdes, tanto para
curadores como para galerias, museus ou outras instituicdes, no caso da Appleton
Square, a parceria com diversas empresas e instituicoes permite-lhe beneficiar desses
apoios. No caso das inauguragdes, a Monte Castas (marca de vinhos) patrocina o
beberete, ndo esta diretamente ligado a produgdo e montagem da exposig¢ao, no entanto
€ uma parceria e também faz parte. Outro exemplo de parcerias, a exposicdo Les
Apaches do artista Vasco Barata teve em exposicdo uma curta metragem, pelo que foi
preciso um sistema de video para a projegdo da mesma, uma vez que a galeria nao
possuia este sistema, o empréstimo do mesmo (ver quarta etapa), revelou-se uma ajuda
fundamental pelo que fazer este investimento poderia ndo ser sustentavel para a galeria.
Existe ainda o Mecenato, segundo Howard S. Becker, “Num sistema de mecenato, uma
pessoa ou organismo paga integralmente o trabalho de um artista durante o periodo em
que ele esta envolvido na realizagéo das obras encomendadas, ou um numero preciso de
obras, ou simplesmente algumas obras.”® No caso da Appleton Square, a galeria pode
contar com um apoio anual de 30.000€ da HCI7THTECNIC, uma empresa no ramo da
engenharia; que nao patrocinando diretamente nenhum artista, apoia o financiamento
dos custos adjacentes a montagem das exposi¢des. A importdncia e o sucesso da
angariagao de fundos por parte destes agentes, pode ditar a continuagao do projeto, o
curador tera de ter um papel de relagbes publicas de modo a conseguir “vender” o
produto, que é o trabalho do artista e a sua exposicao

A quarta etapa, passara por questdes de ordem burocratica, com a criacdo de um
contracto/acordo, em muitos casos este pode ser unicamente verbal. No caso
especifico da Appleton Square e sobretudo, no caso das exposi¢coes que nao tiveram
curadoria, como foi o caso da exposigdo Um dia de chuva de Joao Seguro e da
exposicao Les Apaches de Vasco Barata, foi acordado na reunido realizada (entre a
Appleton Square e os artistas) aquando da apresentacao do projeto expositivo, que os
custos das molduras produzidas para as exposicdes ficariam a cargo da galeria. E
também importante referir que a Appleton Square se responsabiliza pelos custos de

montagem, o que normalmente implica trabalho de dois técnicos de produgdo por trés

40 4. S. Becker. Mundos da arte. Lisboa, Livros Horizonte. 2010, p. 104
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dias. No caso da exposicdao de Jodo Seguro o artista optou por, na montagem da
exposigao, trabalhar com o carpinteiro com quem tem vindo a desenvolver muitas das
suas obras. E ainda do encargo da galeria a producéo do postal que divulga a exposicao,
a impresséo da folha de sala e o lettering de parede. No caso da exposigao Les Apaches
de Vasco Barata, embora esta ndo tenha tido curadoria, o artista pediu ao curador Bruno
Marchand a realizagcdo do texto que acompanha a exposicdo, a Appleton Square, em
conformidade com o que acontece nas exposicdes com curadoria, comprometeu-se com
as despesas do referido texto. O orcamento ndo é definido, cada caso € um caso, no
entanto € uma parte essencial de cada curadoria. Tanto o artista como o curador devem
ter em conta se o0 orgcamento acordado para a realizagdo do projeto é ou ndo adequado a
producado do mesmo. Existem muitos fatores que podem aumentar os custos de producédo
de um projeto, como sera o caso de produgado de videos, o curador deve incluir na
proposta apresentada, que tipo de equipamento precisara para a exibicdo da projegao, e
até da quantidade de pessoal técnico de producdo que necessitara. No caso da
apresentacao do video Os Nossos Ossos: Ariadne de 2012 do artista Vasco Barata, em
exibicdo durante a exposigcao Les Apaches, ficou acordado a partida, que tipo de projetor
iria ser preciso. A Appleton Square, trabalhando em parceira com a galeria Cristina
Guerra — Contemporary Art, conseguiu o empréstimo do projetor, sem custos adicionais
ao orcamento previsto para a exposi¢cao. Os honorarios do curador também devem ser
discutidos, o texto que constara na folha de sala e a curadoria da exposi¢do estao
assegurados pela Appleton Square. Embora ndo sendo uma galeria comercial (ver ponto
2.3), a Appleton Square pratica os mesmos valores de percentagem relativo a venda de
cada obra; durante o periodo de exposi¢cao da venda de uma obra de arte resultara 50%
para a galeria e 50% para o artista, apdés a exposicdo as obras sdo colocadas a
consignagao por seis meses com 0s mesmo valores para ambas as partes, apos este
periodo de seis meses, se a galeria conseguir fazer uma venda recebera 25%, sendo que
o restante fica para o artista.

A quinta etapa do processo curatorial é, a producao/montagem. Montar uma
exposicao, engloba uma série de questdes, que vao desde o design da exposi¢ao e sua
instalagao, ao dialogo com os artistas, com possiveis clientes ou até com outras partes
interessadas e por ultimo a montagem da exposi¢do (ver ponto 4). No caso das
curadorias que revelam um espirito mais aberto, como sdo o caso das da Appleton

Square, o curador precisa de ser flexivel e permitir que o projeto se desenvolva
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organicamente, permitindo-se alteragées no decorrer do processo. A exposi¢cdo Erosion
de Monica de Miranda foi um desses casos, em que a curadora Gabriela Salgado
trabalhou, juntamente com a artista, na disposi¢édo das obras no local. Poder-se-a referir
também que a mesma nao conhecia o local, e que mesmo tendo trabalhado com a planta
da galeria, isto revela que no local podem sempre surgir alteragdes, sendo necessario
experimentar; mas revela também que o conhecimento do espaco € sempre um dos
aspetos a ter em consideragao para a montagem de qualquer exposi¢cdo. A montagem da
exposicao tem de encontrar este equilibrio, o controlo (neste caso, conhecimento do
espaco) e a flexibilidade, que esta inerente as situagdes reais que podem surgir.

A Uultima etapa, publicitacdo e documentacao sio a sexta etapa do processo
curatorial, a importancia das folhas de sala e do catalogo, tem como forte componente o
papel educativo que uma exposicao deve ter, € uma excelente fonte documental da obra
dos artista, da exposicéo e da instituicdo que a acolhe. As criticas, os artigos nos jornais
assim como a publicidade, s&o importantes contributos para a divulgagao das exposigoes
e dos artistas e desse modo trazem mais publico as exposicdes, para todas as
exposicdes € elaborado um press release (consta informacdo relativa a exposicao;
artista/s exposto/s, titulo da exposi¢cédo, pequena sinopse sobre a exposicéo, local, datas
e horarios) que é distribuido a imprensa e também a uma mailing list, esta divulgacao é o
que permite alertar o publico para a exposigao. Nao posso deixar de referir a importancia
do catalogo da exposicdo, apenas algumas instituicdes conseguem suportar esses
custos, as exposi¢cdes da Appleton Square nao contemplaram um catalogo “fisico”, no
entanto todas tiveram uma folha de sala e essa informacéao fica documentada no sitio
online da galeria, com o texto reproduzido em lingua portuguesa e lingua inglesa assim
como fotografias sobre a exposicdo, € uma importante fonte de informagéo sobre a
mesma, pois nado so fica documentada para o futuro como possibilita 0 acesso a essa
informacao a quem possa nao ter conseguido visitar a exposicdo. O caso da exposigcao
da exposicao Estes e outros encontros, obras das colegbes da Fundacéo Arpad Szenes-
Vieira da Silva e Fundagdo Luso-Americana para o Desenvolvimento, na Fundagao
Arpad Szenes-Vieira da Silva, o curador contemplou a realizagcdo de um catalogo de
exposicao, com textos sobre a exposi¢ao, fotografias das obras e biografias dos artistas
expostos, o catalogo € uma fonte documental da maior importancia pois € aquilo que fica
da exposicdo. “Photographic and film documentation are vital elements of most

Contemporary commissions and they take on added importance when the artwork is
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ephemeral and they are therefor its only physical trace™’

, heste caso nao especifico nao
sdo as obras de arte que sdo efémeras mas sim a exposicdo, aquele mostra, os artistas
expostos, as obras de arte selecionadas, naquele contexto ndo sera mais mostrada junta,
e isso merece ser documentado (até para um eventual remake da exposi¢ao no futuro,
como € o exemplo apresentado no ponto 1, a exposicdo apresentada pela Fundacao
Prada na Bienal de Veneza de 2013 “When Attitudes Become Form: Bern 1969/Venice
2013”, neste caso e sem os textos, fotografias e videos documentados na primeira
exposicdao em 1969, esta segunda exposi¢cao nao teria sido possivel).

Depois da exposicdo montada, e da sua inauguragéo, é preciso assegurar a sua
manutenc¢ao da exposi¢cdo e das obras e desmontagem; a duragdo das exposi¢oes €
variavel conforme as instituicdes, no caso da exposicao da FLAD que teve uma duracao
de 3 meses, do meu ponto de visto a manutengao da exposi¢cao passa nao so pelo olhar
atento dos responsaveis em verificar o estado de conservacado e limpeza das obras
expostas como também criar uma dindmica a volta da exposicao para que esta se
mantenha “viva” e que recebe publico com frequéncia, foram feitas 3 visitas guiadas pelo
curador e isso € manter ativa e animada uma exposi¢cao (ver ponto 3.2.7). Quanto a
desmontagem da exposigdo este € um ponto que deve constar para o sucesso da
exposicao também, € claro que o publico ndo tem acesso a essa informagao, mas para o
curador, artistas e instituicbes a desmontagem deve da exposi¢cao deve ser feita com o
mesmo entusiasmo que a montagem, pois s6é com o cuidado e correto acondicionamento
das obras sera possivel a manutengédo e conservagao das mesmas, possibilitando assim
que essas obras possam constar em futuras exposigdes.

Cada curador tem uma abordagem que o distingue, este, deve definir
metodologias, regras ou mecanismos, que defina o seu trabalho fazendo-o demarcar-se,
pode ser a relagdo que estabelece com os artistas, ou a versatilidade que |he permita
fazer varias tipologias de exposigdes, (permanentes, temporarias, itinerantes), ou 0 modo
dindmico como atua na montagem da exposi¢cdo, a facilidade com que constréi o
percurso expositivo ou ainda a eficacia com que lida com questdes de ordem mais
burocratica. Sao infinitas as suas fungdes, nenhuma delas deve ser descurada, mas
todas elas de extrema importancia e essa equilibrada jungdo das mesmas resultara na

construgdo de um bem sucedido projeto curatorial e na criagdo da sua marca autoral, de

*1 . Buck e D. Mcclean. Commissioning Contemporary Art — A Handbook for Curators Collectors and Artists.
Thames & Hudson Ltd. 2012, p. 255.
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referir que o projeto curatorial EMPTY CUBE € um projeto autoral (ver ponto 3.2.3). Em
muitos casos o curador é visto como o criador, abandona o tipico curador de museu,
(como descrito no inicio deste ponto) para autor de exposigdes, 0 seu papel € agora mais
alargado, ele participa na selegédo, na co-produgdo, na disposi¢cdo e na divulgagado do
projeto artistico, tudo através de um dispositivo que € a exposi¢cdo (ver ponto 1.2). O
trabalho do curador é agora visivel, ele aparece associado a arte contemporanea
procurando na sua esfera uma oportunidade para expor, trabalha associado ao artista e a
instituicdo que acolhe a exposi¢do, mantendo uma ligagdo ao circuito internacional da
arte, a globalizagdo e o aparecimento das bienais de arte, trouxeram-lhe uma posi¢ao
mais relevante, como dentro do discurso curatorial, a figura do curador € entendida como
influente dentro da pratica artistica e em franca expansao. Jonathan Watkins’s defende
que, a curadoria € uma forma de pratica artistica e que curar uma exposicao deve ser
entendido como os Readymade de Marcel Duchamp, “...artworks, where the display or
exhibitions is aided by the curator’s “manipulation of the environment, the lighting, the

"2 nhara ele a curadoria é o meio

labels (and), the placement of the other works of art.
necessario, porém insuficiente, onde a comunicagao entre a arte e o seu publico toma
lugar. O curador tem uma posigdo na economia cultural e na produgao artistica, a arte
deixa de se centrar apenas na autoria artistica para perceber e valorizar o papel
desempenhado pelo curador no alargado campo da producédo de arte. Por este motivo o

curador passou a ser visto como o autor das suas exposicdes.

“One of the biggest questions for the commissioner is his or her creative role
in the production process, and how far they seek to influence the artist’s
creativity. With defined commissions, where production of the commission
follows an agreed artist’s brief or plan, the commissioner might have less of a
contributory role in the production as it infolds. By contrast, with more open-
brief commissions, the commissioner can often play a very important role in

the development of the work™.

*2 Paul O'Neill The Curatorial Turn: From Practice to Discourse. In J. Rugg e M. Sedgwick Issues in Curating
Contemporary Art and Performance. Intellect Books, The University of Chicago Press. 2007, p. 21-22.

3. Buck e D. Mcclean. Commissioning Contemporary Art — A Handbook for Curators Collectors and Artists.
Thames & Hudson Ltd. 2012, p. 246.

29



UNIVERSIDADE DOS ACORES
O Papel da Curadoria como Difusora de Arte Contemporéanea.
Tania Alegria

Quando entrevistado por Hans Ulrich Obrist, Seth Siegelaub respondeu a
pergunta acerca da invisibilidade do curador no processo curatorial, este respondeu: “In a
way, yes, but it is a false disappearance. | think in retrospect perhaps what | was doing
had to do with making the role of the curator less hidden, more clear, more open and
more aware of his or her responsibility in the art process. Although since then, | have
heard curator have become very important, and are even spoken of as being “painters”
using the artists they show as form of “paint”**. O curador era visto como uma figura de
poder mas sempre associado a uma grande instituigdo, o seu trabalho era selecionar
obras de grandes artistas, produzir catalogos e ensaios, criar e cuidar de uma colegao, no
entanto este trabalho era sempre de bastidores, hoje o papel do curador € reconhecido,
embora ele deva dar sempre visibilidade ao artista com quem trabalha, do meu ponto de
vista ele € uma das figuras principais da exposigao, as criticas s&o direcionadas para a
exposicdo e ndo para a obra do artista e como tal a exposigcao é criagao do curador; Seth
Siegelaub foi um dos responsaveis por fazer com que o trabalho desenvolvido por estes
profissionais tivesse outra visibilidade, uma vez que o curador € o responsavel por aquilo
que é exposto, por aquilo que o publico vé como sendo as escolhas artisticas ele € um
ator em todo este processo, e esse trabalho granjeia ser reconhecido e valorizado na

esfera da arte contemporanea.

1.2. O PAPEL DA CURADORIA COMO DIFUSORA DE ARTE CONTEMPORANEA.

A partir do séc. XX as exposi¢cdes tornaram-se o dispositivo, por exceléncia, pelo qual a
arte se da a ver (também por meio do trabalho do curador), sdo elas a melhor maneira de
tornar a Arte Contemporanea visivel.

Porque € a Arte Contemporénea de tdo dificil entendimento, porque nao nos
questionamos sobre o que nos € dado a ver, pelos artistas e pelos curadores!? Nao o
fazemos porque assumimos que o que € do nosso tempo, ou seja 0 que nos €
contemporéaneo (que € do mesmo tempo, que é da época atual; do tempo em que se fala)

nos passa um pouco ao lado, esta no limbo, “The contemporary delineates its border

* Seth Siegelaub em entrevista a Hans Ulrich Obrist in H. Obrist. Brief History of Curating. JPR | Ringier &
Les Presses du Réel. 2011, p. 129.
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invisibly: no one is proud to be “contemporary”, and no one is ashamed™®. Acreditamos
que esta invisibilidade, esta indiferenca perante a Arte Contemporanea se deve ao facto
de se tratar de um momento ainda recente na historia da arte e como tal ndo € possivel
referi-lo como uma época histérica definida, nem mesmo distinguir-lhe estilos artisticos,
uma vez que € necessario que nos distanciemos temporalmente de um periodo histérico,
para que possamos refletir sobre aquilo que o identifica. Atualmente, podemos apenas
caraterizar movimentos artisticos e percursos de artistas nas ultimas cinco décadas
(Happening, Performance, Land Art, Arte Conceptual, entre outros), tentado deste modo
um melhor entendimento sobre o que é a Arte Contemporanea. E realmente neste
periodo, como ja referido, a década de 60 que todos estes movimentos artisticos
comegam a emergir e por sua vez, os artistas comegam a contestar o modo expositivo, €
este maneira reacionaria de ser, que Julieta Aranda atribui ao que é contemporéaneo,
“...savvy, reactive, dynamic, aware, timely, in constant motion, aware of the fashion.” E
neste momento que o papel da curadoria ganha terreno na difusdo da Arte
Contemporanea, o curador € visto como um Ausstellungsmacher46, como afirmou Harald
Szeeman, ou seja como um fazedor de exposigdes que transporta o seu proprio Museum
of Obsessions*’ na sua cabeca, e procura nesse seu arquivo de memoria as melhores
opc¢oes para desenvolver 0s seus projetos curatoriais.

O crescente numero de exposicdes desenvolvidas por diversas instituicoes
culturais, assim como a diversidade de temas abordados, de artistas e de obras expostas
assim como géneros expositivos (monograficas, colectivas, historicas ou geograficas, ou
tematicas), permitiu que um mais vasto publico tivesse acesso a um maior numero de
exposicdes e consequentemente de arte contemporanea, que de outra maneira, estava
restrita a uma elite cultural; a arte democratizou-se, passou a estar acessivel. As galerias
de arte ndo s6 aumentaram as exposi¢cdes, como tiveram parte ativa na divulgagcao de

artistas, que de outro modo nunca chegariam ao conhecimento do publico. “...Ap6s a
conclusdo de uma obra, os artistas precisam de a difundir, de encontrar um mecanismo
de distribuicdo que a torne acessivel as pessoas susceptiveis de apreciarem e que,

simultaneamente, lhe reembolse o esforco, dinheiro e materiais investidos e Ihes

4 Julieta Aranda, Brian Kuan Wood e Anton Vidoke, “What is Contemporary Art? Issue Two” in e-flux Journal
no. 12, (2010), http://www.e-flux.com/jornal/issue/12. (2013.5.17 17h)
6 H. Obrist. A Brief History of Curating. JPR | Ringier & Les Presses du Réel. 2011, p. 238.

47 Harald Szeeman em entrevista a Hans Ulrich Obrist, Idem. p.92.
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fornecam os meios materiais que permitam realizar mais obras.”*® Por outro lado, os
artistas comecgaram a produzir obras para contextos expositivos especificos, produzindo
para um espaco especifico ou para o contexto de uma determinada exposicao, esta
evolucao ocorreu devido ao trabalho e papel do curador (é ele o responsavel por muita
da nova criagao artistica), em alguns casos devido a diferente programagao abordada por
grande parte dos museus, que passaram a desenvolver exposigdes temporarias com a
sua colecdo, noutra medida devido a realizagdo de grandes exposi¢des internacionais,
como é o caso das feiras de arte ou bienais (ver ponto 1.). Seguindo a linha de
pensamento de Reesa Greenberg, elas ocupam um papel de destaque no sistema da
arte contemporanea; favorecem a produgao de novos significados, permitindo ao publico
construir ou desconstruir novos conceitos sobre o que é apresentando. “Exhibitions are
the primary site of exchange in political economy of art, where signification is constructed,
maintained, and occasionally deconstructed. Part spectacle, part socio-historical event,
part structuring device, exhibitions — especially exhibitions of contemporary art — establish
and administer the cultural meanings of art.”*°

Muitos se perguntaram, se estando a obra/s produzida/s e se o artista precisa
agora de difundi-la, nao ¢ ele capaz de organizar a sua prépria exposi¢cao?, de selecionar
as obras, de criar conexdes entre as mesmas e de monta-las adequadamente no espaco
da galeria. Pensamos que sim, e as exposi¢des do artista Joao Seguro e Vasco Barata,
foram um bom exemplo disso, vemo-los como artistas/curadores como refere Ricardo
Basbaum®, eles sdo os proprio mecanismo de atuacdo, eles séo os agenciadores, o0s
curadores e os criticos da sua obra artistica, eles ndo so6 articulam as diversas atividades
que produzem por diversas instituicdes, como constroem todo o evento assim como o

discurso critico e conceptual da exposi¢cao. No entanto a figura do curador vai além das

8 H. S. Becker. Mundos da arte. Lisboa, Livros Horizonte. 2010, p. 9.

® R. Greenberg, [et al.]. Thinking about Exhibitions. Routledge, London and New York. 1996, p. 2. “As
exposicoes, sao o principal local onde ocorre uma mudanga politica na economia da arte, onde a significacao
é construida, mantida e ocasionalmente desconstruida. Parte é espetaculo, parte é socio-histéria, parte um
esquema estrutural, as exposigcdes — principalmente exposi¢cdes de arte contemporanea — estabelecem e
administram o significado cultural na arte.” Minha tradugéo.

%0 Ricardo Basbaum - Deslocamentos ritmicos: o artista como agenciador, como curador e como critico, In A.

Ruiz. Hibrido & Puro - Practicas curatoriales en el arte contemporaneo. Ediciones del Centro Cultural.
Cérdoba. 2009, pp. 119-150.
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exposigdes individuais, de um soé artista e ele € uma figura necessaria a mediagéo da
obra de arte, com a crescente variedade de exposigdes existentes hoje, seja em
instituicbes com exposi¢des colectivas, seja em galeria de arte com exposi¢coes de um sé
artista, é preciso ter um profissional que assuma a dianteira e que represente artistas e a
sua visdo, que representa as obras de arte e as instituicdes, esse € o poder do curador, o
que coloca o espetador em contacto com a obra de arte. “I don’t like to put myself into the
spotlight, but | like to illuminate the backstage. The real power, the only one worth fighting
for, is the power of art itself. Artists should be given maximum freedom to make their
visions clear to others, and to exceed the limits. That is my role, my real power. The
curator helps to make that happen. And the best way for me to do so is to be open and
lucid enough to accept the new worlds that artists reveal in their most radical
dimension™".

Quando o curador pensa no processo de montagem de uma exposigao, esta
obviamente a pensar sobre o modo como a arte é tratada, como é produzida, qual a
expressao em termos daquilo que quer transmitir (com a criagdo do conceito adequado a
mostra) e a que o artista corresponde, e que projegao tera quando chegar ao dominio
publico, a exposicao tornou-se por isso um ponto de partida para o pensamento da arte
contemporéanea, o papel do curador é oferecer ao publico uma exposi¢cao onde as obras
dos artistas criam relagbes e significados e onde sera o publico a vivenciar as suas
experiéncias com as interpretacbes por eles criadas. A exposicdo como meio de
comunicacgao, tornou-se o novo dispositivo para a exibicdo da arte contemporanea. Bruce
Ferguson refere que a exposicdo é o meio pelo qual a arte é difundida, uma vez que o
publico toma contato com a producédo artistica, sendo a exposicdo o intermediario pelo
qual ideias e conhecimento acerca da arte sdo disseminadas e difundidas. “Exhibitions
can be understood then as the medium of contemporary art in the sense of being its main
agency of communication — the body and voice from which an authoritative character
emerges. Exhibitions are the central speaking subjects in the standard stories about art
which institutions and curators often tell to themselves and to us.”*

A exposicdo deve ser um processo de conceptualizacdo da arte e do seu contexto
em constante desenvolvimento, uma vez que o publico de arte contempordnea nao é

homogéneo, ndo esta estratificado por idades, sexo, classe social ou outra qualquer

"' H. Obrist. A Brief History of Curating. JPR | Ringier & Les Presses du Réel. 2011, p. 236.
%2 1dem, p. 176.
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carateristica pré definida. O territério onde se situa a curadoria de arte contemporanea
nao ¢é estanque e dependendo das instituicbes acolhedoras, das circunstancias
especificas, das carateristicas do local, e do curador que planifica o projeto curatorial, até
da diversidade dos artistas, das obras, da tipologia, cada curadoria € unica, no entanto
dentro destas varias condicionantes, podemos identificar um conjunto de principios e
protocolos que serdo norteadores de qualquer projeto curatorial como se pode ver no
ponto 1.2.
“There is no single way to commission contemporary art: it is in the very
nature of the undertaking that every circumstance and opportunity is different,
and the approaches to commissioning can — and should — be as unique and
specific as the works that they generate. (...) within all the various strands of
contemporary art patronage one can identify a number of common principles
and protocols regarding the fundamental questions of when, why and how to

commission (...)"%.

A curadoria de arte contemporénea, traga um caminho objetivo através das
multiplas e complexas trocas dentro da esfera da arte — um processo que agora se tornou
verdadeiramente global, devido a realizagdo de exposigdes colectivas, de bienais, de
feiras de arte contemporanea. As exposicoes, tornaram-se um fendmeno menos
formatado de pensar a arte, no entanto isto fez com que os curadores estivessem na mira
dos criticos. A questao sobre a autoria das exposi¢des tornou-se um assunto bastante
discutido (ver ponto 1.1), o curador tornou-se o mediador da arte, e a arte torna-se
também o meio para as exposicoes de arte contemporanea; as exposi¢coes tornaram-se o

ponto central das instituicoes que as acolhem, e o publico o seu principal beneficiario.

“If we are to follow Marcel Duchamp’s celebrated axiom that art tis a
rendezvous, it is also the public’s medium — the medium through which the

public becomes public. And it is in the relation to last encounter, the discourse

%% |. Buck e D. Mcclean. Commissioning Contemporary Art — A Handbook for Curators Collectors and Artists.
Thames & Hudson Ltd. 2012, p. 14.
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around the exhibitions of art, Contemporary or not, begins to unravel most of

its utopian formulations and justifications”*.

Segundo Juan A. Gaitan, o que mais interessa a uma instituicdo e por
conseguinte, aquilo que o publico®® mais quer de uma exposigdo é ter acesso a obras de
arte, de maneira a que elas possam modificar um pouco a sua visdo do mundo e a sua
experiéncia do dia a dia, que possam alterar e moldar a sua sensibilidade enquanto seres
humanos. Essa € a funcdo de uma exposicao, aproximar a arte da esfera publica. “...-the
project since then has been to make the universe that is signified by the word “all” more
inclusive and real, less rhetorical and ideal, encompassing more human beings; more
cultural, political, and social interest; more religious inclinations and beliefs.”*® Desde o
final do séc. XX, que o papel do curador tem vindo a ganhar projegao, ele é a figura
principal que possibilita 0 acesso a Arte Contemporénea, por meio das exposicoes,
criando formas de pensamento critico em torno de discursos e conceitos com a/s obra/s

do/s artistal/s.

% Juan A. Gaitan — What is the Public?. In J. Hoffman. Ten Fundamental Questions of Curating, Mouse
Publishing, Fiorucci Art Trust. 2013, p. 33.

% Segundo Juan A. Gaitan, publico significa um segmento da sociedade que visita e frequenta museus,
livrarias, galerias, concertos, cinemas, circos e teatros, que vé televisdo e ouve radio e por ai em diante.
Idem, p.35.

% |dem, p. 44.
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Capitulo 2. APRESENTAGAO DA INSTITUIGAO DE ACOLHIMENTO DO ESTAGIO

O estagio de mestrado integrou-se no ambito de um acordo estabelecido entre a
Universidade dos Agores, onde frequentei o Mestrado em Patriménio, Museologia e
Desenvolvimento e a galeria Appleton Square com sede em Lisboa.

A Appleton Square, inaugurou a 10 de abril de 2007, com a exposi¢céo do artista
internacional Lawrence Weiner (1942-...) intitulada “Books do Furnish a Room”, contando
com a presenca do artista. A galeria esta situada na “art district” de Alvalade e nasce de
um antigo sonho da sua diretora, o de criar um projeto ligado as artes performativas. Vera
Appleton tem 37 anos, € formada em Marketing pela Escola Superior de Comunicagao
Social de Lisboa, tendo ainda desenvolvido uma monografia sobre “Os publicos do
teatro”, o que a levou a cultivar um gosto pelas artes performativas. Conheceu o espaco
da galeria numa visita ao local, uma antiga fabrica de tecelagem abandonada, situada no
mesmo prédio onde Joao Appleton, seu pai, gere um gabinete de engenharia. Vera
apresentou-lne um business plan detalhado do projeto, que inicialmente estava mais
ligado as artes performativas, para ele |he alugar o espago, o pai propde associar-se ao
projeto e torna-se seu socio. No entanto, por intermédio de amigos, conhece Cristina
Guerra, diretora da galeria Cristina Guerra — Contemporary Art em Lisboa, que vai
conhecer o espago, e compromete-se a ajuda-la na programacédo durante os dois
primeiros anos. O projeto inicial torna-se mais transversal e alarga-se a arte
contemporéanea.

A Appleton Square, ndo se enquadra no modelo de galeria comercial, (entenda-se
por galeria comercial, uma galeria que expde, divulga e vende arte, uma galeria que
representa artistas e que tem um acervo). “Os galeristas tém uma importancia
simultaneamente econdmica — sdo eles que essencialmente, ou inicialmente, vendem as
obras dos artistas — e sociocultural — sdo eles que mostram, e basicamente promovem, o

trabalho dos artistas.”’

. Existem por isso dois tipos de galerias: as comercias e as
culturais. Enquanto as primeiras representam artistas, expdéem e divulgam-nos em feiras
internacionais com uma vertente economicista, as segundas procuram também
apresentar projetos com vertentes mais transversais e € ai que se enquadra a Appleton
Square. Uma das caracteristicas que a distingue das galerias comerciais € ndo se

dedicar as vendas. No entanto, Vera Appleton salienta que “...os artistas, aqui, também

" A. Melo. Sistema da Arte Contemporénea. Documenta. 2012, p. 42.
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podem vender...”. Segundo Alexandre Melo®, a distingdo estrita entre galerias comerciais
e nao comerciais foi afastada pela consciencializacdo de que todas sao comerciais,
sendo mais ou menos, de uma maneira ou de outra, também culturais. Este € um espaco
de afirmacao cultural que tem como eixo central as exposicdes de arte contemporanea.
Desde a data da inauguracéo e até a data do término do estagio, a Appleton Square
realizou 47 exposi¢cdoes; a galeria acolhe ainda o projeto de curadoria independente
EMPTY CUBE da autoria do curador Jodo Silvério (foram realizados até a data do
término do estagio de mestrado, 22 intervengdes). Faz parte ainda da programagéo da
galeria o projeto Appleton Recess, ciclo de exposigdes conjuntas, da autoria dos
curadores Ana Anacleto e Bruno Marchand, com trés exposicdes realizadas até a data. O
sucesso da galeria deve-se tanto a selegdo dos projetos curatoriais, como a escolha de
artistas ja reconhecidos pelos criticos, representados em museus nacionais e
internacionais e pertencentes a importantes colecdes, tanto privadas como publicas.
Pode mencionar-se: Julido Sarmento, Tomaz Hipolito, Jodo Paulo Feliciano,
representados pela Galeria Cristina Guerra — Contemporary Art; Paulo Birghenti e Carlos
Correia, representados pela Baginsky Galeria; José Pedro Croft representado pela
Galeria Filomena Soares; Vera Mota representada pela Galeria Pedro Oliveira; Nuno
Sousa Vieira representado pela Galeria Gragca Branddo. Na linha do que defende Maria
Balshaw “By commissioning the very best artists, you get the opportunity to do something
that can happen only at that time and that place, and it can reap great rewards in terms of
shifting reputation and making a gallery a place that people want to visit and where they
think exciting work is going to be shown.”®

A programacdo da Appleton Square assenta na coeréncia, flexibilidade e
versatiidade em que se enquadram varios destes projetos, permitindo assim aos
visitantes um contacto com a diversidade da producao artistica emergente. A par da
programacgao das exposigdes, que é fechada com um ano de antecedéncia (em alguns
casos até mais tempo), a Appleton Square promove variados cursos de Reabilitagdo
Urbana, ligados a arquitetura e a engenharia, orientados pelo engenheiro Jodo Appleton,
além de cursos sobre Escultura Moderna e Contemporanea ministrados pelo escultor Rui

Sanches, cursos sobre Lisboa com a historiadora de arte Raquel Henriques da Silva.

%8 |dem, p. 42.
% Segundo Maria Balshaw in L. Buck e D. Mcclean. Commissioning Contemporary Art — A Handbook for
Curators Collectors and Artists. Thames & Hudson Ltd. 2012, p.33.
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Existem ainda programas transversais, que vao desde os ciclos de performance, de
cinema ou de musica até a apresentacéo de livros, catalogos e revistas. Considerando a
diversidade de acontecimentos e transversalidade das areas artisticas apresentadas, o
publico da Appleton Square €& também multiplo, potenciando-se o cruzamento de
publicos, ja que os frequentadores dos cursos de engenharia por exemplo, poderao fazer
parte dos visitantes de uma determinada exposicdo por coincidirem as datas dos dois
acontecimentos, o que, segundo Vera Appleton, traz um dinamismo a galeria que de
outro modo nao seria possivel. No entanto, existem visitantes que serdo sempre
presenca assidua, o chamado publico das artes que vai com regularidade as
inauguracoes, sdo eles os artistas, galeristas, curadores, colecionadores, diretores de
museus, criticos em geral e publico consumidor de arte.

A Appleton Square, mesmo ndo sendo uma galeria comercial (e que nao
representa nenhum artista), desempenha um importante papel na divulgagao dos artistas
contemporaneos, sendo do meu ponto de vista, um centro de cultura, de promoc¢ao da
arte e de promocao dos artistas. Segundo Howard Becker,®® o sistema das galerias esta
intimamente ligado a instituicdo museoldgica, desde logo porque quando uma obra entra
para a colegdo de um museu passa a fazer parte do seu espdlio, no caso da galeria as
obras passam ao acervo, até serem comercializadas, novamente expostas ou outra
qualquer situacao que a faga “circular”. No caso da Appleton Square, mesmo que a peca
nao fique em acervo (grande parte das vezes nao fica, devido as reduzidas dimensdes do
espaco e a tipologia da galeria), o facto de ter sido exposta na galeria, fara sempre parte
do seu curriculum. Em segundo lugar porque quando um museu expde uma obra, atribui-
Ihe a consagragdo maxima, nada mais podendo acrescentar importancia e repercussao a
carreira dos artistas.

Pensamos que a Appleton Square se tornou um espaco de referéncia no
panorama cultural nacional, (reune o melhor das galerias assim como algum do papel das
instituicdes museoldgicas, tem inclusive uma forte componente formativa. Ver nota 8.),
com grande prestigio cultural, criou uma relagao de confianca com artistas, galeristas,
diretores de museus, criticos, curadores e com o publico. A Appleton Square atinge,
inicialmente, grande notoriedade, porque inaugura a sua programagdo em 10 de abril de
2007, com um artista reconhecido internacionalmente e isso, catapultou-a para o circuito

da arte contemporanea; hoje sdo os curadores que a procuram para colocar em praticas

0 H. Becker. Mundos da arte. Lisboa, Livros Horizonte. 2010, p.117-118.
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as suas ideias curatoriais, sdo os artistas que querem ver expostas as suas obras neste
espago, para que a eles seja também possivel atingir a visibilidade que a Appleton

Square lhes pode proporcionar.

2.1. APPLETON SQUARE (PROJETO) — ENTREVISTA COM VERA APPLETON.

Entrevista realizada no dia 26 de junho de 2013. Apéndice A.

2.2. PROJETO DE ARQUITETURA - WHITE CUBE.

O termo White Cube surge pela primeira vez num artigo publicado na revista Artforum,
em 1976, pelo artista Brian O'Doherty®’ para se referir as galerias dos museus ou de
outras instituicdes artisticas. O'Doherty refere que a estrutura das galerias modernas
tinha a mesma carateristica das igrejas medievais, os espagos sao imponentes, a luz é
projetada diretamente do tecto, as paredes s&o brancas, ndo existem janelas e por isso a
interferéncia do exterior € nula. Como na igreja, a galeria é vista como um espacgo
sagrado enquanto lugar de contemplacao.

A Appleton Square é constituida por duas galerias de exposigao, divididas em
dois pisos: o piso térreo onde se encontra a galeria do piso 0, com 8,65m? de espaco
expositivo, com as paredes a atingir 3,50m de altura e a galeria do piso -1 com um
espaco de 8m? tendo as paredes 2,30m de altura (ver figuras 1, 2, 3). Fazem parte ainda
da galeria o espacgo de trabalho/escritério, que antecede a galeria do piso 0, disposta de
forma retangular, com 3,4m de profundidade por 6,5m de comprimento, € um espago
destinado ao acervo da galeria (ver apéndice E).

A estrutura arquitectonica da Appleton Square é de tipologia White Cube, (ver
figuras 4, 5, 6, 7 e 8), define-se como um espago de planta quadrangular, paredes
pintadas de branco, chao cinzento, a iluminagao faz-se a partir do tecto, de preferéncia
com luz direcionada, no caso da Appleton Square a iluminagdo € homogénea. O espago

esta livre de quaisquer elementos ornamentais que possam causar distracdo ou interfiram

®" Brian O’Doherty (1928-...), o artigo viria a ser publicado em 1976, juntamente com outros 3 artigos do

mesmo autor, em forma de livro, intitulado Inside the White Cube.
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com a fruicdo estética das obras expostas. Como um contentor fechado, o cubo € um
receptaculo de obras de arte, tal como a sua antecessora Kunstkammer ou Cabinets
d’amateurs, contudo ele € agora um espago neutro e despojado, que permite aos
visitantes deslocarem-se livremente, criando um percurso livre de pré-conceitos; o
pedestal deixa de existir, as esculturas sdo colocadas diretamente sobre o chao, os
quadros em muitos casos “saltam” das paredes, sendo apenas encostados (figura 147),
as molduras sdo agora muito simples ou simplesmente deixam de existir (figura 140),
tudo isto possibilita ao espetador uma maior proximidade com a obra de arte, tornando-se
mais acessivel. “Its walls became ground, its floor a pedestal, its corners vortices, its
ceiling a frozen sky. The white cube became art-in-potency, its enclosed space an
alchemical medium. Art became what was deposited therein, removed and regularly

replaced. Is the Empty gallery, now full of that elastic space we can identify with Mind...”®2.

%2 Brian O’Doherty — “The Gallery as a Gesture”. In R. Greenberg, [et al]. Thinking about Exhibitions.
Routledge, London and New York, 1996, p. 322.
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Capitulo 3. ESTAGIO CURRICULAR

3.1. ENQUADRAMENTO

No ambito do estagio de mestrado, participei nos projetos curatoriais programados pela
Appleton Square pelo periodo de vigéncia do estagio (6 meses), em que tive
oportunidade de desempenhar fungdes que envolveram a montagem (ver ponto 4) de
cada uma das exposicoes.

Estive envolvida, nas seguintes exposi¢cdes: Erosion de Monica de Miranda com
curadoria de Gabriela Salgado; Uma faca na areia de Albano Silva Pereira com curadoria
de Juliao Sarmento; EMPTY CUBE de Filipe Alarcao com curadoria de Joao Silvério; Um
dia de chuva de Jodo Seguro, sem curadoria; Les Apaches de Vasco Barata também
sem curadoria e Are Androids Afraid of Red, Yellow and Blue? de Ana Yocochi com
curadoria de Ana Anacleto. Pude ainda participar de um projeto exterior a programacgao
da galeria: a exposigcao Estes e outros encontros, obras das colegées da Fundagdo Arpad
Szenes-Vieira da Silva e Fundagdo Luso-Americana para o Desenvolvimento, uma
exposicao coletiva com artistas representados pela Fundagdo Luso-Americana para o
Desenvolvimento (Ana Hatherly, Ana Jotta, Antonio Poppe, Helena Almeida, Lourdes de
Castro, Rui Chafes, Rui Sanches, Vitor Pomar e ainda Helena Vieira da Silva) na

Fundacéo Arpad Szenes-Vieira da Silva, com curadoria de Jodo Silvério.
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3.2. ATIVIDADES

3.2.1. O projeto Erosion de Ménica de Miranda com curadoria de Gabriela Salgado,

esteve patente ao publico entre o periodo de 10 de janeiro a 9 de fevereiro de 2013.

Monica de Miranda (1978), € uma artista ativa e participativa na cena cultural e
artistica das comunidades por onde trabalha, quer seja como co-fundadora da Xerem
(Associagao Cultural, que tem como missdo o apoio e desenvolvimento de projetos
culturais), ou ainda como coordenadora do Triangle Network Workshop, em Portugal.

As premissas que levaram a realizacao da exposicao Erosion partiram de uma
investigagao da artista, que € ao mesmo tempo, pesquisadora, produtora e educadora. A
sua obra gira em torno das experiéncias e geografias pessoais, quer seja pelos locais
onde viveu ou tem ligacao familiar, quer seja pela sua experiéncia de vida. Os seus
projetos partem sempre destas vivéncias, a artista explora-as, tirando partido da sua
historia de vida. O projeto curatorial da autoria de Gabriela Salgado, teve como base um
conjunto de pesquisas desenvolvidas pela artista, aquando da realizagdo de varias
residéncias artisticas que passaram por trés continentes (Africa, Europa e América do
Sul) mais precisamente em Lisboa, Londres, Angola, Cabo Verde e Rio de Janeiro. A
exposicao intitulada Erosion foi a ultima fase de um conjunto de trés exposigcdes
realizadas em Lisboa. A exposic¢éo, incluiu seis obras, sendo que cinco obras estavam no
Piso 0 da galeria e uma no Piso -1 (ver Apéndice F). A rececao a obra do artista € aqui
um caso pertinente, a curadoria da exposigdo Erosion da artista Monica de Miranda
(sendo um projeto muito especifico e itinerante, que busca espago expositivo alternativo,
como foi também o caso das exposicdes na Plataforma Revolver e no Carpe Diem,
embora com caracteristicas estruturais diferentes da Appleton Square), nao teve a
adesao por parte do publico que seria de esperar. O curto intervalo de tempo entre
exposicdes pode nédo ter sido adequado, a visibilidade do seu trabalho precisava ganhar
maior maturidade em Portugal, uma vez que a artista tem um percurso mais
internacional, mais especificamente em Inglaterra. A Appleton Square deve possibilitar a

um artista menos conhecido em Portugal a oportunidade de dar a ver o seu trabalho.
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3.2.2. O projeto Uma faca na areia de Albano Silva Pereira com curadoria de Juliao
Sarmento, esteve patente ao publico entre o periodo de 28 de fevereiro a 28 de margo
de 2013.

Albano Silva Pereira (1950), foi selecionado para o prémio BES PHOTO 2013
pela exposicao Passion na Galeria Graga Brandao que decorreu em Lisboa durante o
més de dezembro de 2011. O seu trabalho fotografico situa-se na tradigdo da fotografia
de viagem construindo um olhar sensivel a construgdo de um mundo de referéncias
proprias com enorme respeito pelo outro. Cria imagens fixas a partir de imagens em
movimento, dos videos com a intencao de perpetuar o momento, a sua narrativa pessoal
€ a das viagens, o artista conduz-nos a uma infinidade de possibilidades, o seu trabalho &
um trabalho da memdria, da imagem do momento que ele regista tal e qual um diario
pessoal. A exposicao, inclui um total de 44 obras, sendo que 29 estavam no Piso 0, estas
obras fazem parte da colec¢ao privada do artista Julido Sarmento e as 15 restantes no
Piso -1 (ver Apéndice G e figuras 52 a 92).

A exposicao Uma faca na Areia de Albano Silva Pereira, aconteceu no momento
certo no local certo, 0 momento de nomeacéao do artista para o prémio BESphoto 2013, a
exposicao com curadoria de Julido Sarmento, foi uma antevisdo da exposi¢cao que viria a
acontecer no Museu Berardo em Lisboa com a consequente atribuicdo do prémio, criou-
se muita espectativa em volta da obra do artista e a afluéncia a Appleton Square para ver
a exposicao foi resultado do conhecimento, habilidade e sensibilidade por parte do
curador, que mantendo uma relagdo muito proxima com o artista, decidiu homenagea-lo
e fazer uma exposi¢cdo tendo como base curatorial dois nucleos expositivos. Na sala do
piso 0 foram expostas 29 obras de tamanhos muitos variados, s&o obras pertencentes a
colegao privada do curador, obras que nunca foram mostradas publicamente, aquando
das suas viagens Albano Silva Pereira ia fotografando, essas obras eram enviadas a
Julido Sarmento e continham sempre frases (carateristica da obra do artista), segundo o
curador “Estas obras sdo mais genuinas e verdadeiras, aqui pode ver-se o verdadeiro
Albano, estas obras aqui expostas sdo Unicas, foram feitas para mim.”®® As obras foram
montadas na galeria simetricamente em disposicdo de diamante, ao centro foi colocado
uma obra de dimensdes maiores sendo as restantes distribuidas aleatoriamente para a

esquerda e para a direita por dimensao, do maior para o menor, entre obras foram

8 Julido Sarmento.
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deixados 30 cm de distancia entre as mesmas (figura 86). Na parede oposta o curador
optou por colocar apenas uma obra, representava uma linha de agua, foi colocada com a
mesma paralela ao chao, independentemente da moldura ter ficado paralela ao chéao
(figura 88). Ja na sala do piso -1 foram dispostas obras produzidas recentemente (figura
77, 78 e 79), foram selecionadas 15 das 43 obras recepcionadas na Appleton Square, o
curador escolheu as obras a expor no local e isso fez com que depois da sala montada e
depois de um dia de distadncia para “dormir sobre o assunto”, a escolha final tivesse
sofrido alteragbes. As obras escolhidas foram de grandes formatos, provocando um
impacto no publico mais imediato uma vez que a obra de Albano Silva Pereira é
provocatoria, de indole sensual e sexual, as obras deste piso sdo mais graficas, tém
manchas de cores, lettering pensado e trabalho para determinadas obras (figura 91),
segundo o artista estas obras demoraram anos a fazer, as cores das manchas, o lettering
é tudo pensado ao pormenor, nada é ao acaso, “Isto ndo € a minha obra, isto sou eu, isto
¢ a minha vida"®. Numa das outra das paredes foram colocadas obras a preto e branco,
de dimensdes mais pequenas (figura 92), de modo a contrastar com forte componente
grafica das obras maiores, todas as obras foram montadas a 1,45 metros de altura, do
centro da obra.

A exposicao Uma faca na areia de Albano Silva Pereira teve um grande numero
de visitantes, foram diversos os motivos, pela singularidade do artista e a sua nomeagao
ao prémio BESphoto 2013, pelo curador e artista Julido Sarmento, que criou também
muita antecipacado para ver a exposi¢cao, ndao € comum um artista curar outro artista e
também pela recepcdo na imprensa, como por exemplo pelas publicacdes no suplemento
Sete da revista Visao (figura 343), semanario Sol (figura 344), e anuncio publicado em

pagina dupla no jornal publico (figura 345).

3.2.3. EMPTY CUBE de Filipe Alarcao com curadoria de Joao Silvério, o projeto

aconteceu no dia 2 de abril de 2013.

O projeto curatorial EMPTY CUBE da autoria do curador Jodo Silvério (ver
apéndice C), acolhe propostas artisticas com a particularidade de serem de apresentacao
unica, contam a presenca do artista em confronto com a sua obra e com o publico, com a

duracdo maxima de 4 a 5 horas, o tempo que for necessario a realizagido da intervencao.

& Albano Silva Pereira.
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‘O EMPTY CUBE é um projeto independente, ndo comercial, aberto a propostas, e tem
como objectivo desenvolver projetos artisticos que se confrontem, por uma noite, com a
especificidade deste espaco fechado, vazio e com dimensdées reduzidas”®. O seu atual
espaco de acolhimento € a Appleton Square, o cubo € composto por uma estrutura de
madeira de 3 metros (figura 93 e 94). O projeto do designer Filipe Alarcao (1963),
intitulado Empty Cube, consistiu na constru¢cdo de um prisma triangular espelhado
colocado dentro do EMPTY CUBE que modo a colocar em confronto os trés elementos e
desmultiplicar o espaco (que segundo o designer se relacionam, interligam e fundem num
sO, sdo eles; espago, cubo enquanto objeto e prisma (ver apéndice C)). O espaco
temporario do EMPTY CUBE (o cubo) foi colocado no centro do espago da galeria do
piso 0 (figura 105 e 106) o cubo foi apresentado com a estrutura em grelha, ou seja as
paredes do cubo foram anuladas para este projeto, de maneira que o espelho pudesse
comunicar e fazer a ligagdo aos outros elementos (figura 96 a 100), foi ainda exposto no

espaco da galeria um modelo a escala 1:20 do prisma triangular (figura 102, 103 e 104).

3.2.4. O projeto Um dia de chuva de Joao Seguro esteve patente ao publico de 4 abril
a 04 maio de 2013.

Joao Seguro (1979), € movido por diversas praticas artisticas para além da
pintura, e da escultura, trabalha a fotografia, o desenho a instalagdo, procurou na
montagem desta exposig¢ao fazer conexdes adequadas ao projeto, procurou as melhores
solugbes de montagem, ocupou o espago da galeria, e criou um dialogo entre
obras/obras e obras/arquitetura white cube. (Entrevista realizada no dia dois de maio de
2013 (ver Apéndice B)). A exposicdo inclui um total de oito obras, sendo que sete obras
estavam no Piso 0 da galeria e uma no Piso -1 (ver Apéndice I). O artista assumiu o
papel de curador da sua propria exposi¢cao, organizou-a na sua dimensao plastica e
discursiva, do meu ponto de visto tratou a exposicdo como um todo tornando-a numa
unica instalagao, na sala do piso 0 expds sete obras (figura 107, 108, 109, 110, 111, 112
e 113), aqui o artista produziu articulagdes e pensamentos entre as obras expostas,
permitindo o envolvimento do visitante. O que é interessante analisar é o facto de a
linguagem pléstica e discursiva das obras, “encaixarem” em harmonia com a arquitetura

White Cube da galeria da Appleton Square, a montagem das obras foi pensada para

% www.emptycube.org (2013.5.19 15h)
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produzir varias possibilidades de circulagao (figura 142, 143 e 144). Ja na sala do piso -1
o artista optou apenas por expor uma unica obra (figura 114), que atualmente contém 18
fotografias suportadas por uma prateleira construida para fazer parte integrante da obra e
que foi montada em L (figura 145), no entanto e segundo artista, € uma obra em aberto
podendo por isso vir a incluir mais fotografias.

Em oposigédo ao projeto Erosion com curadoria de Gabriela Salgado, a exposigao
Um dia de chuva, do artista Jodo Seguro, contemporaneo de Moénica de Miranda e com
um percurso artistico semelhante, que ndo expunha ha algum tempo e inaugurou com
menos de um més de intervalo na Sala do Veado e seguidamente na Appleton Square,
teve, ao contrario de Modnica de Miranda, uma boa divulgagao por parte dos meios de
comunicagao social, com critica no jornal Expresso (figura 341) e destaque na Agenda
Cultural de Lisboa (figura 342), tendo uma boa aceitagdo por parte do publico em

especial de um publico bastante jovem.

3.2.5. A exposicdo Les Apaches de Vasco Barata esteve patente ao publico entre o

periodo de 16 de maio a 15 de junho de 2013.

Vasco Barata (1974), formado em Belas Artes, trabalha sobre o dominio da
construcdo e percepgao da imagem, através da pratica da fotografia e do video. O seu
trabalho inclui também uma recorrente pratica diaria do desenho. Articula nas suas obras,
interesses pelo o cinema, e pelos seus codigos de linguagem, que se traduzem em
instalagOes artisticas de dimensdes variaveis. A exposi¢ao inclui um total de oito obras,
sendo que sete obras estavam no Piso 0 da galeria e o video Os Nossos Ossos: Ariadne,
2012, foi exposto no Piso -1 da galeria (ver Apéndice J). Contou com uma visita guiada,
com a presencga do artista, aos alunos do Mestrado em Gestao Cultural da Universidade
Carlos Il de Madrid, teve um artigo publicado no jornal Publico, no suplemento ipsilon de
sete de junho de 2013 (figura 346), por José Marmeleira e uma critica na revista Actual
do Jornal Expresso de um de junho de 2013 (figura 347). A exposigao desenvolve-se sob
o titulo Les Apaches (nome de um grupo de delinquentes de finais do século XIX, inicios
do século XX, que aterrorizavam as ruas de Paris fazendo uso extremo da violéncia,
ficaram apelidados Apaches uma vez que a selvajaria dos seus atos remetia para o grupo
de Indios Apaches conhecidos pelos seus barbaros ataques) o artista apresenta pela

primeira vez em Lisboa o video Os Nossos Ossos: Ariadne, produzido e apresentado no
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ambito da Capital Europeia da Cultura 2012, Guimaraes. Este video foi o impulsionador
da restante exposigdo, nele pode ver-se ja pequenos indicios que vao pontuar as
restantes obras, expostas no piso 0 da galeria, existe um pequeno booklet que o artista
intervencionou e que contém um indio a cavalo com uma pena na cabega; algumas obras
contém setas, penas, fotografias com penas, vestigios dessa relagao, o artista optou por
expor as instalagcbes criando pistas estéticas entre as obras e o video, encontros e
conexdes entre todas as obras, juntas elas contam uma historia, de violéncia, de
parcerias geracionais (entre atores, entre autora do poema que € usado numa das obras,
e até ao curador que escreveu o texto, embora nao tivesse feito a curadoria da exposicao
(figura 337, 338 e 339), criam um percurso que unifica a exposi¢cdo. A exposigao contou
ainda com a apresentacdo de uma performance intitulada Les Apaches Vivants, realizada
no dia 31 de maio. A performance, foi concebida por Vasco Barata e Andresa Soares e
interpretada pela mesma, a historia desta performance, explana bem a exposicdo
apresentada e existe entre elas, performance e exposicdo uma continuidade, elas sao a

extensao uma da outra.

Performance®® integrada na exposicédo Les Apaches de Vasco Barata, que teve lugar no
dia 31 de maio de 2013 (figuras 201, 202, 203, 204, 205, 206, 207 e 208).

O publico “invade” o espago da galeria, expectante. Sabe que vai desenrolar-se
uma acao, deambula por entre as obras, mas sempre com os sentidos despertos. A luz
apaga-se, fica tudo escuro, é este o primeiro momento, da-se inicio a performance. E
uma questdao de segundos, até a luz se acender novamente, o publico recua, numa
encruzilhada entre o espago da galeria e parede, sucedeu-se uma agao, a performer
subtrai um pequeno bloco de notas da instalacdo Société des Apaches, a obra esta
colocada no centro da galeria, e vai servir de mote a varias agdes que se vao sucedendo.
As luzes apagam-se novamente, ouve-se um objeto a ser deslocado, as luzes acendem,
a tranca do escalpe foi desmanchada, aqui é visivel, o publico percebeu que vai haver
uma interacdo com as obras expostas. Terceira agdo, as luzes apagam, ouve-se um

riscar, e depois um riscar mais intenso, e a intensidade sobe de tom até atingir o éxtase e

% Forma de obra que utiliza varias linguagens artisticas ou ndo, onde se encontram elementos planeados e
outros aleatérios. O publico faz parte integrante da obra, esta torna-se a prépria agdo. E também designada

por happening. Rouge, |. (2003). A Arte Contemporéanea. Editorial Inquérito. P. 60
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parar. Um objeto € pousado e segundos depois as luzes acendem-se novamente para
desvendar uma ardésia que foi violentamente riscada até a exaustado; o publico reage, ha
agora um burburinho na sala. Quarta acgéo, as luzes, a escuridao total, um movimento,
um ponto de luz que acende, esta sobre a cabeca da performer, ela incide a luz sobre um
pequeno xisto, que compde a obra Société des Apaches, apaga o foco. Percebemos que
a performer se movimentou, este € o momento em que também ela se revela, levou
consigo a pedra, pousou-a de modo audivel, o foco de luz incide novamente sobre o
pequeno xisto, foi pousado em frente da instalagdo composta por nove quadros, incide o
foco sobre um dos quadros (a fotografia dos estilhagos), apaga-se o foco. Ouvem-se
passos, sdo passadas curtas mas fortes, bem marcadas, € alguém que se aproxima, o
publico fica expectante, esta escuridao cerrada, agora € o siléncio. O foco de luz acende,
num outro canto da galeria, € a performer, esta agachada sobre um quadro, é o quadro
com a fotografia dos estilhagos, olha para ele, a luz do foco permanece acesa, e ela vai
deslizando um objeto cortante pelo verso do quadro, com minucia e delicadeza, com
tempo, sem forgar o corte, e ele, o corte, vai-se formando com o tempo necessario, 0
tempo que precisamos para assimilar que € uma obra de arte que esta a ser trespassada,
esta a ser cometido um crime, e n6és somos cumplices. Apaga-se o foco, ha objetos a
pousar. A luz acende, a obra ficou no chao, desamparada, a arma do crime é
desvendada, o punhal, o punhal que compde a obra Photomaton de 2013, o punhal que
nos fere, que nos expde enquanto espetadores, o punhal que expde a obra de arte,
enquanto objeto delicado e fragil. As agbes sdo muitas, acontecem sempre num apagar
de luzes, proveniente dos projetores do tecto ou do foco colocado sobre a cabega da
performer. Novamente o negro, e novamente a luz que desvenda as cores de um livro
que foi aberto e nos mostra uma mancha negra sobre fundo branco; a luz apaga-se,
sentimos e ouvimos pegas que chocalham, que sdo remexidas, baralhadas, a luz
novamente e novamente desvendamos as pegas de lego que componham uma parte da
escultura central, Société des Apaches. Sentimos que estamos num cenario de um crime,
somos espectadores atentos, com os sentidos alerta sempre a espera da proxima acgao,
num suspense de cortar a respiracdo. Apagam-se as luzes, acendem-se o foco, incide
sobre uma seta que é cuidadosamente embrulhada e seguidamente escondida, apaga-se
o foco, é o ultimo vestigio que vai ser apagado, o projetor que compde a obra Gldria,
2013 projeta sobre a parede um poema, “Vim porque me pagavam”, a performer coloca-

se estrategicamente entre a parede e o projetor a sua sombra “ecoa” sobre a galeria,
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torna-a maior sobre a sua mao esta um po negro, tdo negro quanto a escuridao e ela
comeca a espalha-lo sobre a parede cobrindo meticulosamente o poema, mais uma vez
nao existe pressa, o crime tem de ser perfeito, toda a superficie é tapada, nada escapa,
nao pode escapar, ndo deveriamos ter visto nada, a auséncia de luz antecipava isso;
deveriamos néo ter visto nada, no entanto assistimos a tudo, somos cumplices, foi essa a

intencdo. Viemos porque nos convocaram.

3.2.6. Exposicao Are Androids Afraid of Red, Yellow and Blue? da artista Ana

Yokochi com curadoria de Ana Anacleto, de 20 junho a 27 julho de 2013.

Ana Yokochi (1964), a artista explora questbes de apropriacdo, de imagens
coloridas e estilizadas, pintadas sobre telas de 1,50x1,50 metros (figura 200, 201, 202,
203 e 204), representando origamis (figuras ou objetos tridimensionais), como referéncia
a sua cultura popular (China), e um origami representando um Unicérnio (figura 205),
remetendo para o género da ficcdo cientifica, mais especificamente do filme “Blade
runner” do realizador Ridley Scott de 1997. A curadora Ana Anacleto, apresentou uma
exposicdo composta por seis obras, cinco pinturas e um origami (ver Apéndice K),
trabalhou de perto com a artista neste processo de criagdo artistica e desenvolveu uma
exposicdo onde a série das obras expostas se encontram em dialogo individual com o
espago e com o espetador, as obras sdo dispostas cada uma numa parede de modo a
testar a sua condi¢gdo de autonomia (figura 231, 232, 233, 234, 235 e 236). “A exposi¢cao
funciona como uma espécie de mapa/documento privilegiado de acesso ao seu processo
criativo, conseguindo manter-nos perto, mas simultaneamente ao largo, na tentativa de

decifracdo dos protocolos que lhe deram lugar.”’

Performance, integrada na exposicao Are Androids Afraid of Red, Yellow and Blue?,
intitulada Principes de La Nature et de la Grace realizada no dia 27 de julho de 2013
(figura 237, 238, 239, 240, 241, 242).

A acado teve lugar na galeria do piso 0, os participantes “foram convidados” a
sentar-se no chao da galeria, as quatro obras que estavam neste piso foram retiradas do
espaco expositivo (figura 237, 238 e 239), a sala ficou totalmente despida de qualquer

influéncia ou distracao visual de modo a que o espetador pudesse concentrar toda a sua

67 Ana Anacleto
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atencao na artista e nas suas palavras e orientacdes, esta que comecou por ler o excerto
“‘Awareness — Basic Attention Management” de Harry Palmer: “A palavra atencao deriva
de duas palavras latinas: ad que significa “em diregcdo a”, e tendere, que significa
estender. Quando a atencgdo é posta nalguma coisa, estendes-te em diregdo a ela. Uma
vez satisfeita a curiosidade, a atencdo afasta-se daquilo que estava a ser olhado,
escutado, tocado, saboreado, sentido, pensado, e move-se para qualquer outra coisa. Ou
pelo menos deriva. Costumava ser assim.”®®, depois deu-se inicio ao exercicio
propriamente dito, as instrugcbes iam sendo dadas pela artista e os espetadores iam
repetindo as diretivas:

1. Olhe para a parede a sua frente, e descubra algo que ainda n&o tinha reparado antes.
2. Olhe para a parede a sua esquerda, e descubra algo que ainda nao tinha reparado
antes.

3. Olhe para a parede a sua direita, e descubra algo que ainda nao tinha reparado antes.
4. Olhe para a parede atras de si, e descubra algo que ainda néo tinha reparado antes.

5. Olhe para o tecto, e descubra algo que ainda nao tinha reparado antes.

6. Olhe para o chédo, e descubra algo que ainda ndo tinha reparado antes.

7. Olhe para a parede a sua frente, mas desvie a sua atencdo para a parede da
esquerda.

8. Olhe para a parede a sua esquerda, mas desvie a sua atengao para um som.

9. Ouca esse som enquanto mexe os dedos dos pés.

Parabéns para si, se conseguiu realmente fazer este exercicio. Se sé conseguiu |é-lo e

pensar sobre ele, precisa de intelectualiza-lo menos e experiencia-lo mais.

3.2.7. Estes e outros encontros, obras das cole¢cées da Fundacao Arpad Szenes-
Vieira da Silva e Fundagcao Luso-Americana para o Desenvolvimento, é o titulo da
exposicado realizada na Fundacao Arpad Szenes-Vieira da Silva com a parceria da
Fundacao Luso-Americana para o Desenvolvimento com curadoria de Joao Silvério,
de 18 abril a 14 julho de 2013.

A Fundacao Luso-Americana para o Desenvolvimento, foi criada em 1985 e tem

como missado a promogao das relagdes entre Portugal e os Estados Unidos da America.

% O documento foi fornecido pela curadora, pode ser consultado em http://www.avatarepc.com/html/Pillar1-
Attn-Eng.pdf, (2013.7.29 - 15h).
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A fundagdo é uma instituicdo portuguesa de direito privado e de utilidade publica, tem
uma colegdo de arte contemporénea que é criada em 1986, como parte integrante da
area cultural, visa o intercambio, do desenvolvimento econdmico, social e cultural
portugués com os Estados Unidos da América, a colegao inclui um vasto acervo de perto
de 1000 obras de criagéo artistica portuguesa. A colegao de arte da fundagao € alvo de
diversos projetos expositivos em colaboragdo com outras instituigdes culturais, como
exemplo posso referir as trés exposicdes realizadas em intercambio com o Governo
Regional dos Acores entre 2007 e 2008, a exposi¢cédo “Sinais” patente no Museu Carlos
Machado em Ponta Delgada, a exposi¢cao "Corpo Intermitente", no Museu de Angra do
Heroismo e a exposi¢cao "Passagem”, na Biblioteca Publica e Arquivo Regional da Horta
e no Museu da Horta. E também nesta linha de cooperagdo que surge a exposicdo Estes
e outros encontros, obras das colecées da Fundacdo Arpad Szenes-Vieira da Silva e
Fundagdo Luso-Americana para o Desenvolvimento, realizada em parceria com a
Fundacao Arpad Szenes-Vieira da Silva.

A Exposic¢ao inclui um total de 97 obras (e varios “estudos para cartas” da artista
Ana Hatherly), de oito artistas diferentes, pertencentes a colegcdo da FLAD e obras da
artista Maria Helena Vieira da Silva, pertencente a colegcao da FASVS, ver Apéndice L, as
obras foram escolhidos tendo por base as relagdes que os desenhos da artista Maria
Helena Vieira da Silva tém com o espago e consequentemente como essas obras se
incluem na nossa contemporaneidade e por esse motivo criam relagdes, quer sejam
formais, tematicas, ou conceptuais com as obras dos restantes artistas. Na sala 1 foram
montadas 30 obras, 1 série composta por 25 desenhos do artista Rui Chafes (figura 310),
11 desenhos da artista Ana Hatherly e 18 estudos para cartas colocadas dentro de uma
vitrine (figura 272, 311 e 312); na sala 2 (figura 313), foram montadas sete obras num
total de quatro obras da artista Helena Almeida (uma série de cinco fotografias, uma série
de dois desenhos, uma fotografia de grandes dimensdes intitulada Dentro de mim e uma
obra muito fragil datada de 1970), ainda nesta sala uma série de trés fotografias do artista
Vitor Pomar e duas telas da artista Lourdes de Castro; no corredor (sala 3) que une as
salas 1 e 2 as salas 4 e 5 foi montada uma escultura do artista Rui Chafes, intitulada
Vertigem | (figura 317); na sala 4 o curador Jo&o Silvério optou por colocar o artista Rui
Sanches em relagao direta com a artista Maria Helena Vieira da Silva (figura 319), com a
montagem de oito desenhos (figura 320); do artista Rui Sanches, foram montadas oito

obras, uma escultura, (figura 318), e sete desenhos (figura 318 e 321); por ultimo na sala
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5 (figura 322 e 323), cinco obras da artista Ana Jotta e uma série de 25 desenhos do
artista Antonio Poppe. As obras expostas, sdo apresentadas num contexto de dialogo
entre si, mediados pelo curador, que pensou e organizou a exposicdo ao infimo
pormenor, desde questdes de ordem técnica, a criagdo de significados, com a recolha de
informacao e criagcdo de conexdes entre obras, a questdes conceptuais, até a colocacdo
das tabelas, sem nunca esquecer o proprio dialogo com os artistas, uma vez que
algumas das obras foram montadas em consonancia € com o consentimento dos
mesmos. Ao percorrer o espago expositivo, o espetador deve aperceber-se desse
trabalho por detras da exposigao, o catalogo da exposigao € uma ferramenta fundamental
para o entendimento das relacbes das obras expostas, assim como a folha de sala, que
ajuda e orienta o visitante. Para esta exposi¢cdo foram organizadas trés visitas guiadas,
esse é um trabalho desenvolvido pelo curador em parceria com o servigo educativo da
FASVS; a primeira visita foi realizada por ocasido da inauguragéo na exposigao, no dia
19 de abril de 2013, com a presenca do diretor da FASVS, e com a presidente da FLAD;
uma segunda visita foi organizada por ocasido do aniversario do nascimento da artista
Maria Helena Vieira da Silva, a 13 de junho de 2013 e a terceira visita por ocasido da
finissage a 14 de julho de 2013 com a participagdo do curador Paulo Pires do Vale que
esteve a conversa com o curador da exposi¢ao Joao Silvério, tendo saido desse encontro
novos dialogos e novos entendimentos acerca das obras em exposigao.

Do meu ponto de vista e na linha de pensamento de Jessica Morgan, a funcéo
que a colegdo da Fundagado Luso Americana para o Desenvolvimento desempenha, &
notavel face a situagcdo econdmica do pais e das instituicdes, € a oportunidade para que
a colegdo seja alvo de valorizagdo do seu acervo, incentivando o crescimento da
producédo artistica e possibilitando novas leituras, novas interpretacbes e que mais
publico tenha oportunidade de ver obras que ndo eram mostradas regularmente. “(...) the
collection is the ideal space in which to pose questions of new histories and new
modalities of display. Rather than simply producing another roundup of the latest and the
youngest, the collection offers the opportunity to entirely rethink how we understand the

past.”®

% Jessica Morgan — “What is a curator?”. In J. Hoffman. Ten Fundamental Questions of Curating, Mouse
Publishing, Fiorucci Art Trust. 2013, p. 25.

52



UNIVERSIDADE DOS ACORES
O Papel da Curadoria como Difusora de Arte Contemporéanea.
Tania Alegria

Capitulo 4. METODOLOGIAS DESENVOLVIDAS

As atividades realizadas no ambito do estagio estiveram diretamente relacionadas com a
produgdo da exposi¢cdo, a duragdo da montagem depende da dimensdo do projeto
curatorial, para as exposicdes realizadas na Appleton Square, a duragcao tem uma média
de trés dias, desde o momento em que as obras sdo recepcionadas até a colocacido da
folha de sala; no caso da exposicao Estes e outros encontros, obras das cole¢cbes da
Fundacdo Arpad Szenes-Vieira da Silva e Fundacdo Luso-Americana para o
Desenvolvimento, a montagem durou cinco dias, desde a embalagem das obras no seu
local de origem a Fundagdo Luso-Americana para o Desenvolvimento, passando pelo
seu transporte (é de referir que a maior parte das obras se encontravam vieram da sede
da FLAD em Lisboa, no entanto, algumas das obras vieram da Fundagédo Serralves no
Porto, onde a FLAD tem depodsito da colegcdo por protocolo assinado em 1999, é
importante ter em atencdo a distancia percorrida e contar com a duracao desse
transporte), até a chegada da obras no local da mostra e sua montagem. As
metodologias adoptadas para cada curadoria, variaram conforme o projeto do curador da
exposicao, ou no caso das duas exposi¢gdes sem curadoria (Um dia de chuva, de Joao
Seguro e Les Apaches de Vasco Barata), conforme o projeto dos artistas.

Para o entendimento destes procedimentos, € preciso diferenciar instalacédo e
montagem das obras de arte, Luis Alonso Fernandez™® refere que, relativamente a
instalagao’" significa colocar num edificio, neste caso na galeria com uma tipologia white
cube e na Fundacao Arpad Szenes-Vieira da Silva, aderecos, materiais, madeiras,
contraplacado, etc., que tém como finalidade a alteracdo da estrutura arquitecténica, a
colocagdao de estruturas que alterem o percurso expositivo (nao teremos de nos
preocupar com isto, uma vez que em nenhum dos casos de estudo tal situacdo se
verificou); em relagdo a montagem, é o procedimento resultante da localizacao,
colocagao, fixagao ou jungao das obras na estrutura expositiva, variavel de acordo com
as obras a expor (telas com o sem moldura, desenhos em papel, fotografias, instalagbes
artisticas em madeira em vidro ou outro qualquer material, de dimensdes variaveis, video,

entre outros.)

® Fernandez, L. A.; Fernandez, |. G. (1999). Disefio de Exposiciones. Concepto. Instalacion y montaje.
Alianza Editorial. Madrid. pp. 160-161.

" Esta instalacao é diferente da instalagdo como obra artistica.
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ApOs recepcgao das obras no espago da galeria (figura 15, 67, 68, 77, 115, 154,
155, 156, 206, 207, 261, 264), passa-se a sua desembalagem (figura 16, 69, 158, 159,
208 a 211). E fundamental ter em atengéo se nenhuma das obras se encontra danificada,
o transporte devera ser feito por equipas profissionais, o sucesso de qualquer exposicao
passa, também, pelo estado com que as obras s&o tratadas, o transporte, a montagem e
a sua devolucao devem realizadas com o maior dos cuidados, de modo a manutencao da
preservacdo das mesmas, o caso da exposicido Estes e outros encontros, obras das
colecbes da Fundacao Arpad Szenes-Vieira da Silva e Fundacdo Luso-Americana para o
Desenvolvimento, realizada na Fundacdao Arpad Szenes-Vieira da Silva, previu essa
situacao, o transporte foi feito por uma empresa especializada, a Feirexpo, os técnicos
especializados criaram embalagens a medida de algumas das obras a transporte,
garantindo assim o seu estado de conservacao (figura 251 e 254). Terminada a
desembalagem das obras a expor, e uma vez que em todos os casos de estudo, ndo
houve acidentes a registar, passa-se a distribuicao das obras pelo espag¢o expositivo
(figura 17, 70, 71, 72, 157, 212, 213, 262, 269 e 275). O procedimento comum ¢é definir o
local onde a obra vai ser colocada e encosta-la a parede, as obras ndo devem estar em
contato direto com o chao, pelo que a colocagdo de esponjas protetoras ou bubble
(plastico com bolhas de ar) no chao é fundamental, evitando assim danos desnecessarios
nas obras (figura 212 e 276). Na maior parte dos casos, tanto curadores como artistas
tém uma ideia muito definida sobre a posigao e local que a obra vai ocupar no espaco,
(este € um trabalho que deve ser feito antes da entrada das obras no espacgo expositivo),
em todo o caso do que pude observar senti que houve varias hesitagbes sobre onde
colocar (pelo menos no Piso 0) as obras da artista Ménica de Miranda, a curadora nao
tinha ainda estado no espago da galeria e isso provocou hesitagdes quanto a sua
colocagao, torna-se fundamental o reconhecimento do local quando se seleciona as
obras para exposi¢ao. Ja no caso do curador da exposicdo Uma faca na areia de Albano
Silva Pereira, Julido Sarmento, perante a diversidade de obras, o curador quis fazer
varios ensaios, inclusive depois da exposicdo montada, e depois de uma pausa (noite)
para pensar, decide alterar algumas obras, isto mostra que ter tempo, para a montagem
de uma exposicado (distanciacdo da obra), permite que o curador e o artista também,
possam ter nogdo do que esta montado e se for caso disso, alterar o necessario. Um vez
definido o local onde as obras véao ficar, passa-se a medigdo das paredes para a

montadas de obras (figura 222 e 223), as obras colocadas nas paredes devem ser
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suspensas por dois pontos nos cantos superiores (no caso de obras pequenas, basta um
ponto no centro superior), devem distanciar do chdo 1,50 cm, partindo do meio da obra,
deveremos guiar-nos por esta medida, nivel do olhar (figura 215, 229 e 235). Existem
outros casos em que as medicdes sao feitas de outro modo, depende da obra a montar,
podemos ver (figura 165 a 178), € uma situacdo em que a montagem desta obra,
necessitou de um esquema adequado a sua montagem, (foram cortados pedagos de
papel, no tamanho das obras e colocadas sobre a parede), isto permitiu ao artista ver a
mancha que a instalacdo iria ocupar, assim como facilitou ao técnico de producio a sua
montagem.

Em outros casos, como foi o da exposicao Um dia de chuva de Jodao Seguro, apos
desembalagem, foi necessario proceder a limpeza das obras, as molduras forma
desmontadas e limpos todos os 18 vidros que compdem a obra (figura 115 e 116),
paralelamente a isso foi montada a prateleira que compde a obra (figura 117 a 121). A
montagem das obras é sempre uma tarefa delicada e muitas vezes as obras nao
chegam ao local sé prontas a montar. No caso dos artista Vasco Barata, a peca
Photomato foi terminada no local, uma vez que a obra continha essa carateristica, sendo
que uma parte da obra foi pintada na parede da galeria (figura 185 e 186). No caso do
artista Joao Seguro, algumas das obras precisaram levar retoques de tinta. Ainda na
produgdo da exposi¢cdo, pude participar da montagem do video Os Nossos 0ssos:
Ariadne do artista Vasco Barata, procedeu a ajustes de imagem e varios testes de som,
para que a obra pudesse ser visualizada nas melhores condigdes possiveis (figura 183 e
184). Pude ainda participar dos ensaios, assim como da performance do artista Vasco
Barata (figura 192 a 199), desenvolvida pela performer Andresa Soares, o desenrolar de
acontecimentos ao longo do periodo das exposicdo € uma maneira inteligente de
assegurar a dinamismo da mesma, esta exposi¢do contou ainda com uma visita guiada
feita pelo artista aos alunos do Mestrado em Gestdo Cultural da Universidade Carlos Il
de Madrid, onde pude participar. Participei ainda da performance da artista Ana Yokochi,
no ambito da sua exposigdo Are Androids Afraid of Red, Yellow and Blue? (figura 237 a
242).

No processo especifico da montagem da exposicdo Estes e outros encontros,
obras das cole¢bes da Fundagédo Arpad Szenes-Vieira da Silva e Fundagdo Luso-
Americana para o Desenvolvimento, foi feita a separagao das obras selecionadas para a

curadoria (figura 245), na Fundacao Luso-Americana. Procedeu-se a embalagem das
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mesmas (figura 246 a 259), como ja referido esta embalagem foi feita por técnicos
especializados e em muitos dos casos foram construidas embalagens a medidas de
certas obras (figura 251 e 254). O transporte foi realizado pela mesma empresa
(Feirexpo, especialista em embalagem e transporte de obras de arte), a chegada ao local
da exposicédo, procedeu-se a desembalagem e distribuicdo das obras pelas quatro salas
da Fundagao Arpad Szenes-Vieira da Silva, e pelo corredor que une as salas, figura 260
a 264 a montagem das obras nos locais foi sempre acompanhada pelo curador da
exposicao Jodo Silvério (figura 271), em muitos dos casos pelos proprios artistas (figura
293, 295, 298, 299 e 301), nunca é de mais referir do dialogo permanente que o curador
deve manter com os artistas aquando da montagem das suas obras, e no caso da artista
Maria Helena Viera da Silva, a diretora da Fundacdo Dra. Marina Bairrdo Ruivo
assegurou esse dialogo. As obras desta exposigdo forma acompanhadas de um dossié
de projeto, com imagens de todas as obras e respetivas descrigdes, este dossié € um
elemento muito importante no caso de exposi¢des colectivas (e ndo sd6) uma vez que o
numero de obras a expor era grande, este dossié permitiu a verificacao de todas as
obras para a recolha e para recepgao das obras, deste modo garante-se que nenhuma
obra fica “esquecida”, este dossié serviu ainda para a verificagdo das tabelas (figura
306), aquando da sua impressao e antes de serem montadas juntamente com as
respectivas obras. Posso dizer que aqui assumi um papel de assistant curator, tive a
possibilidade de acompanhar todo o processo, de ver fun¢des do curador, a sua relagao
com todos os envolvidos no projeto, a sua estrita relacdo com os artistas, respeitando
sempre a suas necessidades. Pude assistir a dindmica desse trabalho, a tomada de
decisdes essenciais para o sucesso do projeto; ao saber fazer cedéncias (como foi o
caso da colocagao dos livros do artista Anténio Poppe), a delegacéo de tarefas (como foi
0 caso de me atribuir a dificil responsabilidade de verificar todas as tabelas das obras);
passando pelas visitas guiadas a exposi¢cado (que tive oportunidade de colaborar), neste
caso foram trés, a visita guiada que se seguiu a inauguragao da exposi¢céo, uma pelo
aniversario da artista Maria Helena Vieira da Silva e a ultima pela finissage, até aqui o
curador mostra um papel de total disponibilidade e mostra que as suas fungdes nao
terminam quando termina a montagem da exposigao (ver ponto 2.3.7.).

Ainda fazem parte das metodologias de produgdo da exposi¢ao, a colocagao do
lettering de parede (figura 42, 84, 101, 141, 187, 230 e 308), a impressao da folha de

sala, um importante elemento que qualquer exposicdo (figura 331 a 340); que se
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encontra a entrada da exposicdo, no caso das exposi¢coes da Appleton Square, a folha
de sala (figura 331 a 340), contém ndo so o texto do curador ou artista, mas também a
planta da galeria com as tabelas das obras, uma vez que as mesmas nao estido
colocadas ao lado das obras, como € o caso da exposicao Estes e outros encontros,
obras das colegbes da Fundacdo Arpad Szenes-Vieira da Silva e Fundacdo Luso-
Americana para o Desenvolvimento.

Uma das fungdes que tive, e que veio a revelar-se um elemento essencial para o
desenvolvimento deste relatério de estagio, pois serve de fonte documental sobre as
exposicdes tratadas, € uma memoéria da exposicéo, foram os registos fotograficos e de
video que fui registando ao longo de todo o processo da producdo destes projetos
curatoriais, mostram uma diversidade de aspectos (meio envolvente, montagem de
objetos, modo como as obras sao tratadas, desde a sua selegdo, embalagem até a
recepcao no local, entre outros ja aqui referidos), dificil de mostrar por outros meios,
ajudando a perceber e visualizar determinadas opg¢des curatoriais. A selegcédo e
preparacéo das fotografias das exposigdes, serviram para constar na base de dados do
site, e para fazer a divulgacgao na pagina do facebook da Appleton Square.

As exposicdes contaram também com um trabalho, ndo menos importante, muitas
vezes esquecido, foi feita a recolha das noticias de imprensa, artigos ou criticas
publicados as exposicdes realizadas. Por ultimo, e nunca esquecendo este ponto que
também fez parte da metodologia do processo curatorial a desmontagem e
embalamento das obras a devolver, este processo deve ser feito com todo o rigor e
cuidado para evitar danos nas obras, no caso da exposi¢cao Uma faca na areia do artista
Albano Silva Pereira, as obras foram embaladas, foram feitos registos fotograficos das
mesmas, impressas e coladas nas embalagens das respetivas obras para se proceder a
uma mais facil identificagéo, foi feita uma contagem das obras a devolver assim como o
registo das mesmas, para e proceder ao seu transporte de devolugédo das obras ao local

de origem.
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Capitulo 5. REFLEXAO CRITICA

“You have to understand what the curator does to understand in part what you are
looking at in an exhibition.”"

Esta afirmacao proferida por Seth Siegelaub, veio a revelar-se fundamental para o
desenvolvimento da reflexdo que me propus fazer acerca deste estagio. E essencial
entender as fungdes de um curador para conseguirmos olhar para uma exposicao e pelo
menos tentar entender o que nos é apresentado, no meu caso particular, desde o inicio
de todo este processo que sabia que precisava ver, presenciar, fazer parte enquanto
observadora e participar enquanto interveniente (sempre na posi¢cao de estagiaria, na
posicdo de quem esta a aprender), de todo o processo que envolve as fungdes de um
curador para a realizagdo de um projeto curatorial, sé deste modo € que pude tomar
contacto com a realidade da curadoria de Arte Contemporanea. Segundo o que pude
analisar durante o periodo do estagio, um bem sucedido projeto curatorial € aquele que
desenvolve o seu trabalho em consonancia com a obra do artista, procurando em todas
as situagdes fazer com que a visdo que o artista quer transmitir seja fidedigna. Esta foi
uma das aprendizagens mais marcantes ao longo do periodo do estagio, e pude
entender isso uma vez que percebi que o artista € que é o “cliente” do curador, o curador
trabalha para o artista, e para mediar a sua obra com o publico. Uma boa exposicao nao
€ uma exposicao que mostre apenas boas obras de arte, uma boa exposicdo € aquela
que permite ao publico fazer ligagées entre as obras expostas, no caso das curadorias
que tive a oportunidade de participar, as exposicbées que melhor desempenharem esse
papel foram as exposigcdes Um dia de Chuva de Jodo Seguro, Les Apaches do artista
Vasco Barata, os artistas conseguiram criar uma narrativa em torno da exposicao,
criaram harmoniosamente um dialogo entre as obras expostas e consequentemente com
0 espaco expositivo. Para mim existiu um equilibrio, tanto em termos formais como
conceptuais e isso fez com que ambas as exposi¢gdes conseguissem fazer passar a visao
dos artistas; a exposicao Estes e outros encontros com curadoria de Joao Silvério foi
outro bom exemplo (completamente diferente das exposi¢coes de Jodo Seguro e da de
Vasco Barata), de como uma exposigcao colectiva pode criar dialogos entre diferentes
artistas, de diferentes épocas e diferentes contextos mas que estavam unidos por um

tema comum criado pelo curador, e isso permitiu a que o publico, n&o so tivesse acesso a

"2 Seth Siegelaub.
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obras raramente expostas de artistas portugueses, como também que esse mesmo
publico pudesse ver e pensar sobre o modo como essas obras foram expostas em
termos formais e conceptuais possibilitando novas leituras, novas abordagens e novas
conexdes; no entanto se estas obras tivessem lugar num outro contexto, sob outro tema,
se fossem expostas com outros artistas e num outro lugar, certamente que assumiriam
outro significado; por isso o curador deve ser um profissional com capacidades de
desenvolver temas diversos sobre o universo da arte, devendo sobre esse mesmo
assunto ter uma mente aberta; deve permitir-se abordar qualquer assunto de modo
descomplexado, deve permitir-se trabalhar com diversos artistas em diferentes
instituicées culturais.

Ao longo deste periodo apercebi-me que as exposi¢cdes e a pesquisa nunca estao
separadas, elas desenvolvem-se em paralelo, por isso o trabalho do curador passa muito
por pesquisar e estudar determinado tema ou a obra de um determinado artista, passa
por criar um conceito adequado a exposicdao, pode mesmo dizer-se que a pesquisa e a
exposicdo se complementam: a pesquisa estd no centro do desenvolvimento do
pensamento do trabalho curatorial e por isso o texto de sala se revelou em todos os
casos uma ferramenta fundamental para o entendimento da exposicdo, ndo me parece
que tenha de ser um texto sobre o tema desenvolvido, no caso da exposicdo Um dia de
Chuva do artista Jodo Seguro, este optou por incluir um texto que fosse explicativo das
obras de arte expostas, no caso da exposicao Are Androids Afraid of Red, Yellow and
Blue? da artista Ana Yokochi, a curadora Ana Anacleto optou por colocar no texto da
folha de sala uma entrevista realizada a artista para o proposito da exposi¢cédo, o
importante € que exista uma pista, que desencadeie uma sucessao de reagdes e que
possibilite ao publico um maior entrosamento com o que lhe é apresentado. O curador
deve ainda ocupar-se da funcao de orientar o projeto, ter uma mente analitica, ser uma
pessoa pragmatica, bem como saber organizar, delegar e distribuir fungdes, desde a
equipa envolvida na montagem, do estagiario até ao profissional experiente; deve manter
boas capacidades relacionais com todos os envolvidos na realizagdo de uma exposi¢cao
de modo a produzir o sucesso da mesma, desde os artistas, aos galeristas e
colecionadores, aos diretores e pessoal de museus, até a comunicag¢ao social, deve ser
um profissional versatil, com a capacidade de se movimentar dentro do espaco
expositivo, orientando, articulando diferentes discursos expositivos, criando rapidas

solucdes para problemas que possam surgir, um bom exemplo disso foi a curadoria da
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exposicdo Estes e outros encontros, obras das colegcbes da Fundacdo Arpad Szenes-
Vieira da Silva e Fundagao Luso-Americana para o Desenvolvimento; o curador foi
responsavel por criar ligagdes entre artistas, entre a instituicdo acolhedora da exposigao
e finalmente entre o publico.

A programacgdo de uma instituicdo, seja ela museu, galeria de arte ou outra, € feita
com uma antecedéncia de um a dois anos, no caso da Appleton Square, a programagao
esta fechada até 2014. A diversidade da programacgao pode mobilizar diferentes publicos,
habitués ou ocasionais, jovens ou idosos, abordando varios topicos de diferentes
interesses. Do que pude observar, a exposicdo Estes e outros encontros, obras das
colecbes da Fundacao Arpad Szenes-Vieira da Silva e Fundacdo Luso-Americana para o
Desenvolvimento, foi a que convocou um numero de visitantes mais variado, estive
presente em dois momentos importantes da exposigédo (na vernissage e na finissage) e o
que constatei € que a exposi¢cao contou com a presencga de jovens e idosos, de artistas e
curadores, de diretores de museus e colecionadores, de amantes das artes em geral.

O melhor modo de inserir novos publicos no mercado da arte contemporanea é
entrecruzar as diferentes propostas artisticas e os diferentes territérios; pintura, escultura,
literatura, fotografia, cinema, teatro, arquitetura, entre outros, pensamos que no caso da
exposicao Les Apaches do artista Vasco Barata e da exposicdo Um dia de chuva do
artista Joao Seguro o facto de serem artistas que se deslocam por diferentes papéis
dentro da esfera da arte contemporanea (pintura, escultura, fotografia, video,
performance, entre outros), inclusive o facto de terem sido os curadores das suas
exposicoes lhes permitiu trazer mais publico, e um publico mais diversificado, Joao
Seguro também pelo facto de ser professor no campo das artes plasticas e no caso do
artista Vasco Barata porque apresentou uma performance, por fez a ponte entre
profissionais da sua geracado, ao introduzir um poema cedido por uma escritora, ao ter
trabalhado com duas atrizes do campo das artes performativas e também pela feliz
coincidéncia de ter visto a sua exposicdo ser visitada por um grupo de estudantes
espanhdis, tudo isto fez com que as suas exposi¢cées fossem mais visitadas, e por um
publico mais diversificado.

Um dos mais importantes e marcantes momentos para mim, foi aquando da
montagem da exposi¢cao Estes e outros encontros, obras das cole¢cbes da Fundagdo
Arpad Szenes-Vieira da Silva e Fundagdo Luso-Americana para o Desenvolvimento, o

curador demonstrou que em qualquer circunstancia deve manter o contacto com o artista,
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neste caso, todas as obras estavam produzidas, fazem parte de um colegcdo e mesmo
assim o curador disse-me que se os artistas ndo quisessem expor algumas das obras ja
selecionadas ele respeitaria esse desejo, o curador montou as obras com a presenca e
em consonancia com os artistas (como ja referido no ponto 3.2.7). O papel do curador
nunca interferiu com a visao do artista, e as obras por ele selecionadas tornaram possivel
que também ele mostrasse a sua visdo sobre o conceito criado, para mim este projeto €
sem duvida um projeto autoral, a notoriedade do trabalho do curador demarcou-se, e
para isso nao foi preciso “reduzir’ a visdo dos artistas. Todavia, o papel do curador é
muitas vezes questionar as ideias do artista, um ato que requer muita confianca de
ambos os lados. O artista pode desenvolver varias propostas para serem discutidas com
o curador, até se chegar a um acordo final. Foi também o caso do projeto realizado para
o EMPTY CUBE, o curador trabalhou em consonancia com o designer Filipe Alarcao, até
que a visao deste se revela-se no projeto final apresentado. Nao posso deixar de referir
que o meu papel neste estagio, teve para mim, mais proveito na relagdo que pude eu
também criar com o curador da exposi¢cdo Estes e outros encontros, foi aqui que pude
entender mais profundamente o trabalho da curadoria e mais uma vez a forte relagdo que
deve existir entre o curador e o artista, foi neste projeto que me foram atribuidas fungdes
de assistant curator. Nao posso deixar de referir a estreita relagcdo que criei com os
artistas Jodo Seguro e Vasco Barata, onde tive também mais liberdade de movimentos,
uma vez que os artistas ndo tiveram o apoio de um curador, nestes casos nao senti essa
condicionante, e pude estar mais proxima deles, pude inclusive entrevista-los e dar
algumas sugestdes de montagem de algumas obras, pude assistir e colaborar no ensaio
da performance do artista Vasco Barata e entender essa dinamica, entre artista e
performer, na troca de ideias para a realizagao da agéo e para que esta fosse o resultado
da visdo do artista embora interpretada por outro que n&o o préprio. Nos outros casos
senti-me mais “intimidada” pelo facto de existir ja uma relagao criada entre curadores e
artistas, relagdo essa que nao acontece s6 na montagem, € algo que vem desde o inicio
do projeto curatorial, na selegao do artista, e que eu infelizmente n&o tive oportunidade
de participar, em alguns casos porque a programacao ja estava fechada e porque eu era
um elemento exterior a Appleton Square, e isso criou também as suas tensdes; este
ponto foi sem dudvida uma condicionante a minha aprendizagem, uma vez que seria
bastante proveitoso se eu pudesse assistir a todo o processo desde a selegao do artista

por parte do curador, a escolha do conceito e as pesquisas para “dar vida” a exposicao, a
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criagdo de produgao artistica (poderia ter sido interessante se tivesse tido oportunidade
de ver a artista Ana Yokochi na criacdo das suas telas, fiz o pedido a curadora da
exposicao, mas aprendi também que so6 entra no atelier do artista quem é convidado).
Sem deixar de referir o que me trouxe até aqui, com o crescente aumento de
atividades culturais que diversas instituicbes regionais tém levado a cabo e com a
eminéncia da abertura do Centro de Artes Contemporaneas — Arquipélago, na ilha de
Sao Miguel, pressupde-se a necessidade de profissionais especializados na area da
curadoria, infelizmente os cursos de curadoria a nivel nacional ndo sdo o desejavel e
necessario, existiu um mestrado de curadoria na Faculdade de Belas Artes de Lisboa que
teve apenas algumas edi¢des, a Universidade de Coimbra tem uma pos graduacéo e
infelizmente esta possibilidade ndo se encontra ao alcance de todos; como tal julgo ser
de enorme utilidade a realizagdo de acdes de formacdo, workshops entre outras
atividades de ambito educativo e elucidativo que permitam a alunos e profissionais
interessados em adquirir mais conhecimentos que Ihes seja facultada essa possibilidade
(é de referir que foi levado a cabo uma agao de formagdo em Gestdo de Projetos
Culturais - Curadoria, coordenada pela professora Isabel Albergaria com a cooperagao da
Camara Municipal de Ponta Delgada tendo como formadores a professora Fatima
Marques Pereira e o curador Joao Silvério, € de referenciar a forte adesdao a acao de
formacao, fazendo notar a necessidade de informacgao acerca desta disciplina). Seria, do
meu ponto de vista, pertinente a introdu¢ao de um seminario no Mestrado em Patrimonio,
Museologia e Desenvolvimento, direcionado para as praticas da curadoria, uma vez que
esta disciplina esta intimamente ligada com a pratica museoldgica, fica aqui a minha

sugestao.
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CONCLUSAO

A pratica curatorial esta intimamente relacionada com a museologia € o patriménio
artistico contemporaneo, ela liga-se as origens do colecionismo, passando pelos
Kunstkammer ou Cabinets d’amateurs, até a criacdo dos primeiros museus e do primeiro
manual de Museographia. O curador tradicionalmente visto como conservador de museu,
cuidador com tarefas de investigagcdo, documentagdo, conservagao, restauro de um
objeto ou de uma colegao, alarga as suas fungbes com o surgimento das vanguardas
artisticas de inicio dos anos 60 do século XX. O conceito contemporaneo de curadoria
ganha entdo nova forma e os curadores comegam a praticar a sua atividade fora do
dominio institucional dos seus antecessores, as suas exposi¢cdes tornam-se mais
criativas e provocadoras baseados em temas especificos ou trabalhando diversos artistas
numa mesma exposi¢cao, passa a existir uma preocupagao com espago expositivo e com
o0 modo como as obras sdo colocadas no local. Harald Szeemann, € um dos nomes mais
sonantes deste periodo, o curador torna-se um simbolo e as suas exposigcdes um modelo
a segquir, a exposigao When Attitudes Become Form: Works — Concepts — Processes —
Situations — Information, de 1969, foi de tal modo um marco na histéria da arte
contemporéanea e na histéria da curadoria, que a Fundagao Prada reproduz pela Bienal
de Veneza de 2013 essa mesma exposicao, intitulada When Attitudes Become Form:
Bern 1969/Venice 2013 e que possibilitou a que o publico da atualidade pudesse ter
acesso a mesma.

Ao analisar este relatorio de estagio e colocando em perspectiva todo o caminho
percorrido, desde o primeiro dia de estagio, na Appleton Square, desde as exposi¢cdes
realizadas, ao contacto com os diversos curadores e artistas, até a redacido deste
documento, posso afirmar que, para o curador se tornar um profissional bem sucedido
tera de se comprometer a trabalhar para a arte com os artistas, tera de estar motivado e
empenhado mas acima de tudo tera de ser flexivel, mostrar-se aberto a novas ideias e
novas oportunidades que com toda a certeza serao benéficas a todos os envolvidos no
processo curatorial. Como refere Harald Szeemann, “...the curator has to be flexible.
Sometimes he is the servant, sometimes the assistant, sometimes he gives artists ideas

of how to present their work; in group shows he’s the coordinator, in thematic shows, the
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inventor. But the most important thing about curating is to do it with enthusiasm and love —
with a little obsessiveness.””

Em resposta a pergunta que eu propria me coloquei ao iniciar este meu percurso,
A curadoria como difusora de Arte Contemporanea, considero que uma exposi¢cao nao &
apenas uma conjunto de obras produzidas por determinados artistas e expostas num
determinado local, uma exposicdo € uma performance, € a criacdo de um raciocinio,
sendo hoje, no séc. XXI, 0 meio que da a ver e conhecer a Arte Contemporanea, sao a
estratégia de organizar o espago e o pensamento sobre a obra dos artistas; assumem
multiplas formas, mas o importante € o que pretendem transmitir. Uma vez que o campo
onde atua a curadoria, o campo da arte contemporanea € de grande diversidade artistica,
isso faz com que se torna-se acessivel a um maior numero de pessoas. A pratica
curatorial tem certamente dois momentos distintos, a fase da selecdo e pesquisa do
artista e da sua obra, sobre o tema e o0 conceito a apresentar; e a fase da montagem da
exposicao, neste sentido e demarcando a importancia da curadoria como difusora de arte
contemporénea € necessario criar metodologias que orientem o curador nesse processo;
na multiplicidade de fun¢des e tarefas que lhe sao atribuidas, cabe-lhe a funcao de dar a
ver o trabalho do(s) artista(s) da melhor maneira, e o resultado desse processo € a
exposicao; as suas fungdes vao desde a selegido dos artistas, a criagdo do conteudo e
conceito da exposi¢cdo, antecipadamente planejada, a supervisdo e montagem da
exposicao, articulando as obras com o espago expositivo e articulando as obras
conceitualmente ou visualmente de modo a unificar aquilo que se quer mostrar, o curador
cria relacdes e significados entre as obras, estabelecendo dialogos e expondo as obras
de modo a que os visitantes criem as suas préprias experiéncias. Sobre o curador, recai
um trabalho critico sobre a produgéo artistica do(s) artista(s), o curador procura produzir
um texto que reuna as suas observagdes e pontos de vista e € isto que pode contribuir
para a leitura e entendimento que o publico faz da exposigao, este € um ponto muito
importante uma vez que muitos dos textos que acompanham as exposigdes séo de dificil
interpretagdo fazendo com isso, que a propria exposigcdo e obra artistica se torne tao
hermética. Ele faz a ponte entre artistas, obras, galerias, museus e outras institui¢coes, e
publico. Posso concluir que as exposicdes tém a capacidade de desenvolver discursos

entre artistas, curadores e consequentemente com o publico. A pratica da curadoria,

" Harald Szeemann em entrevista a H.U. Obrist. Brief History of Curating. JPR | Ringier & Les Presses du
Réel. 2011, p.100.
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permitiu desenvolver exposicbes em consondncia com a producao artistica,
desmistificando inclusive, a imagem do artista visto como figura inacessivel e que
desenvolvia o seu trabalha a parte do mundo. A relagcdo de proximidade estabelecida
entre curador e artista, permitiu o desenvolvimento de novas projetos que de outro modo
nao teriam sido trazidos a publico, € um meio para a nova producgao artistica, producéo
essa que surge da colaboragao, da troca de ideias e do envolvimento entre o artista e
curador e da sua pratica curatorial.

No mundo da arte em constante expansdao e mutacdo, existem inumeras
possibilidades para a pratica da curadoria. Nunca como agora a pratica curatorial
assumiu formas tdo diversificadas e teve tanta influéncia no modo como a arte e a
producao artistica sdo mostradas. Acreditamos que uma boa exposi¢cao deve servir varios
propositos, deve estar sempre em consonancia com a visao do artista ou dos artistas,
deve promover encontros entre as obras expostas e deve fazer cumprir o conceito criado
pelo curador. Este, tera de ter as condigdes técnicas e de espaco pretendidas para as
obras a expor, mas em ultima analise tera de criar audiéncias e fazer com que o publico
se leve a questionar sobre o0 que é mostrado e sobre 0 modo como é mostrado, a grande
satisfacdo, tanto para artistas como para curadores, sera que de algum modo o publico
se identifique e encontre pontos comuns com as obras apresentadas. As exposicoes
contribuem para o desenvolvimento artistico regional, nacional e internacional e conferem
visibilidade e notoriedade a instituicdo que as apresenta. Posso concluir que a curadoria
€ uma atividade intimamente ligada a produgao e investigagao artistica, assim como a
sua capacidade de difundi-la, levando a que o publico tome contacto com ela e Ihe possa
atribuir significado. Considero por isso que a pratica curatorial, € uma atividade que tem
como finalidade a organizagdo e realizagdo de exposicbes em situagdes pontuais,
visando o agrupamento e interagdo de elementos artisticos num espago especifico em
proveito do publico. Os curadores s&o por isso profissionais responsaveis e
especializados pela criacdo de um conceito, pela escolha de obras e de artistas e pelo
género de exposicdo a apresentar, essas exposicdoes marcaram o futuro da histéria da
arte uma vez que elas fazem parte de um sistema de producgdo, de intercambio (de
trocas) e por fim de comunicacao artistica (ao atingir o seu publico) e esse é o sistema a
que assistimos atualmente, na nossa Era, no momento presente, 0 momento da nossa

Arte Contemporéanea.
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APENDICE A

Entrevista realizada em 26 junho de 2013 a Vera Appleton.
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Tania Alegria — Em que data inauguraste a Appleton Square? Com que artista

inauguraste?

Vera Appleton — Inaugurei no dia 16 de abril de 2007 com o artista Lawrence Weiner. Eu
nunca chegaria ao Lawrence Weiner. Quando pensei em implementar este projeto falei
com a Cristina Guerra que veio ver o espago e foi o grande “empurrdo” para isto
acontecer. Durante o 1° ano foi a Cristina que me ajudou na programagao da galeria, a
partir dai eu comecei a ter algumas ideias e orientava-me. Mas essa (exposi¢ao do
Lawrence Weiner) foi uma proposta da Cristina. Aproveitando a vinda do artista para a
inauguracdo de uma exposicdo sua no espago dela, achou que seria perfeita essa
conjugacéao. Era uma exposigao de livros dele. A Cristina falou com ele, que logo aceitou
a proposta, foi impecavel, sem ter sequer visto o meu espaco confiou nela e aceitou, e

correu lindamente, abriu-me as portas de uma maneira completamente diferente.

TA — Como surge este projeto e a criagdo da AS, ou melhor como te tornaste galerista?

VA - Eu nunca me tornei galerista, nem nunca me tornarei galerista. O projeto surgiu
porque eu trabalhava em Marketing e comunicagdo e comecei a cansar-me de trabalhar
para “convencer” as pessoas a ir ao supermercado comprar “porcarias” em vez de as
convencer a ir aos museus ou ao teatro. Porque nao trabalhar para isso, ja que eu tinha
essa base e estava a ganhar esse know-how de conseguir puxar as pessoas para
qualquer coisa, para o consumo de qualquer coisa? Comegou a incomodar-me a questao
do marketing, de criar necessidades de consumo, e achei que era interessante transferir
isso para uma “coisa maior”. Ja na faculdade comecei a trabalhar a tematica “publicos de
teatro”, estava mais interessada na questao do teatro do que nas artes visuais, ou na arte
contemporénea em geral. Nessa altura apresentei uma monografia sobre “Porque € que
os portugueses ndo iam ao teatro” e correu muito bem, comecei realmente a interessar-
me por isso. Depois, como ja trabalhava por conta prépria ha alguns anos, uma vez vim
visitar este edificio, que estava em obras, e percebi que estas salas iam ficar disponiveis.
Foi nesta altura que propus aos proprietarios dinamizar esta sala, fiz o projeto e
apresentei-o ao meu pai (Jodo Appleton), que € um dos proprietarios do edificio. Ele
disse logo que acreditava profundamente no projeto e que queria ser meu sécio, mas que

obviamente eu iria pagar um aluguer, com contrato e tudo. E assim surgiu a Appleton
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Square. A minha ideia inicial era realmente apresentar aqui projetos mais ligados as artes
performativas, muito mais ligado ao teatro, ao happening ou a sessao de cinema, ou a
conferéncia, e ndo a arte contemporanea, que foi o que afinal veio a acontecer, porque o
espacgo era perfeito para isso, ou seja, no meu projeto existe uma ligagdo muito direta

entre o espaco fisico da galeria e aquilo em que o projeto se tornou.

TA — Em termos do projeto de arquitetura deste espago, sei que era uma antiga fabrica
de tecelagem. Como se da a escolha deste local e a sua consequente transformacéo em
galeria? De quem é o projeto de arquitetura? Como surgiu a op¢ao de idealizar um
projeto White Cube? Tinhas nogdo das mais-valias que um espago White Cube pudesse

trazer para a exposicao da arte?

VA - Eu era absolutamente leiga no que toca a esta area, e eu assumo isso e as
pessoas sabem. Eu venho de uma area completamente diferente. Conhecia o conceito
White Cube de uma forma completamente “superficial”’. Acredito realmente que quando a
Cristina Guerra aqui entrou, me tenha feito ver, ja que olhou para o espaco e disse: “Este
espacgo € perfeito para expor arte contemporénea”. Ai ndo houve duvidas, comecei a
pensar que realmente tinha a mais-valia de me poder associar a Cristina, e associando-
me tinha de ser na area da arte contemporénea. Sempre com uma ideia muito certa na
minha cabecga: eu nao queria representar artistas, e sabia que se eu queria manter
sempre essa minha ideia inicial, ndo podia tornar-me galerista no sentido “puro e duro”.
Se isso acontecesse haveria sempre condicionalismos que me impediriam de apresentar
esses projetos alternativos que tanto me interessavam.

O projeto de arquitetura foi do meu irméo (Jo&do Appleton), que é arquiteto, e que ja tinha
feito a recuperagdo do edificio onde se insere a Appleton Square, e desse modo fez
sentido que fosse ele a projetar a galeria. Ele n&o tinha pensado no White Cube, mas em
conversa com a Cristina Guerra e confiando na sua experiéncia passamos rapidamente
para essa possibilidade. Eu n&o tinha nogado do potencial que tinha um espago com
essas caracteristicas mas tinha contudo uma intuicdo, entrava aqui dentro e percebia a
propor¢gao, a escala, a beleza do espago. Ha poucos espagos assim e eu tinha

consciéncia disso.

TA — Como geres este projeto em termos de financiamentos? Que tipo de apoios tens?
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VA - Vou tendo apoios pontuais, ligados as necessidades especificas de cada projeto e
vou conseguindo ter apoios regulares, como no caso da Jular, que ja me ajudou em
varios projetos quando foi preciso madeiras, ou no caso da Pladur quando foi preciso
erguer as paredes no caso dos projetos do Pedro Cabrita Reis e do Nuno Sousa Vieira.
Além desses tenho o apoio fundamental do meu Mecenas HCI/HTECNIC, que se
mantém desde o 2° ano de vida da Appleton Square. Trata-se de um apoio anual (ha um
valor anual que me é dado), que exige determinadas contrapartidas mas muito pouco
para o que eles me ddo. E uma questdo de solidariedade, de responsabilidade social e
apesar da amizade implicita continuam a apoiar-nos por acreditarem no projeto, porque
se interessam pelo que temos feito. Sei que foi um apoio que inicialmente aconteceu por
amizade, mas que agora acontece porque acreditam realmente neste projeto, por isso
sou extremamente grata. Tive também apoios para outros projetos, como é o caso do
Appleton Recess durante dois anos, para duas edigdes impressas. Arranjamos também
um apoio pontual para o projeto Empty Cube. Vamos procurando apoios mais pontuais,
ja que atualmente é muito dificil ter apoios regulares - sei que ter um apoio mecenatico
como o nosso é dificil e talvez um dia esse apoio desapareca e eu precise de procurar
outros apoios. Acabo por ter outros meios de financiamento, as vendas que nos ajudam
bastante, ou a realizagdo de cursos - ndo sao valores muito relevantes mas séo eles que
nos vao ajudando. Pode haver dois ou trés meses que estdo garantidos financeiramente
por causa de dois ou trés cursos. Vamos gerindo isto o dia-a-dia, ndo € possivel hoje em
dia ter um plano financeiro que nos assegure de outra forma. Mas tenho consciéncia de
que 0s mecenas sao o “baldo de oxigénio” da Appleton Square, que se precisar consigo
erguer-me mesmo que nao faga vendas (que € uma coisa que infelizmente acontece

regularmente hoje em dia) ou mesmo que os cursos ndo acontegam.

TA — A que disciplinas artisticas se dedica a AS?

VA — O meu campo central € a Arte Contemporanea. A Appleton Square tem um eixo
central que sdo as cinco, seis ou sete exposi¢oes que apresenta anualmente, isso € o
eixo central que é o mais importante. As artes performativas acontecem paralelamente a
atividade central. O ano passado, por exemplo, tivemos o curso de cinema e logo a

seguir o ciclo de cinema de curtas metragens portuguesas, no verao passado, que foi
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muito interessante pois as sessdes foram seguidas de uma conversa sobre o filme. Ha
alguns anos chegamos a ter um ciclo de cinema com a Filipa Oliveira, que era a
curadora, sobre filmes de artista; temos os programas com o Rui Horta, em que ele
mistura a danca com a performance e a tertulia, e convida escritores para falarem a
seguir com os artistas, ja aconteceram dois e agora em dezembro (2013) vai acontecer o
terceiro. No fundo ha uma diversidade de acontecimentos mas essa diversidade é
complementar porque ha sempre o eixo central que domina a Appleton Square, que sao
as exposigoes de arte contemporanea. Esse é o nosso trabalho que exige mais de nos, e
que exige mais financiamento. Essa é a estrutura central, tudo o resto sdo os programas
satélites ndo menos importantes que sao os que nos vao enriqguecendo e diferenciando

da Galeria tradicional

TA — Quais os critérios na escolha da tua programacao? Na escolha dos artistas e na dos

curadores”?

VA - De inicio houve uma escolha sempre ligada ao curriculo do artista, embora as
coisas sejam sempre um pouco esponténeas, e damos por nos a conseguir justifica-las
com o tempo. E engracado, mas sem querer sé apareciam aqui artistas ja com um
determinado curriculo, com determinada experiéncia e eu isso assumo completamente,
que prefiro trabalhar um artista com menos exposi¢cdes feitas mas com uma certa
maturidade artistica adquirida, como por exemplo o caso do Rui Valério, que nunca tinha
feito uma exposicdo numa galeria comercial, ou da Ana Yokochi que nunca tinha vendido
uma obra de arte, ou do Miguel Horta que esta muito ligado ao projeto educativo dos
museus da Culturgest e da Gulbenkian mas que faz poucas exposigoes, e de repente fez
aqui uma exposi¢ao. Claramente esse € um dos meus critérios: a maturidade artistica, o
trabalho que eles vao produzindo, goste-se menos ou goste-se mais... Acho que os
artistas mais jovens terdo de percorrer determinado percurso e entdo chegardo a
Appleton Square. Portanto este € um dos critérios, a maturidade artistica; ao inicio era
um pouco intuitivo e agora é objetivo. Depois ha a questdo do gosto. Chegou a um ponto
em que eu comecei a receber propostas, a toda a hora, e propostas que me iam
entusiasmando e eu dava por mim com uma programacgao fechada, porque ia ouvindo os
projetos e eram tdo interessantes, projetos pensados para aqui e de artistas que eu

gostava. Os artistas sdo pessoas com quem eu me vou relacionando, acaba por existir
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uma relagdo emocional que me vai ligando a eles e que me faz optar, pelo que eles séo,
pela forma como trabalham, pela sua integridade emocional e artistica, pela sua
coeréncia... Depois ha alguns artistas com quem gostaria muito de trabalhar e esses
foram diretamente convidados por mim. Resumindo por vezes ha um convite meu, outras
vezes sdo projetos que me sdo apresentados, e que eu considero muito interessantes
porque s&o projetos pensados para aqui, projetos proximos do conceito site specific, e é

isso que vai fazendo a programacgao.

TA - Que tipo de publico tem as exposigdes? Como fazes para trazer mais publico, que

tipo de divulgagao fazem?

VA - Logo no inicio pensei em contratar uma empresa de comunicagdo, mas logo
percebi que neste meio as coisas nao funcionam assim. Eu acho que o que funciona € a
divulgacéo “boca a boca”, passar a mensagem, o espago comegar a ser conhecido e as
pessoas acabarem por vir. Este espaco ja ganhou determinado estatuto e as pessoas ja
aparecem naturalmente, eu nao preciso de grande esforgo para trazer ca publico, o
publico interessado, o publico das artes, desloca-se até aqui. Claro que ha exposi¢des e
exposicdes e existem umas mais complicadas para trazer esse publico, mas ele aparece.
Depois tenho a divulgagao classica por press release, a divulgagao por email, o facebook;
€ claro que a melhor divulgagdo € quando aparece uma critica, mas essa € sempre
espontédnea e nao depende de nés. Essa € a melhor maneira de publicitares o teu
espago, aparecer uma critica a uma exposigcdo nossa. Mas ha outra coisa mais
interessante que acontece aqui, que é o cruzamento de publicos diferenciados,
justamente por existirem as outras atividades paralelas as exposicdes. E raro nao termos
algum visitante novo em cada projeto, quando isso nao acontece € estranho. E € esse o
objetivo final deste projeto: trazer publico novo que nunca viria até aqui noutras
circunstancias e que por exemplo, no caso dos cursos, como ja te falei anteriormente, em
que no intervalo sobe até aqui, vé a exposic¢ao, fala connosco sobre o espago, sobre a
obra do artista, e diz também que pensava que a galeria de arte era um espaco

inacessivel e fica surpreendido.
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TA — Quais sdo as maiores dificuldades que encontras para manter um projeto como
este? E em cada um dos projetos individuais, tanto em termos artisticos como

financeiros?

VA - S6 tenho dificuldades em termos financeiros, de resto ndo vejo grandes
dificuldades, nao vejo dificuldade em trazer ca artistas. H4 uma dificuldade as vezes que
€ a escolha do artista, as vezes precisava de mais espaco e mais tempo para fazer tudo
0 que queria, isso também €& uma dificuldade. Existem essas dificuldades fisicas e reais:,
ndo ha espago nem tempo para tudo, e no entanto existem 6timos artistas. E uma pena,
porque nao existem assim tantas galerias para os trabalhar nem existem assim tantos
espagos para os expor. Ha muitos artistas que tém projetos na gaveta (projetos
interessantissimos) e ha artistas que tém projetos para mim, para este espago e eu nao
consigo fazer nada por eles. A pior dificuldade € a financeira, obviamente, porque pode
condicionar o projeto completamente, pode tornar o projeto inviavel, sem dinheiro ndo ha
hipétese. Ha dificuldades nas vendas, claro, mas isso esta ligado a questao financeira.
Eu fiz um grande esforgo para descolar o projeto do conceito de galeria comercial, fiz um
grande esforgo para que ganhasse um estatuto mais institucional, porque prefiro que seja
assim, mas na pratica ha publico que s6 agora € que se apercebeu que temos obras a
venda, ou seja, podemos ter perdido no passado algumas hipéteses de venda porque
aquele cliente ou aquele colecionador ndo sabiam; mas prefiro que tenha acontecido
assim, a Appleton Square adquiriu um estatuto que de outra maneira nao teria
acontecido, é dificil ter o melhor dos dois mundos. Agora sinto que € dificil fazer saber
que também vendo e manter esse estatuto; esse € o meu maior esforgo neste momento.
Ando a tentar vender, porque preciso de dinheiro para aguentar este projeto e porque os
artistas também precisam ainda mais do que eu; quero ajuda-los e quero vender obras
que tenho aqui em acervo, mas ao mesmo tempo quero manter esse estatuto de projeto
um bocadinho mais institucional e non-profit e entdo ha aqui um equilibrio dificil de
conciliar, mas la vou conseguindo, até pela maneira como os artistas vém ter comigo e
como lhes explico as coisas. Digo-lhes sempre que o nosso objectivo ndo é vender, mas
também podem vender. Em vez de dizer: fagam um projeto para vender. Ai garanto logo
que a minha principal preocupagdo nao € a venda. Entao eles ja vao pensar no projeto de
uma maneira diferente. Se calhar na sala de cima fazem um projeto menos comercial,

mas podem deixar-me uma série de desenhos numa pasta, que eu poderei mostrar a um
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cliente mais tarde. Ou seja, € tentar conciliar as coisas, mantendo essa esséncia de
“‘espaco de projeto” e que mostra coisas arrojadas, Um bom exemplo foi o caso de um
artista que estava preocupado com a questdo das vendas (porque os artistas precisam
de sobreviver) e na cabecga dele o que ia apresentar na sala principal, era absolutamente
impossivel vender e ent&do disponibilizou para venda algum tempo antes de inaugurarmos
uma série de desenhos e gravuras para pelo menos recuperar algum do investimento na
producao da obra principal - a verdade € que vendemos aquela pecga, e recuperamos o
investimento, e isso também acontece, € interessante. Mas eu gosto que assim seja, a
peca nao foi pensada para a venda, estavamos a trabalhar outras hipéteses paralelas de
venda e acabou por ser aquela peca que se vendeu, e foi para um colecionador; foi a

situacao perfeita.

TA - Que tipo de apoios da a Appleton Square aos artistas em exposi¢cao?

VA - Nao tenho uma regra, eu vou gerindo o que tenho. Ha um valor minimo que eu
tenho na minha cabega e que dou aos artistas para a produgdo. Mas muitos artistas, a
maioria, assume a produgao das suas obras. Ha artistas mais dependentes de uma ajuda
minha para a producgéo; mas também ha artistas mais jovens que nem contam com ajuda
de produgdo, porque ja estdo habituados, nem as galerias que o0s representam os
conseguem ajudar. Nesses casos eu tento comparticipar a situagao; se vejo que ha um
artista que investe e gostava muito de emoldurar determinado desenho e € uma moldura
que ja é cara e ele ja investiu imenso, eu tento cobrir essa moldura, ou seja, eu
pontualmente vou vendo como posso ajudar e vou adaptando ao caso que estamos a
trabalhar e a situacdo em que estamos. Nao ha uma regra de apoio, de dizer eu tenho
um budget para ajudar, ndo é assim; também depende do esforgco do artista, do
investimento dele no projeto. Ha produgdes que sdo muito mais baratas do que outras,
ha esforgcos superiores a outros, e nés vamos gerindo situacdo a situagao, acho que
nunca saiu daqui nenhum artista a sentir-se injusticado ou de alguma forma lesado; é
porque a formula funciona bem. Na montagem da exposi¢cdo temos sempre disponivel
uma equipa para ajudar o artista em tudo o que seja necessario. Também somos
responsaveis como € obvio por impressdo de convites, e tudo o que esteja relacionado
com a comunicagdo. Por vezes, se faz sentido, fazemos pequenas publicagbes “home-

made”, e que resultam e valorizam o projeto.
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TA — A Appleton Square acolhe e apoia projetos curatoriais, qual a tua opini&do sobre os

mesmos?

VA — A Appleton Square acolhe o EMPTY CUBE, que € um projeto com curadoria do
Jodo Silvério, partiu de um convite meu, o projeto ja existia mas nés “transportamo-lo”
para a Appleton Square, sendo que esse projeto pode acontecer noutros sitios, nao esta
limitado ao espago desta galeria, a ideia € o projeto ser nomada. O APPLETON RECESS
acontece também com um convite meu, desafiei um curador para me apresentar uma
exposicado coletiva de “x em x” tempo, convidei o Bruno Marchand, sendo que ele me
prop6s trabalhar em parceria com outra curadora, Ana Anacleto, porque achou que duas
cabecgas funcionam melhor do que uma, e seria mais interessante, e criar um projeto
especifico com determinadas caracteristicas alocado a Appleton Square, que so faz
sentido aqui, até porque tem o nome Appleton, por isso € mais ligado a este espago. O
EMPTY CUBE é um projeto mais independente, assumindo nés um papel de “Host” do
mesmo, de espaco que acolhe o projeto. O espago Appleton Square, desaparece
perante o projeto EMPTY CUBE, no dia em que acontece o evento tudo o resto
desaparece e este sobrepde-se a Appleton Square. Para mim ambos os projetos tém
uma importancia enorme, mais do que curadorias que tenho tido ao longo do tempo no
sentido de exposi¢cdes “convencionais” mais regulares. Sao dois projetos curatoriais que
nos afirmam enquanto espago mais alternativo, enquanto espago de projeto. Enquanto
nas exposicdes que a galeria tem, ha uma curadoria tradicional/classica, onde o curador
vem, trabalha e acompanha o artista a montagem e todo o processo; nestes dois projetos
ha um projeto curatorial de base, sdo pensados enquanto projetos curatoriais, e isso da
uma dindmica a nossa programacgao que eu acho extremamente importante porque séo
esses projetos expositivos que ddo também essa dinamica, que tem a ver com os
projetos alternativos que eu vou criando na Appleton Square que vao acontecendo
noutras areas, na area da danga do facto de termos workshops, tudo isso nos vai
diferenciando, sao estes momentos pontuais que fazem a diferenga na nossa
programacao, € eu acho que o EMPTY CUBE, € extremamente importante e tem uma
enorme regularidade, o APPLETON RECESS n&o tem tanta regularidade, € um projeto
bastante espagado no tempo mas que tem vindo a pontuar a nossa programagao e é

muito interessante porque nos traz o cruzamento entre trés geragdes de artistas, a
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rigueza desse projeto esta nessa troca geracional, mostrar obras que ndo se mostram ha
muito tempo, que se mostram pela primeira vez, essa variedade é aqui trazida pelo papel
do curador, eu acho muito importante o papel do curador. Por exemplo o que aconteceu
no caso da exposicdo do José Pedro Croft, a exposicao foi feita através do curador, o
Jodo Silvério. Ha outras situagbes em que € o artista que me pergunta e sente alguma
necessidade de ter o trabalho de curadoria a acompanha-los. Estes dois casos sdo muito
especificos e especiais para a programacado da Appleton Square, marcam ja 0 NoOsSso
“ADN”, e mesmo o caso do EMPTY CUBE, sendo um projeto independente € marcante
ao nivel do que temos feito, acaba por estar ligado a nds, as pessoas associam a
Appleton Square ao EMPTY CUBE inevitavelmente, embora o espaco desapareca,
embora nos fagamos tudo para que o EMPTY CUBE seja o protagonista, obviamente que
trazemos pessoas até aqui, até Alvalade e o projeto esta dentro da nossa programacgéo.

Depois ha outro projeto de curadoria, as performances do Rui Horta, em que ele escolhe
diferentes criadores/interpretes na area da danga ou do teatro, o conceito € apresentar
artes performativas no contexto da galeria, e la estamos mais uma vez nés afirmamos o
nosso papel enquanto espago de projeto, enquanto espago alternativo, uma curadoria

que marca o que noés somos e que nos afirma enquanto espaco.

TA - Que balanco fazes de 7 anos de Appleton Square? Podes referir um ponto alto?

VA — Tantos pontos altos. Falando dos projetos paralelos ao eixo central das exposigoes
os ciclos de performances com curadoria de Rui Horta, sdo sempre um ponto alto, por
exemplo a Sofia Dias e o Vitor Roriz, dois performers que apresentaram um trabalho
incrivel, intitulado Arremesso 1, e no final do espetaculo veio o Gongalo M. Tavares falar
sobre o que eles tinham apresentado, e essa troca de ideias foi para mim muito especial;
€ 0 que por vezes falta as exposi¢cdes; se ndao existe uma dinamica a volta da exposicao,
torna-se uma coisa um bocadinho fria, estatica. De vez em quando nds procuramos que
exista; que venha o artista, que haja uma conversa, mas muitos artistas ndo gostam, nao
se sentem a vontade. Portanto se me perguntas por momentos, eu acho que esses sao
momentos especiais em que as coisas sdao muito completas, Claro que ha exposicboes
aqui que me marcaram muitissimo, houve varios momentos muito altos, mas para mim

especificar é dificil.
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TA — Projetos para o futuro?

VA - Internacionalizar a Appleton Square, passando por criar um projeto la fora, ou criar
um intercambio entre artistas, comecgar a trazer artistas internacionais. Eu gosto muito de
mostrar artistas portugueses, porque € mais simples, esta ao nosso alcance e a nivel de
budget € completamente diferente investir num artista portugués do que num estrangeiro,
mas talvez haja forma de comecgar a trazer artistas, ha apoios para isso e comega
também a haver apoios a internacionalizagdo. E se queremos conseguir “exportar® os
nossos artistas €& importante trazer artistas de fora, estabelecer intercambios com
espagos de outros paises. Esse € um objectivo, De resto é tentar manter uma
programacao ao nivel da que tem sido feita, tentar continuar a mostrar projetos fora do
circuito mais oObvio deste meio, das galerias; continuar a trazer artistas que estdo
“‘desaparecidos” e de repente aqui tém uma oportunidade de mostrar o que estao a fazer.
Nos dois préximos anos vou mostrar dois artistas mais jovens, mas acho que eles tém a
tal maturidade que € raro encontrar em artistas tdo jovens. Até apresentarem o seu
projeto aqui, ja tém duas ou trés exposi¢cdes marcadas. Variar um bocado, ndo podemos
ser sempre a mesma coisa, a ideia € ir renovando, mas sem correr muitos riscos, tem de
se ter muito cuidado, ndo se pode dar o passo errado, € uma coisa importante, ndo
podemos ficar demasiado a vontade por sentirmos que estamos bem, devemos ser
exigentes e cuidadosos, até porque se somos respeitados a nossa responsabilidade

perante os artista e o publico € maior.
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APENDICE B
Entrevista realizada cinco de abril de 2013

ao designer Filipe Alarcéo e

ao curador Joao Silvério
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— Filipe! Como surge o projeto para o EMPTY CUBE?

Filipe Alarcao — Foi um processo bastante natural, no sentido em que, talvez por ser
designer sempre olhei para o projeto (EMPTY CUBE) de duas maneiras, por um lado
pelo seu conteudo, pelas exposigcdbes que pude ver aqui, (ndo as vi todas, mas vi
bastantes), mas também pelo dispositivo de exposigéo, o préprio objeto. Quando falei ao
Jodo na possibilidade de desenvolver um projeto que vem na sequéncia do tipo de
trabalho que eu ja tinha feito, nessa ideia de desmultiplicagdo do espago através do
espelho, sempre pensei usar o cubo como um material de trabalho, ou seja, para mim o
cubo nunca foi sé um contentor de exposigao, foi um objeto dentro de outro contentor,
existe esta ideia que € a galeria que contém outro espago que € por sua vez outro
espaco de exposicdo, mas que tem um interior e um exterior, e interessava sempre
trabalhar a partir desta dicotomia, sobre o proprio objeto com o cubo ser ndo s6 um
espaco de exposicdo mas ele proprio um conteudo expositivo e depois o que eu faco é
acrescentar um terceiro elemento que é também um objeto e que se relaciona quer com
0 cubo objeto, com o cubo espago e com o espago evolvente. Esta leitura sucessiva de
espacgos objetos, de espagos que se relacionam com objetos etc., etc. todo o projeto
nasce dai, nasce da existéncia do cubo, se o EMPTY CUBE fosse o espago da galeria
provavelmente a relagdo que eu teria com ele seria completamente diferente e nao
haveria a intencdo de o integrar na prépria obra, neste momento o cubo e o que esta
dentro do cubo € um objeto sé. Entre a ideia e comecgar a aparecer o resultado final,
deparei-me com uma série de questdes que ao principio ndo me tinham ocorrido, nao
Ihes tinha dado o tempo de raciocinio suficiente para me aperceber que eram questdes
que eu tinha de resolver, nomeadamente esta questéo, se eu quero refletir o objeto cubo
0 que é que tenho dentro, a certa altura todo o trabalho e todo o raciocinio de projeto teve
de ver com o que é que eu fago quando tenho uma pele exterior que reflete e o que é que
eu tenho com o interior, como € que eu jogo com estas duas dimensdes. Inicialmente a
intervencao passava-se toda do lado de fora e gradualmente eu comecei a ocupar o cubo
por dentro, primeiro pensei em deixar o espago integralmente como € a area expositiva,
usando um dispositivo de anulagdo dos limites desse espaco interior. Comegou por ser
uma coisa totalmente negra, depois uma coisa que seria totalmente refletida e depois eu
comecei a achar que fazia sentido era criar essa ambiguidade que a certa altura ndo se

percebe o que € que € interior, exterior ou que é que tangivel, refletido e como € que o
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refletido recompdem o objeto como um todo e como € que isso anula o objeto que é
exposto, o Prisma e portanto todas essas relacbes que no fundo andam sob varias
formas ligadas e trabalhadas no meu trabalho, aqui neste caso especifico para este
projeto especifico com uma pré existéncia que é o cubo, transformou-se nesta

intervengéao.

— Jodo! Como surgiu a ideia para o EMPTY CUBE?

Joao Silvério — A ideia para o EMPTY CUBE surgiu a trabalhar com um artista, para um
unico momento, num espago semelhante a este que € uma loja e que tem a mesma
medida que tem o EMPTY CUBE interiormente, que foi replicada pelos arquitetos que
desenharam a Appleton Square, tem as mesmas dimensdes da loja e teve 7 edi¢des. Foi
a trabalhar com o artista Jodo Seguro, que eu percebi que a presenca da obra viria a
ativar uma série de protocolos, que sdo protocolos especiais da relagdo entre curador e
artista, de acompanhar o trabalho ou seja, da curadoria ndo se limitar a montar uma
exposicao, mas trabalhar um determinado tempo, o tempo necessario; eu percebi que
era possivel ter um projeto artistico que num determinado momento cativa-se a atengao
de um determinado tipo de publico, isto € um projeto virado para o contexto da arte
contemporénea, € um projeto que tem contatos que s&o distribuidos pela rede de
contatos que eu vou construindo com artistas com curadores, designers, arquitetos,
também ja houve um outro designer que “usou” o EMPTY CUBE, houve também um
arquiteto. S6 mais tarde € que foi divulgado nas redes sociais, ndo foi posto logo de
inicio, ou seja € um momento especifico em que a pessoa que vem ver, e a pessoa que
vem ver pode ser do meio artistico ou pode nao ser, também ha a transmissao de boca a
orelha que ainda existe, vai haver o EMPTY CUBE, vai haver aquela pecga, e tem de se ir
ver porque depois ja ndo € possivel ver, ou seja, ndo ha uma margem de manobra do
publico, no exercicio com a sua propria vida e n&o vai ver hoje vai ver amanha, e depois
nao vai ver amanha vai ver depois e depois ha uma contingéncia, ou n&o. Ha um
momento para ver como ha um momento para ver numa exposigao que dura trés
semanas e durante as trés semanas a pessoa tem de gerir a sua vida para ir ver, aqui ha
um objetivo que é ter o artista presente e a obra presente e nesse momento poder
partilhar os dois, poder partilhar os dois e estar em contato com os dois. Por outro lado,

do ponto de vista do processo de trabalho € pensar um projeto experimental, ndo tem um

83



UNIVERSIDADE DOS ACORES
O Papel da Curadoria como Difusora de Arte Contemporéanea.
Tania Alegria

grau de legitimagdo como tem uma galeria ou um museu a um nivel que a
responsabilidade que €, ou seja, o que se faz aqui para abrir hoje, aquilo que estamos
em presencga hoje € uma obra notavel, podia estar exposta uma hora, uma semana, um
ano, dez anos; podia estar numa colegdo permanente porque € uma obra de grande
qualidade, vai ficar o registo como é tipico de tudo o que & efémero como € a nossa
passagem pela existéncia da vida, como é uma exposi¢cdo que estd uma semana ou trés
meses ou num determinado momento. Quando se pensa que se esta a trabalhar para o
EMPTY CUBE, o artista pensa em ativar uma série de dispositivos (¢ uma espécie de
guarda chuva que cobre uma série de agdes de decisdes, ao nivel de matérias, inclusive
ao nivel do objeto que se quer criar) seja ele qual for, nem que seja o proprio cubo a ser
usado como objeto, apropriado, como € no caso do Filipe Alarcdo que vem numa
genealogia, que eu acho que existe, de sete ou oito artista que a partir do momento em
que existiu o cubo depois do espacgo da loja, se apropriaram e entenderam o espaco
expositivo que esta dentro de outro espago expositivo, podem torna-lo parte da obra ou a
prépria obra, coisa que acontece que aqui acontece (nesta intervengao do Filipe Alarcao).
Quando houver publico, amanha havera a obra do Filipe Alarcdo no ambito do EMPTY
CUBE, o EMPTY CUBE volta na quarta-feira quando tudo desaparecer, fica um site que
tera registos sobre o trabalho do Filipe que sera traduzido para Inglés, tera o minimo de
registos, porque o site ndo pretende traduzir o que se passou aqui, 0 que aqui se passou
OU O que se vai passar com o publico € irrepetivel e ndo ha o mesmo nivel de
experiéncia, portanto ndo se trata de tornar possivel para quem nao veio, ou dar a ver
aquilo que é impossivel de experienciar de outra forma e € em presenga, e o facto de
filmar em torno da obra ou o facto de dizer a alguém, “O Filipe Alarcao fez uma peca para
o EMPTY CUBE, que se intitula Empty Cube”, e intitula-se Empty Cube porqué? Porque é

sobre a propria substancia do projeto conceptual e material que este projeto é feito.

— Porque ocorrem estas ag¢des/inauguracao a noite?

Jodo Silvério — Por uma razdo muito simples, tem a ver com protocolos sociais, as
inauguragoes ocorrem geralmente ao fim da tarde, € muito dificil cativar publico, mesmo o
do universo das artes, do design, da arquitetura ou da cultura ou outro publico que é
sempre bem vindo e a que eu tento chegar, no chamado horario de trabalho, mesmo

para um artista que tem o seu horario de atelier sempre mais livre. E a noite € mais
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propensa na cultura europeia o evento é tdo reduzido no espaco e no tempo que a
procura da disponibilidade dos outros € importante aqui, apos um dia de trabalho, apos
um jantar, apdés uma reunido de pessoas que se podem deslocar, digamos assim num

horario mais livre.

— Para que publico é feito o EMPTY CUBE, como pode este projeto ganhar mais publico?

Jodo Silvério — E através de um sistema de relacdes que o EMPTY CUBE vai ganhando
mais publico, é através do boca ao ouvido, este sistema de relagdes € construido dentro
do meio; € um projeto a partida virado para o meio sendo no fim virado para o maximo de
pessoas que possam ter contacto com ele. S6 mais tarde € que eu comecei a ativar as
redes sociais, € como se fosse uma pedra que € atirada para um lago e se dispersa e
que tem uma dimensao de maior expansido na rede. Ha cerca de um ano a esta parte
passei a assinar um site internacional pago que anuncia na véspera o projeto. O site do
EMTY CUBE, que existe ha cinco anos, € bilingue o que ajuda a difundir o projeto e a dar
relevancia internacional ao EMPTY CUBE mas também aos autores que fazem parte

deste projeto.

— Como € que os artistas sdo escolhidos?

Jodo Silvério — O Filipe Alarcao foi o segundo autor (uma vez que é designer) a ser
aceite para desenvolver um projeto por proposta do artista/autor. Até hoje so6 aceitei dois,
o do Vasco Barata e o do Filipe Alarcao. A escolha é feita seguindo o trabalho do artista,
e através de anotagbes, penso que os artistas aqui podem realizar um projeto
experimental, tudo o que se passa aqui sdo projetos experimentais, ndo sao
experimentados, (ndo ha uma legitimacdo, apesar de o projeto estar “instalado” no
panorama atual da arte contemporanea, este projeto nao legitima ninguém, € o valor do
seu trabalho, do trabalho dos artistas e da sua capacidade experimental que os leva a
fazerem certo tipo de obras que n&o era facil fazer num contexto de museu ou num
contexto de uma galeria, porque também nao suportariam projetos de uma noite),
voltando ao meu critério de escolha, quando eu escolho e depois convido, vou olhando
para processos de trabalho que me dao indicios, chego a conversa com um artista, com

um designer ou arquiteto propondo-lhes um evento, uma peca, uma agao, uma palavra.
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— Que balancgo, de cinco anos e meio, pode fazer do projeto EMTY CUBE?

Jodao Silvério — O balanco que faco é pessoal, e sem cair em romantismos, a minha
capacidade de escolher artistas € sufragada pelos proprios. Porque é do trabalho deles
que se trata, as condi¢cdes que eu dou sdo quase nenhumas, eu nao tenho dinheiro para
produgdo, o projeto é suportado por meios pessoais que sdo 0s possiveis, 0 projeto ndo
tem calendario também porque eu nao tenho como o fazer e tenho de reunir as
condicbes minimas para possibilitar que o projeto se faga. Fagco um balango com o
trabalho dos artistas, com a generosidade do trabalho dos outros, o trabalho tem um
mercado com dificuldades especificas, como qualquer outro tipo de trabalho; fagco um
balanco absolutamente positivo porque o EMPTY CUBE nasce a partir de um texto que
eu escrevi sobre 0 Jodo Seguro para um evento que ia ser s6 de uma noite, ndo havia
logétipo, ndo havia site, ndo havia nada e a meio desse texto, eu de repente “encravei”’ a
excrescer o texto, era uma obra complexa, € nesse intervalo desenhei o logétipo do
EMPTY CUBE e ai percebi que havia qualquer coisa que estava a nascer naquele
momento, porque ja se estava a conformar para isso. A partir dai eu achei que era
possivel desenvolver o projeto, os dois, trés, quatro seguintes foram de teste, ha um
outro artista mais tarde onde se confirma que o projeto realmente tem essa valéncia e
que é de prosseguir; o balango é absolutamente positivo porque os artistas deram de si o

seu melhor, porque se reconheceram no projeto e provavelmente no trabalho comigo.

— Filipe! Como foi trabalhar com o curador Joao Silvério?

Filipe Alarcao — O papel do Jodo é mais de viabilizador, dessa relacao entre o artista e
essa maquina de expor que € o EMPTY CUBE, obviamente que ouve essa fase de
discussao de ideias, de acertar planos de intengao e de clarificar, o EMPTY CUBE de
certa maneira ativa um processo criativo, acredito que deva ter sido assim com os
restantes projetos, acredito que os projetos tiveram em linha de conta este contexto
especifico que € expor num cubo, ninguém apareceu com as suas obras debaixo do
brago para expor dentro do cubo, (Joao Silvério — Todas as obras aqui apresentadas
sao obras inéditas e feitas para o EMPTY CUBE) o papel do Jo&o aqui foi o de mediador,

alguém que discute as ideias, que a partida ndo estao pré definidas, ndo existe um guiao,
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existe uma conversa de acerto, € depois € um processo bastante dinamico, no meu caso
€ um processo muito simples, tenho um tempo de reflexdo mais longo e depois o
processo de execugdo € bastante rapido. (Jodo Silvério — Esta ideia que o Filipe disse
faz todo o sentido, que é a decisdo da minha curadoria como uma coisa que viabiliza, a
mim interessam-me os processos de trabalho, € claro que me interessa ver o resultado
final, e ai € que existe o EMPTY CUBE, amanha é o projeto do Filipe no éambito do
EMPTY CUBE, depois deixa de existir, o cubo sozinho é um objeto arquitecténico

ativador perante a obra do artista.)

— Tinha dito que as obras apresentadas sao inéditas e projetadas para o EMPTY CUBE,

a minha pergunta €, fazem sentido noutro sitio, noutra exposi¢gao por exemplo?

Jodo Silvério - Muitas vezes podem fazer, ha projetos cujas obras existem
autonomamente para la deste momento experimental, e muitas vezes até se
desenvolvem a seguir. (Filipe Alarcao — Para mim o meu prisma nao faz sentido noutro
lugar, ele existe ali, o prisma desapareceu no cubo, desmaterializou-se.), (Jodo Silvério
— Duplicar um qualquer destes projetos, ndo era desvirtuar o projeto do EMPTY CUBE,
mas tornar um dos projetos permanentes era desvirtuar todos os outros projetos dos
outros artistas que trabalharam para um Unico momento, se um deles fosse permanente
todos os outros deixariam de fazer sentido, este € um limite inultrapassavel, porque ai o

EMPTY CUBE entrava em contradicdo com os seus fundamentos conceptuais).
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APENDICE C

Entrevista realizada dois de maio de 2013 ao artista Jodo Seguro

88



UNIVERSIDADE DOS ACORES
O Papel da Curadoria como Difusora de Arte Contemporéanea.
Tania Alegria

Tania Alegria — De onde surgiu o teu gosto pelas artes?

Joao Seguro — Acho que como a maioria das pessoas que se relacionam com a arte
esse interesse surge na infancia. Tudo o que fossem trabalhos que implicassem alguma
manualidade eu tinha interesse. Depois tive um grupo de professores (desde o 9° ano)
que foram muito importantes, incentivavam bastante a experimentagao e isso era guiado
pelo interesse que eles tinham pela arte. Despertaram em mim um certo interesse mais
focado do conhecimento do que € a arte, faziam imensas visitas a museus, a Gulbenkian.
Nenhum deles era artista, mas todos eles tinham estudado em escolas de arte, e eram
bons professores na medida em que nenhum deles nos travavam ou faziam ver as coisas
de determinada forma completamente fechada e diziam que para trabalharmos naquela
area tinhamos de ver bastante o que os outros artistas faziam e tinhamos de ler bastante
0 que escreviam para contextualizar aquilo que produziam. A contextualizacdo € muito
importante, esses professores mostraram-me que eu podia entender os mecanismos
visuais de uma obra de arte mas que uma obra de arte € muito mais do que uma mera
representagado. Se nds conseguirmos juntar ao elemento visual de uma obra de arte um
conjunto de outros conhecimentos, vamos ser tanto como espectadores, ou como
artistas, pessoas mais capazes. Porque se nds conseguirmos olhar para um Picasso e
vermos muito mais do que aquilo que esta dentro da pintura, ou ver coisas que muitas
vezes nao sao visiveis na superficie da pintura, vamos ser um espectador mais capaz,
logo vamos aproveitar melhor aquele objeto que nos foi deixado, era isso que esses
professores faziam, e foi isso que me levou a ganhar interesse por este tipo de trabalho,
por esta forma de pensar, pensar através de imagens, através de objetos.

Na altura em que entrei em pintura, na Escola Superior de Belas Artes, ndo me
interessava muito a ideia de fazer pintura ou fazer escultura, interessava-me a ideia de
fazer objetos, fazer imagens, trabalhar em objetos artisticos que podiam ter uma
variedade de modalidades; quando eu fiz a minha escolha na altura, foi porque estava
mais inclinado para as a imagens do que para os objetos, 0 que mais tarde se veio a
revelar diferente, logo no meu 1° ano comecei a interessar-me por objetos, pela forma
como os objetos (também as imagens) assumiam contornos diferentes quando eram
mostrados de formas menos ortodoxas, a maneira como os objetos se cruzam com o
espacgo e o0 espago com 0s objetos, essas formas de entender os objetos e as imagens

nos contextos onde sao mostradas, tudo isso comegou a ganhar importancia na forma
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como eu entendia as artes visuais, e no fim do 1° ano ja ndo sabia se me interessava

pintura ou escultura, sabia sim que me interessavam artes plasticas.

TA — Que espectativas tinhas quando terminaste o curso?

JS — E dificil falar sobre isso, quando uma pessoa esta num curso de artes plasticas, tem
a partida a certeza que o seu mercado de trabalho € muito diferente do mercado de
trabalho das outras area do conhecimento. Um engenheiro pode n&o saber em que local
vai trabalhar, mas sabe que €& dentro de determinados moldes; um artista plastico
também pode imaginar ou antecipar esses moldes, mas a verdade € que esta tudo mais
em aberto e portanto a partir do meu 3° ano, a forma como tentavamos estar em contacto
e perceber o mundo das artes plasticas contemporaneas era tdo intenso que
acabavamos por perceber que o mundo incerto com o qual te querias envolver, era um
mundo incerto, no qual as pessoas que ja estavam nele, faziam aquilo que achavam
melhor para conseguirem passar as suas ideias, portanto a incerteza que existe um
mundo onde o trabalho delas € mostrado onde elas conseguem da alguma maneira
dinamizar os modelos de exposi¢cao as vezes € invariavelmente oposto a forma como as
pessoas devem trabalhar e apontar aquilo que € o fulcro do seu trabalho, isto é tudo tao
incerto que o trabalho das pessoas acaba por ser aquilo que de mais certo existe na vida
delas. Isto pode por vezes ser um bocado paradoxal, os artistas ndo sédo, e € uma
expressao um bocado infeliz, mas nés usamo-la muitas vezes, que é nés ndo somos
autistas, so6 os artistas romanticos € que achavam que o trabalho deles era para ser feito
a parte do mundo no cantinho deles; os artistas ndo sao eremitas, vivem no mundo e
portanto o trabalho deles, para ter interesse tem de ter a ver com o mundo, seja la o que
o mundo for, para ter interesse eles tém de dialogar com alguma coisa que exista no

mundo, mesmo que s6 venha a ter interesse para mais uma pessoa, ai ja valeu a pena.
TA — Como é o teu processo criativo, como surgem os temas que abordas?

JS — Um trabalho artistico comega sempre com uma inquietagdo qualquer, da mesma
maneira que um trabalho mais pratico € sempre feito para dar resposta a uma

necessidade pratica, o trabalho artistico feito para dar resposta a uma necessidade

tedrica, conceptual. TA — Mesmo que ela seja uma encomenda? JS — Isso depende dos
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artistas, mas eu acredito que sim, a artistas que dao boas respostas a encomendas, boas
respostas no sentido artistico, a artistas que ndo d&do. Algumas das maiores obras de arte
da humanidade foram encomendas, e isso ndao menoriza a qualidade do trabalho, as
vezes até € o contrario, termos um briefing, e ndo estou a falar por mim porque néo tive
grandes encomendas, mas quando as pessoas tém um briefing tém regras, e se a uma
coisa que eu tenho aprendido ao longo do tempo € que os artistas se ddo bem com
regras, embora as pessoas pensem o contrario, acho que as pessoas pensam que 0s
artistas se ddo bem com a liberdade total, eu acredito piamente que essa liberdade é
otima quando conseguimos dar rumo a essa liberdade de expressdo e de pensamento,
mas quando existem regras € muito mais facil mostrarmos esse pensamento. Porque é
mais desafiante, e a extraordinarias obras de arte que sao respostas a encomendas e as
vezes encomendas muitos especificas e isso as vezes ndo tira o caracter radical que
essas obras possam ter; a Guernica de Picasso foi uma encomenda e nao € por isso que
nao € uma extraordinaria obra de arte. Voltando a pergunta do processo criativo, ndo
existe uma formula, ha artistas que arranjam metodologias muito especificas e seguem-
nas, ha artistas que vao fazendo perguntas e arranjando maneira de dar respostas, as
vezes sao feitas de forma puramente abstrata sem haver um tema, uma linha orientadora
um material ou uma técnica que te permita dar corpo a essa ideia ou a essa pergunta
imediatamente, ha artistas que trabalham com materiais especificos com técnicas
especificas e essa também € uma maneira de dar uma resposta artistica a uma pergunta.
A minha normalmente ndo é assim, ndo tenho um material nem uma técnica de eleigao,
interessa-me que para cada pergunta que eu tente fazer, arranjar um mecanismo visual
ou material adequado as respostas que eu quero tentar dar ou as perguntas que eu
quero tentar colocar, o trabalho nao é uma resposta necessariamente, pode ser uma
resposta a tua inquietagdo, mas ndo € uma resposta no sentido em que conclui alguma
coisa, € novamente uma pergunta, o trabalho faz perguntas ao artista e isso também é
uma forma de comecar um novo trabalho, através da forma como os teus trabalhos
anteriores colocaram perguntas a ti proprio, e muito do meu trabalho atualmente é

provavelmente feito a partir disso.

TA — Quais s&o os artistas que mais admiras, e de que modo eles inspiram o teu

trabalho?
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JS — Tenho um enorme interesse em arte e tenho um enorme interesse em varias
manifestagdes artisticas e ndo sé nas artes visuais. Por exemplo, sou um grande
desconhecedor de danca mas interessa-me alguma coisa de teatro, sou um grande
desconhecedor de poesia mas interessa-me alguma coisa da poesia, acho que conheco
muita coisa das artes plasticas mas nao tenho a veleidade de achar que conheco tudo,
mas a verdade € que de todas essas areas alguma coisa me chegou e passou a ter
importancia para mim, depois ainda ha outra questdo, ha artistas que eu gosto do
principio ao fim e que tém uma obra incontornavel e tu enquanto artista és obrigado a
reconhecer que esta la quase tudo o que se pode pedir a um artista, enquanto artista

tenho obrigacao de ver o trabalho dos outros artistas.

TA — Como surge o titulo para as tuas obras?

JS - Surge de maneiras muito diferentes, obviamente, para mim & importante que as
pecgas tenham titulos, mas que a peca seja sem titulo (no meu caso € raro), &€ aceitavel
que uma pecga nao tenha titulo, mas que néo ter titulo seja parte integrante da forma
como a pecga foi pensada e como nos pode vir a fazer pensar. Eu lembro-me de varios
artistas que tém séries intituladas Sem Titulo 1, 2 etc., e através dessa numeracao e do
ano em que foi feita eu tenho todos os itens que esse artista me quer dar para eu
perceber o discurso que aquele artista andou a construir. O titulo € um texto, e ha muitas
maneiras de o titulo ter ligacdo ao conteudo que o artista quer ter na pecga, € néo haver
nada que descreve essa possibilidade discursiva € também ela uma possibilidade
discursiva, ha casos muito famosos de artistas que deram um nome Sem Titulo nUmero
X, até o facto de um artista atribuir um nimero X e ndo outro nome é um ato discursivo,
da mesma maneira que dar um titulo mais poético. Mais conceptual ou mais literario
também € um ato discursivo, portanto quando eu penso num titulo para uma peca tento
que esse titulo tenha uma ligagéo, a varios titulos, discursiva com um objeto ou uma

imagem ou com o display de uma exposigao.

TA — Quem é o teu publico, ou melhor para quem é que tu produzes?

JS — Acho que a ideia que muitos artistas querem transmitir, de que € para eles que eles

fazem o trabalho, muito cretina, eu ndo acredito nisso. A arte ndo € comunicacao direta

92



UNIVERSIDADE DOS ACORES
O Papel da Curadoria como Difusora de Arte Contemporéanea.
Tania Alegria

mas é comunicacao de qualquer forma, quando os artistas fazem uma obra de arte, eles
sao por definicdo naturalmente o seu primeiro espetador de um conjunto vasto ou
minusculo de espetadores, pode até sé ter chegado a uma pessoa, mas o importante é
que chegou. O meu publico € essa pessoa, que eu nao sei quem €, € com quem eu
posso ter de alguma forma, ou partilhar, uma forma de reagir aos objetos e as imagens
do mundo, no fundo eu acho que o meu trabalho € a minha forma de reagir aos objetos e
as imagens do mundo e as ideias, e a outra pessoa, esse publico, eu imagino que seja
uma pessoa que olhe para as minhas pegas e independentemente de contexto de
background cultural, social, econdmico, politico, etc., tenha de alguma maneira
capacidade de interagir com aquele objeto e € esse que eu acho que deve ser o0 meu
publico, ndo necessariamente as pessoas que entendem aquilo que eu achava que

aquela pega tinha, mas provavelmente aqueles que arranjam maneira de entrar naquela

peca.

TA — Na tua exposigao, nao pude deixar de perceber que tiveste um publico muito jovem,

achas que isso se deve ao facto de seres professor, o que € que isso significa para ti?

JS — Ha uns anos atras numa revista portuguesa que ja ndo existe, chamava-se creio eu
“Arte Ibérica”, o Julido Sarmento diz qualquer coisa assim, por definicdo um artista mais
jovem esta mais certo que um artista mais velho, qualquer coisa assim do género. Eu
acho que por definigdo as pessoas mais jovens séo mais honestas a olhar para as coisas
que as pessoas mais velhas, sdo mais ingénuas, dizem o que pensam. Por isso para mim
€ importante que as pessoas mais novas sejam alunos ou nao se interessem pelo meu
trabalho. Como professor/artista tento sempre ndo os formatar pelo meu gosto, se existe
um aluno que gosta de determinado tipo de trabalho se tem uma apeténcia por
determinado tipo de ideias que nao sao necessariamente as minhas eu acho que é
péssimo eu tentar condiciona-lo pelas minhas formulas, pelos meus caminhos pelas
minhas opgoes e tento demonstrar através da minha consciéncia pedagogica que tenho
construido aos logo dos anos de professor, tento demonstrar-lhes que olhar para o
trabalho de outra pessoa € uma coisa muito séria e que nao diz respeito a olhar s6 para
uma coisa que aquela pessoa fez, tem a ver com o olhar para uma coisa como aquela
pessoa €. Por isso acho que é importante fazer com que as pessoas sintam por um

professor/artista um grau excessivo de influéncia, idolatria (n&o gosto disso, detesto isso),
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penso que no0 meu caso isso nao existe, eu por exemplo ndo mostro o meu trabalho aos
meus alunos. Eles vém o meu trabalho, mas eu nao fago questado de lhes mostrar o meu
trabalho; e fazem bem em ver o meu trabalho, e fazem bem em ver o trabalho dos outros
artistas de quem eu lhes falo e dos que eu nao falo também, mas acho que é muito
importante tu guardares essa distancia, entre o que achas que é pedagogicamente viavel
para o trabalho deles, para o percurso que eles querem construir e aquilo que é o teu
trabalho e as tuas opcdes, aquilo que € bom para mim pode nao ser necessariamente
bom para os outros. Como artista, fico satisfeito que alunos meus, que nao tem qualquer
tipo de apeténcia pelo meu trabalho, ou vejam, porque sinto que existe uma honestidade
nisso, porque a arte s6 tem interesse quando conseguimos criar um ambiente que é

reciproco nesse sentido.

TA — Que tipo de apoios tens a tua produgao?

JS — Ha artistas que tém mecenas que suportam o trabalho deles, ou mesmo as galerias
que os representam. Eu ja tive duas galerias, a primeira Miguel Nabinho a segunda a
Marz, agora nao tenho. Eu proprio apoio o meu trabalho, com o meu outro trabalho, dou
aulas e pago a produgao do meu trabalho e sinceramente sou muito feliz com essa
opg¢ao. Acho essa solugdo mais honesta para mim, quando nao tens qualquer input
financeiro ndo tens qualquer contrapartida a ser posta ao teu trabalho, e portanto podes
fazer o que queres, como queres, como achas que deve ser. Nao é que eu acho que os
artistas que sdo apoiados tém contrapartidas mas as vezes existem, e quando ha

contrapartidas tem de haver cedéncias e nem sempre isso € positivo.

TA — Tens retorno desse investimento?

JS — Ocasionalmente vendo alguma pega, e uso esse dinheiro para fazer mais pecgas.

TA - Qualquer trabalho artistico cumpre 3 fungdes, a cultural a comercial e a politica, o

teu trabalho insere-se mais em qual delas?

JS — E um pouco dificil eu responder-te a essa pergunta, as 3 andam de maos dadas. E

Obvio que é cultural, tenho interesse em que o0 meu trabalho seja acerca de ideias, ideias
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do mundo onde eu me movimento, com as pessoas com quem eu me dou, com quem
penso, discuto ideias, de uma forma ou de outra é cultura. Obviamente que o meu
trabalho tem posicdes politicas, porque eu vivo no mundo e as pessoas sO por respirarem
tém uma posicdo politica no mundo, tem haver com a cidade, politica tem haver com
trocas interpessoais, por viver em comunidade, por viver com outras pessoas, por trocar
ideias com elas, ai ja existe uma componente politica no trabalho. Nao gosto de trabalhos
politicamente panfletarios, propagandistas ha muitos por ai, acho que a arte ndo pode ser
reduzida a panfleto politico. Acho que o meu trabalho & politico, acho que muitos
trabalhos politicos que aparentemente nao sao trabalhos politicos 0 sdo. Econémico é na
medida em que eu quando vou comprar uma lata de tinta ou um pedaco de madeira, os
pago com o dinheiro que tenho, quando n&o tenho arranjo outra maneira de fazer ou fago
em cartdo, daquele que se encontra na rua, isso € uma coisa sobre a qual eu discuto
muitas vezes com os meus alunos, nao € preciso ter muito dinheiro para fazer uma boa
obra de arte, ou para pér o trabalho artistico em andamento, é claro que as vezes ha
trabalhos que requerem meios que nao se conseguem arranjar com dinheiro, mas nem
todos os trabalhos precisam de muitos meios, e as vezes ha meios que destroem outros
elementos que sdo importantes para a realizacao de um trabalho, e as vezes ter pouco
material, poucos recursos e acesso a algumas coisas potencia a inventividade que nos
temos em utilizar os poucos recursos que temos ou nenhuns e nesse sentido o meu
trabalho também tem a ver com a economia, com o factor econémico. Obviamente que
para mim, o meu trabalho ndo € um trabalho comercial, ndo € um trabalho que esta muito
atento ao mercado como se fala muito, porque o mercado € um efeito secundario do
estado de evolugdo do qual a arte existe na nossa sociedade, mas n&o € o modelo no
qual assenta o0 meu conceito de arte e da legitimidade da arte ao longo da historia. A arte
sempre se fez por varias razdes e sempre teve varios mecanismos de suporte, e é claro
que lidamos com o factor econdmico sem termos necessariamente de fazer arte

comercial e que trabalha sobre o0 mercado da arte.

TA — Falando do projeto da exposigdo Um dia de Chuva, como surge este projeto?

JS — A ultima exposicao individual que fiz foi em 2011, coincide com a fase em que eu

iniciei 0 meu doutoramento, s6 volto a expor em 2013 (ndo deixei de trabalhar nesse

periodo) porque existiram factores de mudanga no meu trabalho que eu quis reconsiderar
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€ eu nao quis mostrar isso imediatamente. Alguns trabalhos que estdo nesta exposi¢cao
surgiram ja nessa altura, alguns trabalhos que estdo aqui foram desenvolvidos nessa
altura, 2010, 2011 e 2013, mais tarde aparece a oportunidade de fazer essa exposicao
na sala do veado que é um lugar onde eu ja queria expor ha algum tempo e apesar da
exposicdo da sala do veado ter surgido depois desta estar planeada, achei uma boa
oportunidade para expor la “coisas” que eu queria introduzir para esta exposicao na
Appleton Square (que so veio depois). Eu ia ter desenho aqui na Appleton Square e por
isso achei que devia ter desenhos na Sala do Veado, ia ter uma série de pecas como
estes mastros e marcos e queria meter la uma peca que era antecedente a estas pecas
que aqui ia mostrar, e queria ter uma terceira peca que queria mostrar na Sala do Veado
que é uma peca remake do trabalho de outro artista que encerrava para mim a utilizacao
de uma série de formas e de objetos do meu trabalho e que tem haver com outras duas
exposicdes que eu tinha feito antes. Essa peca encerrava para mim essas outras duas
exposicoes que tinha feito antes e os desenhos e o mastro era antecipar o que se iria
passar aqui na exposicao da Appleton Square.

Para a exposicao aqui, eu tenho varios nucleos, que para mim estao préoximos
fisicamente no espago, séo pecas que foram feitas individualmente e que tém origens
diferentes, eu ndo concebi esta exposicdo como um todo, sdo pegas que surgiram ao
longo dos ultimos 3 anos, mas que para mim tém uma ligagao discursiva entre elas, para
mim como te disse a pouco, as artes plasticas ndo tém a ver com imagens nem com
objetos, tém a ver com ideias que depois se transformam em objetos e imagens e para
mim fazer esta exposigao significava arranjar um momento, num espaco na qual eu podia
por em ligagao objetos e imagens, pensados e feitos em alturas diferentes mas numa teia
de relagdes que eu andava a trabalhar e que consciente ou inconscientemente eu
andava a trabalhar. Por exemplo a obra Um dia de Chuva, é feita de uma gravura de um
pintor, gravador Japonés do séc. XIX e que € provavelmente a Unica pega que eu vou
fazer de um periodo de estadia no Japdo em 2010, eu passado quase 3 anos de ter ido
ao Japao, fiz uma peca que tem um elemento que toca muito de longe uma experiéncia
de uma pecga que eu vi no Japao. Interessa-me essa clivagem entre o tempo da
experiéncia, o tempo do pensamento e a produgao da pecga, interessa-me que cada um
esteja no seu lugar. A maturacdo do objecto artistico, na peca Portmanteaus e
compreensao simultanea (a forma pela matéria), tem a ver com um conjunto de coisas

que eu ja coleciono ha alguns anos, € uma obra que para mim esta em aberto, que eu
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alterarei, ndo sei como mas que é exatamente como o pensamento é. Vou pensando e
ha coisas em mim que se vao alterando e eu nao posso ter a veleidade de achar que o
meu trabalho da uma resposta ao que quer que seja. Este projeto € um conjunto de
objetos que tém proveniéncias diversas e que eu tento organizar, dinamizar em conjunto,
€ quase como sentar um grupo de pessoas a mesa, as vezes temos aquela ideia de
achar que um determinado conjunto de pessoas sentadas a mesma mesa aquilo ia de
certeza dar uma excelente conversa, e ha pessoas que nos temos a certeza que se as
colocassemos a mesma mesa nao vai haver ligagdo; para mim estas pegas que aqui
estdo e a forma como eu organizei a exposigao tem a ver com essa forma de tentar por a
mesma mesa, pecas que tém funcdes diferentes mas que eu acho que podem dar uma
boa conversa. Eu acho que a funcdo de uma exposicao € “sentar as pecas a uma mesa’,
como se fossem pessoas e ver se sai dali uma conversa entre elas. Para mim fazer uma
boa exposi¢ao, € colocar essas obras no espacgo, fazer ligagdes entre elas, visualmente,
discursivamente, sensorialmente, coloca-las em dialogo no espago de forma a que elas

fagam parte desse elemento orgéanico e vivo que € uma exposicao.

TA — Projetos para o futuro?

JS — Estou a trabalhar numas pecas, com uma finalidade muito especifica que estao
ligadas ao meu doutoramento, que espero terminar para o ano de 2014. Essa sera a
proxima apresentacdo publica do meu trabalho, 0 que eu vou mostrar sera nesse
contexto. O trabalho que eu estou a desenvolver tem a ver com o trabalho que eu tenho
aqui, tem a ver com escultura e com objetos, e que as vezes também pega no desenho e
na fotografia e eventualmente no video. Tem a ver com os temas que eu exploro aqui
nesta exposicdo da Appleton Square e outros que ja vém de tras, € uma continuidade do

meu trabalho.
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APENDICE D

Entrevista realizada vinte e nove de maio de 2013 ao artista Vasco Barata
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Tania Alegria — Como surge o projeto para a exposi¢cao Les Apaches?

Vasco Barata — Esta exposi¢cao surge de um convite da Appleton Square e foi no timing
perfeito pois este tema ja andava a ser desenvolvido na minha cabega ha 2 anos, ja
havia indicios deste tema noutras obras, a obra mais palpavel para explicar isso € o
video Os Nossos Ossos: Ariadne, foi feito para a Capital Europeia da Cultura 2012, e se
puderes ver no video existem varias pistas que te conduzem as outras obras aqui
expostas, que foram feitas com 1 ano e pouco de distancia no tempo. Outra pista é a
performance que vai ser realizada no ambito da exposicao, a performer € a atriz do video,
logo ai existe uma ligacdo, existem algumas referencias a indios num pequeno flip book
que passa no filme, contém setas e depois aqui em cima (piso 0 da galeria, uma vez que
o video foi projetado no piso -1) existem as setas; isto para te dizer que as pegas estao
ligadas apesar de existir aqui um “gap” temporal, antes de fazer o filme ja andava a
pensar nestas coisas e depois fiz o filme e as ideias foram-se tornando mais claras
foram-se apurando, o tema ja la estava, no filme as ideias ja estdo la todas, eu nao tinha
ainda era uma maneira de o por ca, no filme o tema € muito subtil e ouve algumas coisas
que se perderam, a parte do museu a parte das pedras antigas os silex uma parte do
filme mais arcaizante, outras foram transpostas para aqui como o punhal entre outras
coisas e ainda com outras coisas acrescentadas, tudo se foi tornando mais claro, mais
depurado, o que ligou tudo isto foi o filme. Quando o filme foi apresentado em Guimaraes
haviam umas pecas que estavam expostas que eram “primas afastadas” da obra Société
des Apaches, tém uma ligagao formal a esta obra, como te disse, entre a apresentacao
do video em Guimaraes houve coisas que se perderam e outras que se ganharam ao
longo de ano e meio de trabalho, esta obra, Société des Apaches € uma parte fisica
desse projeto que evoluiu. Para esta exposicao fiz questao, e tive essa sorte, num ato de
fé, de so ter colaboragdes de pessoas da minha geragao, a Andresa Soares que € a atriz
do filme e da performance, a Ligia Sores atriz do filme também, o Bruno Marchand que

escreve o texto, a Golgona Anghel que foi quem cedeu o poema.

TA — Como podes fazer para que teu trabalho chegue a mais pessoas?

VB - Essa pergunta ndo é a melhor para se fazer a um artista; primeiro porque um

artista nao trabalha para um publico, eu espero que eventualmente aquilo que eu fago
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chegue ao maior numero de pessoas possivel, mas eu quando trabalho ndo penso nisso,
eu trabalho para mim, estou € na esperanca de na minha individualidade na minha hiper

singularidade haja qualquer coisa de universal.

TA — Como € o teu processo criativo, como pegas num tema e partes dele para produzir

uma obra?

VB - Eu ndo pego num tema para o trabalhar, eu tenho coisas para resolver na minha
cabeca que para serem traduzidas para “esta coisa” que se chama arte e exposicdes. E
preciso tempo as vezes por formas, ha varias maneiras de aparecer, as vezes por filmes
as vezes por pecas, eu nao tenho um tema, ndo € uma coisa que ilustre um tema sao
problemas que tenho para resolver. Uma coisa que € a base do meu trabalho é: como é
que eu trato das imagens, também sou escritor apesar da imagem ter muito a ver com a
palavra mas nao é isso que me move pelo mundo, ndo é o mundo da palavra mas sim o
mundo visual, interessa-me muito pensar na maneira como nés criamos imagens, como é
que lidamos com imagens nos seus proprios tempos. A relagcdo com imagem € muito

direta, nao precisas de mediagao.
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APENDICE E

Appleton Square
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Projeto de arquitetura da autoria do Arq. Joao Appleton
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Figura 1. Cortes transversais.

102



UNIVERSIDADE DOS ACORES
O Papel da Curadoria como Difusora de Arte Contemporanea.

[‘—|

I pe——"] ]
[T~
- g .
c @
" APPLETON SQUARE M° opsa007 |
" Planta Piso 0 B 900

01

Figura 2. Planta Piso 0

103

Tania Alegria



UNIVERSIDADE DOS ACORES

O Papel da Curadoria como Difusora de Arte Contemporanea.

Tania Alegria

ey

& =

[l

" APPLETON SGIUARE

ez

10052007

" blanfa Pio -]

Lacgia

1100

02

Figura 3. Planta Piso -1.

104



UNIVERSIDADE DOS ACORES
O Papel da Curadoria como Difusora de Arte Contemporénea.
Tania Alegria

Figura 4. Entrada da Appleton Square.
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Figura 5. Piso 0 da Appleton Square, espago com 8,65x8,65 m.
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Figura 6. Piso 0 da Appleton Square, espago com 8,65x8,65 m.
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Figura 7. Piso 0 da Appleton Square, espago com 8,65x8,65 m.
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Figura 8. Piso -1 da Appleton Square, espago com 8,4x8,53 m.
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APENCIDE F
Erosion

Exposigédo de Monica de Miranda

Curadoria de Gabriela Salgado
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Obras expostas — Sele¢ao

Figura 9.

(House)

Sem titulo (da série Erosion), 2013

Impressao digital com tintas de pigmento em papel semi-mate
Dim. 80x100 cm

(ed. 1/3+PA)

Figura 10.

(Diptico Sea)

Sem titulo (da série Erosion), 2013

Impressao digital com tintas de pigmento em papel semi-mate diptico
Dim. 80x270 cm

(ed. 1/3+PA)

I

Figura 11.

(Mountain)

Sem titulo (da série Erosion), 2013
Instalacao fotografica

Dimensoes variaveis

(ed. 1/2+PA)
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Figura 12.

(Mosaico)

Sem titulo (da série Once Upon a Time), 2013

Instalacao fotografica, impressées digitais com tintas de pigmento em papel semi-mate, perspexglass
gravado a laser

Conjunto de 19 fotografias

Dimensoes variaveis

1 - Edigéo Instalagéo (ed.1/2+PA)

2 - Edicao 1/19 pegas 27x40,5 cm (ed. 1/3+PA)

Figura 13.

(Erosion)

Sem titulo (da série Erosion), 2013
Perspexglass gravado a laser
300x25 cm

(ed. 1/3+PA)

Figura 14.

(Boat)

Sem titulo (da série An Ocean Between Us), 2013
Instalagdo: 13 caixas de luz

Dimensdes variaveis

(ed. 1/2+PA)

112



UNIVERSIDADE DOS ACORES

O Papel da Curadoria como Difusora de Arte Contemporéanea.

Montagem da exposicao Erosion

Figura 15. Recepcao das obras para a exposi¢céo
Erosion de Ménica de Miranda.

e’

Figura 16. Desembalar das obras para a
exposicao Erosion de Ménica de Miranda, com a
curadora Gabriela Salgado.
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Figura 17. Distribuicdo das obras pelo espaco da
galeria.
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Figura 18. Definicao do local onde montar as
obras.

Figura 19. Curadora Gabriela Salgado
trabalhando sobre a instalagao fotografica Sem
titulo (da série Once Upon a Time), 2013.

Figura 20. Criagao de varias solugdes para a
instalacéo fotografica Sem titulo (da série Once
Upon a Time), 2013, composta por 19 fotografias.
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Figura 21. Versao escolhida para a instalagdo Figura 24. Montagem da instalagao fotografica
fotografica Sem titulo (da série Once Upon a Sem titulo (da série Once Upon a Time), 2013,
Time), 2013, composta por 19 fotografias. composta por 19 fotografias.

g

Figura 22. Impresséo de fotografias e sua Figura 25. Instalagéo fotografica Sem titulo (da
colocacao na parede para montagem da série Once Upon a Time), 2013, composta por 19
instalacéo fotografica composta por 19 fotografias. fotografias.

Figura 23. Verséao escolhida para a instalagao Figura 26. Montagem da instalagao fotografica,
fotografica Sem titulo (da série Once Upon a Sem titulo (da série Erosion), 2013, composta por
Time), 2013, composta por 19 fotografias. 3 fotografias.
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Figura 27. Montagem da instalagao fotografica, Figura 30. Montagem da peca de Perspexglass
Sem titulo (da série Erosion), 2013, composta por gravado a laser, Sem titulo (da série Erosion),
3 fotografias. 2013.

= —

Figura 28. Instalagéo fotografica, Sem titulo (da Figura 31. Recepcgéo da obra Sem titulo (da série
série Erosion), 2013. An Ocean Between Us), 2013.

Figura 29. Montagem do Diptico Sea, Sem titulo Figura 32. Desembalagem da obra Sem titulo (da
(da série Erosion), 2013. série An Ocean Between Us), 2013, composta por
13 caixas de luz.
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Figura 35. M;r;tagem da peca Sem titulo (da
série An Ocean Between Us), 2013, composta por
13 caixas de luz.

Figura 33. Teste do sistema elétrico da peca
Sem titulo (da série An Ocean Between Us),
2013, composta por 13 caixas de luz.

Figura 36. Montagem da pega Sem titulo (da
série An Ocean Between Us), 2013, composta por
13 caixas de luz.

S W .." |.., I
Figura 37. Verificagdo do sistema elétrico da pega
Sem titulo (da série An Ocean Between Us),
2013, composta por 13 caixas de luz.

Figura 34. Teste do sistema elétrico da peca
Sem titulo (da série An Ocean Between Us),
2013, composta por 13 caixas de luz.
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Figura 38. Montagem de filtro da pega Sem titulo
(da série An Ocean Between Us), 2013, composta
por 13 caixas de luz.

i

Figura 39. Montagem d fiIto da peca Sem titulo
(da série An Ocean Between Us), 2013, composta
por 13 caixas de luz.

/
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Figura 40. Conclusao da montagem da peca Sem
titulo (da série An Ocean Between Us), 2013,
composta por 13 caixas de luz.

Figura 41. Montagem do Lettering para a
exposi¢ao Erosion de Moénica de Miranda.

Figura 42. Lettering para a exposicao Erosion de
Monica de Miranda.
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Exposicao Erosion

Figura 43. Vista panoramica 360°, piso 0.

Figura 44. Vista panoramica 360°, piso 0.

Figura 45. Vista panorémica 360°, piso 0.

Figura 46. Vista panorémica, piso -1.
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Figura 47. Vista geral da exposi¢éo Erosion de Monica de Miranda com obras montadas, piso 0.

Figura 48. Vista geral da exposicao Erosion de Ménica de Miranda com obras montadas, piso 0.
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Figura 49. Vista geral da exposi¢éo Erosion de Monica de Miranda com obras montadas, piso 0.

Figura 50. Vista geral da exposicao Erosion de Ménica de Miranda com obras montadas, piso 0.
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Figura. 51 - Vista geral da Exposi¢cao Erosion de Moénica de Miranda com obras montadas, piso -1.
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APENCIDE G

Uma faca na areia
Exposicao de Albano Silva Pereira
Curadoria de Julido Sarmento
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Obras expostas — Selegcao

Figura 52.

Sem titulo

Impressao Ultrachrome sobre papel Museum
Etching Hahnemuhle

Dim: 8x8 cm

Figura 53.

Brasserie Lipp, Paris (Triptico)

Impressao Ultrachrome sobre papel Museum
Etching Hahnemihlel[]

Ed. 1/2+ 3 PA

Dim: 16x21 cm
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Figura 54.

Diéario do Sebastido, 2005
Impressao Ultrachrome sobre papel
Museum Etching Hahnemuhle

Dim: 27x35 cm

Figura 55.

Lidia, Salamanca, 1987

Impressao Ultrachrome sobre papel
Museum Etching Hahnemihle

Dim: 6,5x10 cm



Figura 56.

K Desire, Diario de Istambul, 2002
Impressao Ultrachrome sobre papel Museum
Etching Hahnemihlel

Ed. 1/2+ 3 PA

Dim: 15,5x21 cm

Figura 57.

DIARIO DO ARIZONA, 2005

Impressao Ultrachrome sobre papel Museum
Etching Hahnemihlel

Ed. 1/2+ 3 PA

Dim: 37,5x57,5 cm
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Figura 58.

Love, H. Facho, 20071

Impressao Ultrachrome sobre papel Museum
Etching Hahnemuhle]

Ed. 1/2+ 3 PA

Dim: 75x110 cm

Figura 59.

Arizona, Ajo, Mexican Border, 200971
Impressao Ultrachrome sobre papel Museum
Etching Hahnemihle(]

Ed. 1/2+ 3 PA

Dim: 57,5x98,5 cm

s,

Figura 60.

Blind Games llI

Impressao Ultrachrome sobre papel Museum
Etching Hahnemuihle

Ed. 1/2+ 3 PA

Dim: 57x118 cm



Figura 61.

Blind Games V

Impressao Ultrachrome sobre papel Museum
Etching Hahnemuhle[

Ed. 1/2+ 3 PA

Dim: 69x158,5 cm

Figura 62.

Blind Games IV

Impressao Ultrachrome sobre papel Museum
Etching Hahnemuhlel

Ed. 1/2+ 3 PA

Dim: 69x147,5 cm

Figura 63.

Blind Games Il

Impressao Ultrachrome sobre papel Museum
Etching Hahnemihlel[]

Ed. 1/2+ 3 PA

Dim: 68,5x128 cm
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Figura 64.

Blind Games VI

Impressao Ultrachrome sobre papel Museum
Etching Hahnemuhle[J

Ed. 1/2+ 3 PA

Dim: 68,5x158,5 cm

Figura 65.

No Phone, com Rui Chafes

Impressao Ultrachrome sobre papel Museum
Etching Hahnemhle[

Ed. 1/2+ 3 PA

Dim: 10,5x14,5 cm

Figura 66.

Atelier de Rui Chafes

Impressao Ultrachrome sobre papel
Museum Etching Hahnemuhle[
Ed. 1/2+ 3 PA

Dim: 10,5x14,5 cm



Montagem da exposi¢cao Uma faca na areia.

Figura 67. Recepcéo das obras bara a exposigao
Uma faca na areia de Albano Silva Pereira.

-

Figura 68. Recepcao das obras para a exposicao
Uma faca na areia de Albano Silva Pereira.

Figura 69. Desembalagem das obras para a
exposicdo Uma faca na areia de Albano Silva
Pereira.
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Figura 70. Distribuicdo das obras no espago da
galeria, pelo curador Julido Sarmento.

Figura 71. Distribuicao das obras no espaco da
galeria, pelo curador Julido Sarmento.

'-\‘I

Figura 72. Distribuicao das obras no espago da
galeria, pelo curador Julido Sarmento.
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Figura 73. Montagem das obras no espaco da Figura 76. Montagem das obras no espago da
galeria, disposicdo em diamante. galeria. Disposigao em diamante.

X ' ¥/
_
_

Figura 74. Montagem das obras no espaco da Figura 77. Recepcao e desembalagem das obras
galeria, disposicao em diamante. no espaco da galeria. Piso -1.

L/
{
1
i

Figura 75. Montagem das obras no espago da Figura 78. Escolha das obras a montar no piso -1.
galeria, disposicao em diamante.
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Figura 79. Montagem das obras no espago da Figura 82. Montagem das obras no espago da
galeria. Piso -1. galeria. Piso -1.

Figura 80. Montagem das obras no espago da Figura 83. Montagem das obras no espaco da
galeria. Piso -1. galeria. Piso -1.

. Figura 84. Lettering da exposicdo Uma faca na
N areia de Albano Silva Pereira.

Figura 81. Montagem das obras no espago da
galeria. Piso -1.
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Exposicao Uma faca na areia.

Figura 85. Entrada da exposicdo Uma faca na areia de Albano Silva Pereira. Piso 0

Figura 86. Vista geral da exposicao Uma faca na areia de Albano Silva Pereira, com obras montadas disposi¢ao
em diamante. Piso 0.
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Figura 87. Vista geral da exposi¢cdo Uma faca na areia de Albano Silva Pereira, com obras montadas disposigao
em diamante. Piso 0.

Figura 88. Vista geral da exposicdo Uma faca na areia de Albano Silva Pereira. Piso 0.
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Figura 89. Vista geral da exposigdo Uma faca na areia de Albano Silva Pereira. Piso -1.

Figura 90. Vista geral da exposicdo Uma faca na areia de Albano Silva Pereira. Piso -1.
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Figura 91. Vista geral da exposicdo Uma faca na areia de Albano Silva Pereira. Piso -1.

Figura 92. Vista geral da exposigao Uma faca na areia de Albano Silva Pereira. Piso -1.
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APENCIDE H
EMPTY CUBE

Intervencgao de Filipe Alarcao

Curadoria de Joao Silvério
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Figura 93. Montagem do espaco temporario do Figura 95. Montagem do espago temporario e da
EMPTY CUBE. prateleira para colocagao do protétipo.

Figura 94. Montagem do espacgo temporario do Figura 96. Intervencéo do prisma triangular
EMPTY CUBE. espelhado, no espacgo temporario EMPTY CUBE.
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Figura 99. Vista do interior. Intervengéo do
prisma triangular espelhado, no espago
temporario EMPTY CUBE.

Figura 97. Intervencéo do prisma triangular
espelhado, no espacgo temporario EMPTY CUBE.

Figura 100. Reflexo.

Figura 98. Vista de frente. Intervenc¢éo do prisma
triangular espelhado, no espago temporario
EMPTY CUBE.

_
_

Figura 101. Filipe Alarcao para o EMPTY CUBE,
projeto curatorial de Jo&o Silvério.

135



UNIVERSIDADE DOS ACORES
O Papel da Curadoria como Difusora de Arte Contemporéanea.
Tania Alegria

Figura 102. Vista do projeto do designer Filipe Alarcéo para o EMPTY CUBE. Intervengao do prisma
triangular espelhado e protétipo do prisma triangular.

Figura 103. Protétipo do prisma triangular espelhado, tabela (Modelo, escala 1:20; “Da relagado de um
objecto, com um espago que € um objeto, que esta dentro de um espago.”)
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Figura 104. Protétipo do prisma triangular espelhado, com reflexo da estrutura EMPTY CUBE e reflexo da

Figura 105. EMPTY CUBE com um dos lados do prisma triangular espelhado visivel.
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Figura 106. EMPTY CUBE com intervengao do prisma triangular espelhado.
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APENCIDE |

Um dia de Chuva

Exposigcéo de Jodo Seguro
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Obras expostas — Sele¢ao

Figura 109.

Um Molho de Espargos/Une Botte D'asperges,
2012

Carvao e grafite sobre papel

Dim. 16,5x21,5 cm

Figura 107.

Um dia de ChuvalA Rainy Day, 2011
Grafite sobre papel

Dim. 150x120 cm

Figura 110.

Haste e Propriedade, 2011/12
Pedras e mastro de bandeira
Dimensoes variaveis

Figura 108.
O EspargolL’asperge, 2012[]
Carvao e grafite sobre papel
Dim. 46x55 cm
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Figura 111.

Um Encontro de Centros, 2012/2013
Instalagcaol lem ferro, madeira e tinta
Dim. 242,2x541,7 cm

Figura 112.

O Poder do Centro (Uma Contraleitura de The
Vital Center), 2012

Madeira lacada e livro

Dim. 120x60x40 cm

Figura 113.

Quod erat demonstrandum (o que tinha de ser
feito), 2012

Madeira lacada, ferro, cimento, pedra e terra
Dim. 200x150x10 cm(]
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Figura 114.

Portmanteaus e compreenséo simultanea (a
forma pela matéria), 2012

19 impressdes a jacto de tinta

Dimensoes variaveis, total 400 x 400 cm
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Montagem da exposicdo Um dia de Chuva

Figura 115. Recepg¢éo e desembalagem das 19 Figura 118. Pormenor traves que sustentam a
molduras da obra Portmanteaus e compreensdo prateleira que suporta as 19 molduras.
simulténea (a forma pela matéria) de 2012.

Figura 116. Desmontagem das 19 molduras para Figura 119. Prateleira montada.
limpeza.

Figura 117. Montagem da prateleira para a obra Figura 120. Colocagao das 19 molduras na
Portmanteaus e compreensédo simultdnea (a prateleira.
forma pela matéria) de 2012.
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Figura 121. Pormenor das molduras e prateleira Figura 124. Montagem da instalagéol 'de ferro,
da obra Portmanteaus e compreenséo simultdnea madeira, tinta, 242,2 x 541,7Um Encontro de
(a forma pela matéria) de 2012. Centros | A Meeting of Centers), de 2012/2013.

Figura 125. Montagem da instalagao!de ferro,
madeira, tinta, 242,2 x 541,7 Um Encontro de
Centros | A Meeting of Centers), de 2012/2013.

Figura 123. Montagem da instalagéolIde ferro, Figura 126. Montagem da instalag&olde ferro,
madeira, tinta, 242,2 x 541,7 Um Encontro de madeira, tinta, 242,2 x 541,7 Um Encontro de
Centros | A Meeting of Centers), de 2012/2013. Centros | A Meeting of Centers), de 2012/2013.
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Figura 127. Montagem da obra pelo artista Haste
e PropriedadelFlagpole and Ownership, pedras e
mastro de bandeira, dimensoes variaveis de
2011/12.

Figura 129. Montagem da obra pelo artista Haste
e Propriedadel/Flagpole and Ownership, pedras e
mastro de bandeira, dimensodes variaveis de
2011/12.

Figura 128. Pormenor da obra Haste e
Propriedadel/Flagpole and Ownership, pedras e
mastro de bandeira, dimensoes variaveis de
2011/12.

Figura 130. Pormenor da obra Haste e
Propriedadel/Flagpole and Ownership, pedras e
mastro de bandeira, dimensdes variaveis de
2011/12.
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Figura 131. Colocagao da obra no lugar
escolhido, O Poder do Centro (Uma Contraleitura
de The Vital Center) | The Power of the Center
(A Counter reading of The Vital Center) de 2012
em madeira lacada e livro com 120x60x40 cm.

Figura 132. Pormenor do livro da obra O Poder
do Centro (Uma Contraleitura de The Vital Center)
| The Power of the Center (A Counter reading of
The Vital Center) de 2012 em madeira lacada e
livro com 120x60x40 cm.

]

Figura 133. Montagem da obra Quod erat
demonstrandum (o que tinha de ser feito) de 2012
em madeira lacada, ferro, cimento, pedra e terra
com 200x150x10 cm.[]
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Figura 134. Retoques de pintura.

Figura 135. Retoques de pintura.

Figura 136. Montagem da obra Quod erat
demonstrandum (o que tinha de ser feito) de 2012
em madeira lacada, ferro, cimento, pedra e terra
com 200x150x10 cm.[!
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Figura 137. Montagem da exposicdo Um dia de Figura 140. Montagem das obras O Espargo/

Chuva de Joédo Seguro. L’asperge, e Um Molho de Espargos/Une Botte
D'asperges em carvao e grafite sobre papel com
46x55 cm e 16,5x21,5 cm respetivamente ambos
de 2012.

Figura 138. Obra Um dia de Chuva, encostada no
local onde vai ser montada, com protegéo de Figura 141. Exposicdo Um dia de Chuva de Jo&o
esponjas. Seguro. Lettering da exposicéo.

Figura 139. Montagem da exposi¢cao Um dia de
Chuva.
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Exposicao Um dia de Chuva

Figura 142. Exposi¢cédo Um dia de Chuva de Jodo Seguro. Vista geral da sala do piso 0.

A
!il\

Figura 143. Exposi¢cdo Um dia de Chuva de Jodo Seguro. Vista geral da sala do piso 0.

147

Téania Alegria



UNIVERSIDADE DOS ACORES
O Papel da Curadoria como Difusora de Arte Contemporéanea.
Tania Alegria

Figura 144. Exposi¢cdo Um dia de Chuva de Jodo Seguro. Vista geral da sala do piso 0.

Figura 145. Exposicdo Um dia de Chuva de Joao Seguro. Piso -1.
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APENCIDE J

Les Apaches

Exposi¢do de Vasco Barata
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Obras expostas — Sele¢ao

Téania Alegria

Figura 146.

Société des Apaches, 2013

Ferro, MDF, impressbes digitais sobre papel
EPSON Ultra-smooth Fine Art 310 gr, alcatifa
industrial, cadernos, marmore, vidro, tranga
artificial, tinta de spray sobre cimento, obras de
lego, ardosia. (]

Dim. 55 x210 x 130 cm

Figura 147.

Tresure, 2013[1

Vidro, madeira, penas artificiais, acrilico preto, fio
de bordar preto e dourado.J

Dimensdes variaveis

150

Figura 148.

Gloria, 2013

Retroprojector de transparéncias, vinil
autocolante, poema “Vim porque me pagavam” de
Golgona Angehl gentilmente cedido pela autora.
Dimensoes variaveis

Figura 149.

The Feather, 20131

Madeira, penas artificiais, acrilico preto, vidro, fio
de bordar pretol!

Dim.5x87 x3 cm

Figura 150.
Photomaton, 2013
Navalha ponta-e-mola,
acrilico preto sobre parede, impressédo digital
sobre papel EPSON Ultra-smooth Fine Art 310 gr
Dimensoes variaveis

tinta de spray preto,
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Figura 153.
Les Apaches, 201311 Les Apaches, 2013(]
Impressao digital sobre papel EPSON Ultra- Impressao digital sobre papel EPSON Ultra-
smooth Fine Art 310 gr, colado em Alucolic smooth Fine Art 310 gr, em moldura do artista
Dim.106 x 79,5 cm Dimensoes variaveis

Os Nossos Ossos: Ariadne, 2012

Video HD mono-canal, PAL, 16:9, cor, som, 34"
Dimensoes variaveis

3+1AP
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Montagem da exposicao Les Apaches

Figura 154. Recepgdo e desembalagem das Figura 157. Distribuicdo das obras pelos locais a
obras. montar.

Figura 155. Recepcdo e desembalagem das

obras.

Figura 156. Recepcado e desembalagem das Figura 159. Desembalagem das obras.
obras.
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Figura 160. Inicio da montagem da obra Société Figura 163. Inicio da montagem da obra Société
de Apaches, 2013. de Apaches, 2013.

Figura 161. Inicio da montagem da obra Société

Figura 164. Inicio da montagem da obra Société
de Apaches, 2013.

de Apaches, 2013.

Figura 162. Inicio da montagem da obra Société
de Apaches, 2013. Figura 165. Exposicdo Les Apaches do artista

Vasco Barata, montagem da instalagdo Les
Apaches de 2013 com dimensdes variados.
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Figura 166. Medi¢cdes da instalacéo Les Apaches
de 2013 com dimensdes variados, para a sua
montagem.

7/ e "
s\

Figura 167. Vasco Barata, fazendo a distribuicdo
das obras para a sua montagem.

Figura 168.
Apaches de 2013 com dimensdes variados,
constituida por nove fotografias.

Distribuicdo da instalacdo Les
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Figura 169. Pormenor do esbogo feito pelo artista
para a montagem da instalacdo Les Apaches de
2013 com dimensodes variaveis.

_,_._____,!/

Figura 170. Montagem da instalacdo, colocacéo
de folhas (mesmas dimensdes) nos lugares das
fotografias, para visualizagdo da mancha que a

instalag&o vai ocupar.

N A"

Figura 171. Montagem da instalagéo, colocagéao
de folhas (mesmas dimensdes) nos lugares das
fotografias, para visualizagdo da mancha que a
instalagdo vai ocupar.
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Figura 172. Montagem da instalacdo, colocacao
de folhas (mesmas dimensdes) nos lugares das
fotografias, para visualizagdo da mancha que a
instalagao vai ocupar.
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Figura 173. Inicio da montagem da instalagédo Les
Apaches de 2013 com dimensdes variados,
constituida por nove fotografias, marcagéo dos
locais a furar e resultado final.

174. Montagem da

Figura
Apaches de 2013 com dimensdes variados,
constituida por nove fotografias, marcagéo dos
locais a furar e resultado final.

instalacdo Les
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Figura 175. Montagem da instalagdo Les
Apaches de 2013 com dimensdes variados,
constituida por nove fotografias, marcagdo dos
locais a furar e resultado final.

Figura 176. Montagem da instalagcdo Les
Apaches de 2013 com dimensdes variados,
constituida por nove fotografias, marcagéo dos
locais a furar e resultado final.

Figura
Apaches de 2013 com dimensbes variados,
constituida por nove fotografias, marcagéo dos
locais a furar e resultado final.

177. Montagem da instalacdo Les
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Figura 178. Montagem da instalacdo Les

Apaches de 2013 com dimensdes variados,
constituida por nove fotografias, marcagcdo dos
locais a furar e resultado final.

Figura 179. Montagem da instalacao Gloria de
2013.

Figura 180. Montagem da instalacao Gldria de
2013.

156

Tania Alegria

Figura 181. Montagem da instalagao GIBria de
2013, obra com projegao sobre a parede.

-
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Figura 182. Montagem da obra Les Apaches de
2013.
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Figura 183. Montagem do video Os Nossos
Ossos: Ariadne de 2012, ajustes de imagem e de
som.

Figura 184. Montagem do video Os Nossos

Ossos: Ariadne de 2012, ajustes de imagem e de
som.

Figura 185. Montagem e execucdo da obra
Photomaton.

Tania Alegria

L
Figura 186. Exposicdo Les Apaches do artista
Vasco Barata, montagem e execugdo da obra
Photomaton.

Figura 187. Exposicdo Les Apaches de Vasco
Barata. Lettering da exposigéo.
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Exposicao Les Apaches

Figura 188. Exposicao Les Apaches do artista Vasco Barata, sala piso 1.

Figura 189. Exposi¢édo Les Apaches do artista Vasco Barata, sala piso 1.
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Figura 190. Exposicéo Les Apaches do artista Vasco Barata, obra Société des Apaches de 2013.

Figura 191. Exposi¢édo Les Apaches do artista Vasco Barata, sala piso 1.
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Performance inserida na exposicao Les Apaches
Figuras. 192, 193, 194, 195, 196, 197, 198, 199.
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APENCIDE K
Are Androids Afraid of Red, Yellow and Blue?

Exposicado de Ana Yokochi

Curadoria de Ana Anacleto
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Obras expostas — Sele¢ao

Figura 200. Figura 202.

§em titulo, 2013 . Sem titulo, 2013

Oleo sobre tela de linho Oleo sobre tela de linho
Dim. 152,4 x 152,4cm Dim. 152,4 x 152,4cm
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Figura 201. Figura 203.

Sem titulo, 2013 Sem titulo, 2013

Oleo sobre tela de linho Oleo sobre tela de linho
152,4 x 152,4cm Dim. 152,4 x 152,4cm
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Figura 204. Figura 205.

Sem titulo, 2013 Unicornio, 2013

Oleo sobre tela de linho Papel prateado

Dim. 152,4 x 152,4cm Dim. 7,2x4,8x2,2cm
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Montagem da exposicao Are Androids Afraid of Red, Yellow and Blue?

Figura 206. Recepgdo das obras para a Figura 209. Desembalagem das obras.
exposicao Are Androids Afraid of Red, Yellow and
Blue? de Ana Yokochi.
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Figura 210. Desembalagem das obras.
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exposicao Are Androids Afraid of Red, Yellow and
Blue? de Ana Yokochi.

Figura 208. Desembalagem das obras. Figura 211. Desembalagem das obras e sua
distribuicao pela galeria.
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Figura 212. Distribuicdo das obras pelo espacgo Figura 215. Distribuicao das obras pelo espago
da galeria. da galeria.

Figura 213. Distribuicdo das obras pelo espaco Figura 216. Escolha da posicdo da obra a ser
da galeria montada.
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Figura 214. Deslocacgéo de uma obra para o piso Figura 217. Escolha da posicdo da obra a ser
de baixo da galeria. montada.
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Figura 218. Escolha da posicdo da obra a ser Figura 222. Medigdo das paredes para
montada. montagem das obras.

Figura 219. Distribuicdo das obras pela galeria. Figura 223. Medicdo das paredes para
montagem das obras.

Figura 220. Distribuicdo das obras pela galeria.

Figura 224. Montagem das obras.

Figura 221. Medigéo das obras.
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Figura 225. Montagem das obras.
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Figura 226. Montagem das obras.
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Figura 228. Montagem das obras.
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Figura 229. Montagem das obras.

Figura 230. Exposicao Are Androids Afraid of
Red, Yellow and Blue? de Ana Yokochi, com
curadoria de Ana Anacleto. Lettering da
exposic¢ao.
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Exposicao Are Androids Afraid of Red, Yellow and Blue?

Figura 231 Exposicao Are Androids Afraid of Red, Yellow and Blue? Sala piso 0.

Figura 232. Exposi¢éo Are Androids Afraid of Red, Yellow and Blue? Sala piso 0.
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Figura 233. Exposicéo Are Androids Afraid of Red, Yellow and Blue? Sala piso 0.

Figura 234. Exposicéo Are Androids Afraid of Red, Yellow and Blue? Sala piso 0.

169



UNIVERSIDADE DOS ACORES
O Papel da Curadoria como Difusora de Arte Contemporéanea.
Téania Alegria

Figura 235. Exposicao Are Androids Afraid of Red, Yellow and Blue? Sala piso -1.

Figura 236. Exposicao Are Androids Afraid of Red, Yellow and Blue? de Ana Yokochi,
sala piso -1 com a tela Sem titulo ao fundo e a obra Unicérnio ambas de 2013.
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Performance inserida na exposicao Are Androids Afraid of Red, Yellow and Blue?
Figuras. 237, 238, 239, 240, 241, 242.
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APENDICE L

Estes e outros encontros,
obras das colegbes da Fundagdo Arpad Szenes - Vieira da Silva
e Fundagéo Luso-Americana para o Desenvolvimento.
Exposigao colectiva com a participagao de
Ana Hatherly
Ana Jotta
Anténio Poppe
Helena Almeida
Lourdes de Castro
Rui Chafes
Rui Sanches
Vitor Pomar e
Maria Helena Vieira da Silva
Curadoria de Joao Silvério
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Montagem da exposicao Estes e outros encontros, obras das cole¢ées da Fundagcao Arpad Szenes -
Vieira da Silva e Fundagao Luso-Americana para o Desenvolvimento.

Figura 243. Depééito da Colegdo de Arte ‘da Figura 246. I|’cio da embalagem das obras para

Fundagao Luso-Americana para o] serem transportadas.
Desenvolvimento.

Figura 244. Depésito da Colegdo de Atte da Figura 247. Pormenor da embalagem de uma das
Fundagao Luso-Americana para 0 obras, protecdo do vidro com pelicula aderente,
Desenvolvimento. evita, em caso de quebra, que o vidro perfure as

obras uma vez que fica agarrado a pelicula.

Figura 245. Inicio da separagos ors
escolhidas para serem embaladas.

173



UNIVERSIDADE DOS ACORES
O Papel da Curadoria como Difusora de Arte Contemporanea.
Tania Alegria

Figura 248. Embalagem das obras para a Figura 250. Embalagem das obras para a
exposicao. exposicao.

N

Figura 249. Embalagem das obras, pormenor Figura 251. Embalagem das obras para a
cantos das obras com protecao. exposicao, construcdo de embalagens adequadas
as medidas das obras.
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Figura 252. Embalagem das obras para a Figura 254. Embalagem das obras para a
exposicao. exposicao, construgao de embalagens adequadas
as medidas das obras.

- ./"
Figura 253. Embalagem das obras para a
exposicao.

Figura 255. Recolha das obras para embalar para
embalagem.
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Figura 258. Pormenor da etiqueta de nimero de
inventario.

Figura 256. Embalagem das obras para
transporte.

Figura 259. Obras embaladas e preparadas para
transporte.
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Figura 257. Recolha das obras a embalar.

Figura 260. Recepcao das obras no local da
exposicao Fundacdo Arpad Szenes - Vieira da
Silva.
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Téania Alegria

Figura 264. Recepcédo das obras na Fundagéo
Arpad Szenes — Vieira da Silva.

Figura 265. Inicio da montagem das obras da
exposicao Estes e outros encontros, obras das
colegées da Fundagdo Arpad Szenes - Vieira da
Silva e Fundagdo Luso-Americana para o
Desenvolvimento. Fundagao Arpad Szenes —
Vieira da Silva.
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Figura 266. Marcacdo e colocagcdo de ganchos Figura 269. Distribuicdo das obras nos locais a
nas molduras para montagem das obras. pendurar.

Figura 267. Montagem das obras do artista Rui Figura 270. Montagem das obras da artista Ana
Chafes. Hatherly.
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Figura 268. Montagem das obras do artista Rui Figura 271. Montagem das obras da artista Ana
Chafes. Hatherly.
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Figura 272. Montagem da vitrine com desenhos
da artista Ana Hatherly.

Figura 273. Montagem da vitrine com desenhos
da artista Ana Hatherly.
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Figura 275. Distribuicdo das obras nos locais a

pendurar.

Figura 276. Alteracao da colocagdo das obras do
artista Vitor Pomar.

Figura 277. Montagem das fotografias do artista
Vitor Pomar.
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Figura 278. Montagem das fotografias do artista
Vitor Pomar.

Figura 280. Montagem da obra de Helena
Almeida.

Figura 279. Montagem das fotografias do artista
Vitor Pomar.

Figura 281. Helena Almeida.
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Figura 282. Montagem das obras de Lourdes de
Castro.

Figura 285. Montagem da escultura de Rui
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Figura 283. Montagem das obras de Lourdes de
Castro.
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Figura 286. Montagem da escultura de Rui
Chafes.

Figura 284. Montagem das obras de Helena
Almeida.
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Figura 287. Escultura de Rui Chafes. Vista do
atrio da Fundacao.

Figura 288. Montagem dos desenhos de Antonio

Figura 289. Montagem dos desenhos de Antonio
Poppe.
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Tania Alegria

Figura 290. Montagem dos desenhos de Anténio
Poppe.
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Figura 291. Montagem dos desenhos de Antonio
Poppe.

Figura 292. Montagem dos desenhos de Antonio
Poppe.
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Figura 293. Desembalagem da obra de Ana Figura 296. Montagem das obras da artista Ana
Jotta, com colaboragao da artista. Jotta.

Figura 294. Montagem da obra de Ana Jotta, com Figura 297. Montagem dos desenhos da artista
colaboragéo da artista. Helena Vieira da Silva.

Figura 295. Montagem da obra de Ana Jotta, com Figura 298. Desembalagem da escultura de Rui
colaboragéo da artista. Sanches, com colaboragao do artista.
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Figura 299. Desembalagem da escultura de Rui
Sanches, com colaboragao do artista.

Figura 300. Montagem da escultura de Rui
Sanches, com colaboragao do artista.
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Tania Alegria

Montagem dos desenhos de Rui

Figura 301.
Sanches, com colaboragao do artista.

Figura 302. Montagem dos desenhos de Rui
Sanches, com colaboragéo do artista.
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Figura 303. Montagem dos desenhos de Rui
Sanches, com colaboragéo do artista.
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Figura 304. Montagem dos desenhos de Rui Figura 306. Confirmagao das tabelas. Exposi¢éo

Sanches, com participagao do artista. Estes e outros encontros, obras das cole¢ées da
Fundacdo Arpad Szenes - Vieira da Silva e
Fundacgéo Luso-Americana para o
Desenvolvimento.

Figura 305. Obras de Rui Sanches, com
participacao do artista.
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Exposicao Estes e outros encontros, obras das cole¢gées da Fundagao Arpad Szenes - Vieira da Silva
e Fundagao Luso-Americana para o Desenvolvimento.

Figura 307. Telao exterior da exposigdo Estes e outros encontros, obras das cole¢gbes da Fundagédo Arpad
Szenes - Vieira da Silva e Fundagdo Luso-Americana para o Desenvolvimento, Fundacao Arpad Szenes —
Vieira da Silva.

Figura 308. Texto de parede, colocado a entrada da exposicao.
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Figura 309. Exposicédo Estes e outros encontros, obras das colegées da Fundagdo Arpad Szenes - Vieira da
Silva e Fundagao Luso-Americana para o Desenvolvimento, Fundagéo Arpad Szenes — Vieira da Silva, sala1.

Figura 310. Exposicéo Estes e outros encontros, obras das colegées da Fundacdo Arpad Szenes - Vieira da
Silva e Fundagao Luso-Americana para o Desenvolvimento, Fundagao Arpad Szenes—Vieira da Silva, sala1.
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Figura 311. Exposicao Estes e outros encontros, obras das colegbes da Fundagao Arpad Szenes - Vieira da
Silva e Fundagéo Luso-Americana para o Desenvolvimento, Fundagado Arpad Szenes—Vieira da Silva, sala 1,
obras dos artistas Rui Chafes e Ana Hatherly.

il
Figura 312. Exposicao Estes e outros encontros, obras das colegbes da Fundagao Arpad Szenes - Vieira da
Silva e Fundagao Luso-Americana para o Desenvolvimento, Fundagédo Arpad Szenes—Vieira da Silva, sala 1
com vista para a segunda sala, deixando antever a obra do artista Vitor Pomar.
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Figura 313. Exposicdo Estes e outros encontros, obras das colegbes da Fundagao Arpad Szenes - Vieira da
Silva e Fundagéo Luso-Americana para o Desenvolvimento, Fundagao Arpad Szenes — Vieira da Silva, sala 2
com obras dos artistas, Helena Almeida, Lourdes de Castro e Vitor Pomar.

Figura 314. Exposicao Estes e outros encontros, obras das colegbes da Fundagao Arpad Szenes - Vieira da
Silva e Fundagéo Luso-Americana para o Desenvolvimento, fachada da Fundagao Arpad Szenes — Vieira da
Silva, sala 2 com obras dos artistas, Helena Almeida e Vitor Pomar.
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Figura 315. Exposicao Estes e outros encontros, obras das cole¢ées da Fundagédo Arpad Szenes - Vieira da
Silva e Fundagéo Luso-Americana para o Desenvolvimento, Fundagédo Arpad Szenes — Vieira da Silva.
Sala 2 com obras dos artistas, Helena Almeida e Lourdes de Castro, relagcdo entre asala 1 e a 2.

Figura 316. Exposicao Estes e outros encontros, obras das colegbes da Fundagao Arpad Szenes - Vieira da
Silva e Fundagao Luso-Americana para o Desenvolvimento, Fundagédo Arpad Szenes — Vieira da Silva.

Sala 2 com obras dos artistas, Helena Almeida e Vitor Pomar antevisao da vista da sala 3 com obra do artista
Rui Chafes.
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Figura 317. Exposicao Estes e outros encontros, obras das colegbes da Fundagao Arpad Szenes - Vieira da
Silva e Fundagédo Luso-Americana para o Desenvolvimento, Fundagdo Arpad Szenes — Vieira da Silva. Sala
3, escultura do artista Rui Chafes.

Figura 318. Exposicao Estes e outros encontros, obras das colegbées da Fundagao Arpad Szenes - Vieira da
Silva e Fundagéao Luso-Americana para o Desenvolvimento, Fundagédo Arpad Szenes — Vieira da Silva.
Sala 4, obras do artista Rui Sanches.
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Figura 319. Exposicdo Estes e outros encontros, obras das colegbes da Fundagao Arpad Szenes - Vieira da
Silva e Fundagédo Luso-Americana para o Desenvolvimento, Fundagdo Arpad Szenes — Vieira da Silva. Sala
4, obras do artista Rui Sanches e da artista Helena Vieira da Silva.

Figura 320. Exposicdo Estes e outros encontros, obras das colegbes da Fundagao Arpad Szenes - Vieira da
Silva e Fundagédo Luso-Americana para o Desenvolvimento, Fundacdo Arpad Szenes — Vieira da Silva. Sala
4, obras da artista Helena Vieira da Silva.
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Figura 321. Exposicdo Estes e outros encontros, obras das colegbées da Fundagao Arpad Szenes - Vieira da
Silva e Fundagédo Luso-Americana para o Desenvolvimento, Fundacdo Arpad Szenes — Vieira da Silva. Sala
4, obras do artista Rui Sanches e antevisao da sala 5 com desenhos do artista

Antonio Poppe.

Figura 322. Exposicao Estes e outros encontros, obras das colegbes da Fundagao Arpad Szenes - Vieira da
Silva e Fundagédo Luso-Americana para o Desenvolvimento, Fundacdo Arpad Szenes — Vieira da Silva. Sala
5, obras da artista Ana Jotta, relagédo entre a sala 4 e 5.
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Figura 323. Exposicao Estes e outros encontros, obras das colegbes da Fundagao Arpad Szenes - Vieira da
Silva e Fundagédo Luso-Americana para o Desenvolvimento, Fundacdo Arpad Szenes — Vieira da Silva. Sala
5, obras do artista Antonio Poppe.
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ANEXO A

Material de divulgacao das exposi¢des
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Figura 324. Convite impresso para divulgagao da
exposicao Erosion da artista Ménica de Miranda.
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Figura 325. Convite impresso para divulgacédo da
exposicdo Uma faca na areia do artista Albano
Silva Pereira.
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Figura 326. Documento em formato PDF para
divulgacdo do projeto EMPTY CUBE de Filipe
Alarcao.
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Figura 327. Convite impresso para divulgagéo da
exposicdo Um dia de chuva do artista Jodo
Seguro.
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BPPLETON | 3 Figura 330. Documento em formato PDF
bﬂUﬂRE == divulgacao via email da exposicao Estes e outros
A encontros, obras da Fundagdo Arpad Szenes —
VASCO RAMTY Vieira da Silva e da Fundacdo Luso Americana
o Vo2 para o Desenvolvimento.

Figura 328. Convite impresso para divulgagao da
exposigao Les Apaches do artista Vasco Barata.
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ANA ‘lml

Are Androids Afraid of Red, Yellow and Blue?

&
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Figura 329. Convite impresso para divulgacdo da
exposicao Are Androids afraid of Red, Yellow and
Blue? da artista Ana Yokochi.
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ANEXO B

Folhas de sala
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Figura 331. Folha de sala da exposicdo Erosion da artista Ménica de Miranda, texto e curadoria de Gabriela
Salgado.
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Figura 332. Folha de sala da exposicdo Uma faca na areia do artista Albano Silva Pereira, texto e curadoria
de Julido Sarmento.
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Figura 333. Folha de sala (frente) da intervengéo full cube do designer Filipe Alarcdo no projeto EMPTY
CUBE, texto e curadoria de Jodo Silvério.
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Figura 334. Folha de sala (verso) da intervengao full cube do designer Filipe Alarcao no projeto EMPTY
CUBE, texto e curadoria de Jodo Silvério.
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Figura 335. Folha de sala da exposicao Um dia de chuva do artista Jodo Seguro, texto de Jodo Seguro.
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rato apache, mas o facto de ele ser totalments
vocacionadn para abalar as florescentes cor:
turas da burguesia parisiense. A a5 .
‘de Charles Baudelaire a este grupo foi. como
notou Walter Benjamin®, alimentada pelo
fascinio do poeta por personagens marginas
e pelo mods ! o espirito
modern naquilo que este tinha de mais 2
 dical: 0 seu absoluto desdém pela consaéncis
il 0 i doutrindria que cxalaa
- da classe burguesa. O delinquente era para
mvpdmdw dos revolucinnarias,
para estithagar a imagem de unidade. verdad
550 que o positivismo servia 4 populs
doses homeopaticas. Para la da
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Figura 336. Booklet (pag. 1, 2) da exposi¢cédo Les Apaches do artista Vasco Barata, texto de Bruno
Marchand.
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Passe a cia g a0

- liddar j4 com os sintomas

da
qunndmn]lmiudnapmd—' g ma’wﬂﬂ
reivindicagio simbdlica. Dez anos depois, o

RO Eatae 06 4 T
gevgralia politica em que nos e
tava drfd de facgdes, de confronto, de vanguar-
da e, de certo modo, de violéncia. A violéncia
de hoje, dizem-nos, ¢ “desidenlogizada” ¢

arvastio

&t v ol Ve e

Figura 337. Booklet (pag. 3, 4) da exposicdo Les Apaches do artista Vasco Barata, texto de Bruno
Marchand.
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Figura 338. Folha de sala (pag. 1, 2) da exposicéo Are Androids Afraid of Red, Yellow and Blue? da artista
Ana Yokochi, entrevista realizada a artista pela curadora da exposi¢cdo Ana Anacleto.
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Figura 339. Folha de sala (pag. 3, 4) da exposicao Are Androids Afraid of Red, Yellow and Blue? da artista
Ana Yokochi, entrevista realizada a artista pela curadora da exposi¢cdo Ana Anacleto.
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THESE AND OTHER MEETINGS |

A Fundag@o Arpad Szenes - Vieira da Silva e a
Fundagao Luso-Amen paraoD Ivimento apre-
sentam a exposigdo "estes e outros encontros” com
obras pertencentes aos acervos das duas colegies.

A exposigdo, com curadoria de Jodo Silvério, propde
@ ideia de encontro como um territdrio comum e parti-
Ihado. Contudo, este campo comum assenta essencial-
mente nas possibilidades que as diversas praticas auto-
rais evidenci q guesti da inscrigdo
da corporalidade e da espacialidade. Esta ideia de terri-
tério, como lugar de encontro, sugere simultaneamente
uma outra ideia que se prende com o mag do

UNIVERSIDADE DOS ACORES
O Papel da Curadoria como Difusora de Arte Contemporanea.

18 de abril a 14 de julho 2013

Helena Almeida
Lourdes Castro
2 Rui Chafes

Ana Hatherly
- Ana Jotta

Vitor Pomar

bont e Lt of

il Fum

Antdnio Poppe

i ook

Rui Sanches

(gt

Vieira da Silva

auto-rep a0, cujas relagdes entre corpo e lugar
tém aqui um cardcter autorreferencial, recolocando a
relagdo do artista com o corpo e 0 espago num campo
discursivo em que & presenca & em si mesma um perma-
nente palimpsesto interpretativo.

A exposig@o apresenta obras de Helena Almeida,
Lourdes Castro, Rui Chafes, Ana Hatherly, Ana Jotta,
Vitor Pomar, Antdnio Poppe, Rui Sanches e Maria Helena
Vieira da Silva que encontra agora artistas da colegdo
de arte o porénea da Fundagdo Luso-Americana

para o Desenvolvimento, instituigao com forte ligagdo

pago, seja este iado na relagdo com o livro,
enguanto obra de autor e formato editorial, através do
desenho-na diversidade de propostas que esta pratica
lesvela -, da ltura aqui objeto de questio-
namento enguanto ideia e materializagdo, ou da

Praga das Amorpires, 58
1250020 Lisboa - Portugal
Tel. | 3511 21 388 00 453
Fax: (351} 21 B8 00 39

Ingresse: 4,00 €

Gratu=to ao daminga {10h0G- 18h00],
jovens até 14 anos, A POM./C.OMS
LEOMDSI/ALCA aImorenss,

Email: fasvs@fasva pt Desconte 50% pars esticunies.

. asva pt reformadas, professores, Lisboa Card.
Visiens guindas madiane marcegéa

Horario: guara a dominga das 10800 privia

A3 18h00. Ateliers Pedegégicos para criangas ao

Encerra segunda, targa-feira o feriados.  fim-du-somana, o/ marcagsa privie

& Fundagdo Arpad Szenes-Vieira da Silva, sendo uma
das suas instituigdes fundadoras. As linhas desse
BNCONIro com a representagan da espacialidade cruzam-
se em registos diferentes e reforgam o encontro e a
colaboragdo entre duas instituigdes empenhadas em
divulgar a arte contemporanea.

FUNDACAD

DDERYED e — e, e iy

Tania Alegria

Figura 340. Folha de sala da exposicao Estes e outros encontros, obras da Fundagéo Arpad Szenes — Vieira
da Silva e da Fundagao Luso Americana para o Desenvolvimento, texto de Joao Silvério.
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ANEXO C

Clipping
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Aok
UM DIA DE CHUVA
Jodo Seguro
Appleton Square, Lisboa, até dla 11
e e ey

Tem dols espagos, sobrepostos em
dois diferentes andares, dols registos
fisicos, um por cada espaco, € mals um
escrito, a exposicdo que Jodo Seguro
(n. 1979) intitulou “Um Dia de Chuva";
alias, este titulo que refere expressa-
mente a T’ peca da exposicao funciona
comae uma boa entrada ou porta, quer
para o lugar da mostra quer para o
discurso que a acompanha. Desenho e
instalacdo em cima, fotografias numa
bancada em baixo, um texto em sels
fragmentos independentes entre si
apenas relacionavel com algumas das
obras mostradas. Aparentemente,
tudo parece apontar para uma irreme-
diavel dispersao, porém, alguns tracos
ha, para além da autoria, que vao
reunindo tudo ou... quase tudo. Assim,
os dois andares da exposicdo procu-
ram desenhar o espago: em cima,
postes, aparentemente recem-arranca-
dos, unificam a sala; em balxo, as
fotografias s3o todas de paisagens e
prolongamento imaginario dos postes,
uns assinalam o lugar enguanto os
muros sdo as “lindas”, como diz o
povao, |.e, os limites, desenhando a
propriedade no Interior da palsagem.
Espacos marcados, espacos desenha-
dos o da paisagem e o da galeria, onde
trés desenhos citam dols autores:
Manet (1832-1883) e as suss pinturas
de espargos, o molho e o espargo que
sobrou; Hiroshige (1797-1858) e a
chuva repentina, do espaco que se

- desenha e assim se domina. Passamos
para a citacao gue se apropria da obra
alhela, al a exposicao procura dese-
nhar um espaco mental aberto quer a
determinacao do seu autor ou, guem
sabe, a0 nosso encontro, atraves de
uma série de acasos (?) que se vao
organizando, JL.P.

.
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Figura 341. Artigo critico a exposicao Um dia de
Chuva de Joao Seguro, revista Actual do Jornal
Expresso de quatro de maio de 2013.

APPLETON
SQUARE

JOAO SEGURO
UM DIA DE CHUVA

Figura 342. Artigo sobre exposicdo Um dia de
Chuva de Jodo Seguro, na agenda cultural de
Lisboa de abril de 2013.
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DESPUDORADOS AFETOS

Fotografias de Albano Silva Pereira escolhidas
por Julido Sarmento, um jogo cimplice

demcima,umadas
primeiras fotografias
visiveis de Uma Facana
Areia, a exposigdao com
cercade 45 obras de Albano
Silva Pereira, alma mater do
CAV- Centro de Artes Visuais,
em Coimbra (e finalistado BES
PHOTO 2012), & uma pequena
imagem de praia, uma linha de
costa com o ‘grio’ ocre dos
flashes de memorias de
infancia, Estd ladeada por
imagens com fronteiras
mutdéveis, entre o choque, o
humor, a intimidade: prostitu-
tas, algemas de peliicia, quartos
de hotel nostdlgicos, estradas ¢
desertos, amigos, sexo explicito,
textos-sintese e devaneios de
flaneur, viagens - uma «solitude
promenade», como diz uma
placa de rua fotografada. Eo
espdlio oferecido pelofotdgrafo
dos desertos a Julido Sarmento
(e amulher, Isabel).
Testemunhos da cumplicidade

- eda coincidéncia de obsessoes
entre os dois artistas.

Na sala de baixo, 0s opostos
agudizam-se, o griio cede lugara
um preto e branco declarados,
estamos num territorio bipolar
assumido: hé uma parede com
imagens de amores, de filhos, de
plantas domésticas, de Natais
na Foz do Arelho, de caligrafias
sobre afetos; ¢ hd imagens
compostas, conceptuais,
cinzeladasaté ao osso: quatro
tripticos que usam o imagindrio
de Las Vegas, com cartas de
jogar, palavras impressas,
corpos excessivos onde
pontifica a rainha do burlesco,
Dita Von Teese. Uma caminha-
da-adois - pelos pélos de
Albano Silva Pereira.

) ALBANO SILVA PEREIRA

Galeria Appleton Square, R. Acdcio
Paiva, 27, Lisboa T.21 099 3660. Até
28 Mar, Ter-S4b 15h-20h

Tania Alegria

Figura 343. Artigo sobre a exposicdo Uma faca na areia de Albano Silva Pereira na revista no suplemento
Sete da revista Visdo de sete de margo de 2013, por Silvia Souto Cunha.

211



UNIVERSIDADE DOS ACORES
O Papel da Curadoria como Difusora de Arte Contemporénea.
Tania Alegria

WWW.SOL.PT

Um fotagrafo a procura do desejo

José Cabrita Saraiva
josa.c.saravaisolot

Desertos, retratos intimos, mesas de jogo e mu-
lheres fatais combinam-se numa exposicio com
obras de Albano da Silva Pereira e curadoria de Ju-
lifio Sarmento, amigos hi mais de 20 anos.

Fotdgralo, colecchonador e viajante,
Albano da Silva Pereira trabalhou

bano da Silva Pereira e curadoria
de Julifio Sarmento, na gale

conm omo M { de Ol
veira, Antinio-Pedro Vasconeelos e
José Fonseca e Costa. Mas st se tor-
naria uma figura-chave da arte con-

ppleton Square, em Lisboa, até 28
de Margo, O titulo «parte da mi-

Iemparines por I
ver: nas décadas de 1980 ¢ 90, os En-
contros de Fotografia em Coimbra,
Haje & director do Centro de Artes
Visuais. naguela cidade.

w0 Albano é uma figura mui-
to conhecida no meio, engquan-
to entrepreneur, organizador de
eventos e exposigies, ¢ promo-
tor do trabalho de outros artis-
tas. Mas ele também é um exce-
lente foldgrafos, diz ao SOL Ju-
lidoSarmento. Admirador da oliva
o fotderafio, pensou homenages-
Ao wComo possuo wma coleccio
considerivel de obras que ele
teve a simpatia de me oferecer,
achei que era boa ideia mostrar
o sun facetn de crindor, que cos-
tuma fear para segundo planos,

Assim surgin Uma Faca na

Pt m b

nha cabecan, esclarece Julizio. w0
Albane é colecci de facas
ede no deserto. O que

acontece quando fazemos um
golpe com uma faca na areia? A
faca nio corta nada, enterra-se.
E como a fotografia do Albano:
@ violenta mas ndo agrides,
Albanoaceitouah i

0 ‘ringue de boxe’ no subsolo

a-se dividida

bom grado, «Fi 20 e tal anos gue
somos amigos. O Julido & nm
dos artistas tulelares da arte
contempordnes, & um monstro,
50 se fosse muito estipido on
quisesse cometer karakird ¢ que
en recusaria este desafios.

O resuliado & um auto-retrato de
Albano montado por Julido, «Fol
talvez a primeira vez na minha
vida que me confrontei com o
men trabalho, comigo proprio, e
com o olhar de um grande artls-
ta. B pisso dizer que me emocio-

Aexposicio ene
em duas salas, Na primeira, mos-
Iramese as obiss da colecgio parth
cular de.Juliio Sarmento, amide
com dedicatirias cimplices esori
tas pela man do amigo. Entre elas,
Tt v liotografia a gue Albano cha
1 oo Virmess off uz, éa menk-
et cho brineo de pérola. Mas a pre-
to e braneos. E un retrato de Ho-
bert Frank, fottgrafo nascido na
Suiga e famoso pelo seu trabalho
The Americans, «A minha canel-
i como curador si acabard
auando eu fizer a dltima exposi-

| jd ndo é como em 8687, em que
ele me mandou 30 ¢ tal ou 40 fo-
tografias por corveio normal.
Haje um vintage dele chega aos
620 mil dolaress,

N subsolo, num espago que Al-
bang descrove como sam ringue
de boxes, enoonbram-se magens
fritas propositadamente para a ex-
posigio. «5io stifls de cinema,

a0 sonhos de mulberes gue eu
gostaria de ter e a volta das
guals construi peguenas fic-
goese, O fascinio pela mulher é co-
mum fs obras de Albano e de Juo-

ALBAND SILVA PEREIRA
UMA FACA NA AREIA

[ ————

ABADGAA 0 JULUAD SARMNTD

 —-c

nuiximo a obra do Albano da mi-
nha, diz oartist e curados «<Ago-
ra, hi pontos em comum. Nao
havia como fugir a isson,

bern-se referéneias explicl-
rotismo - Dita von Tees: ¢
a das protagonistas -, ao joso,
00 CISCc0 e, S particy i
Jo. «NGo hi nada mak:
do que o desejo. O desejo de co-
nhecer, o desejo de amar, o dese-
Jjode viver, o desejo de morrers,
afirma Allsno, «Por em pritica
o desejo ¢ a atitude mais corajo-
sa aue conheco e lem sido um

Figura 344. Artigo sobre a exposicdo Uma faca na areia de Albano Silva Pereira, publicado no semanario
Sol, por José Cabrita Saraiva em 22 de margo de 2013.

Figura 345. Anuncio sobre a exposicdo Uma faca na areia de Albano Silva Pereira, publicado no jornal
Publico, de 28 de fevereiro de 2013.

212



UNIVERSIDADE DOS ACORES
O Papel da Curadoria como Difusora de Arte Contemporanea.

Tania Alegria

asco Barata (Lisboa, 1974}

ginou a realizagio de Les
Apaches na Appleton Squa-
e, Lishesi, mas o tom das
pakavras tral wma irritagio
e uma incredulidade fieeis de reco-
W,'F.spmmesqjam:nbﬁn

(mais concretamente nos anos 1950)
terd sido uma operiria fabril do Va-

do Ave. Oferece-se, entio, par
trabalhar o Centro Cultural Vila
Flor em Guimardes, a cldade que
abiriga as suus vishes e onde comega

A escovar o (seu) Para so-
breviver, limpa janelas, empurra
cabos, sobe &

possamaos olhar. A de uma geragio

duﬂ numzlevar.lnr As tantas, ndo

e clizinm ser i
da de sempre”, dispara com um
sarriao, “Nio quis gue fosse apenas
maks uma exposiciio do Vasco Bara-
. Por isso, envolvi outras pessoas

" Para

a Ariadne ou Andresa
Snures que vemos. Se se ram de
wirma operdria, de uma trabalhadora
udmrdoudemammmpapﬁs
. “Ha

Vasco
Barata

desenterrou
omachato

José
Marmeleira

Nao foi (por enquanto) para declarar guerra, mas para
apresentar Les Apaches, na Appleton Square, em Lisboa
— um didlogo entre a violéncia da subcultura e o jogo da
arte, lembrando que a accao dos artistas resiste, como

uma linha de ﬁ.lgn

ganham uma vida auténoma i ex-
posicio. O poema Vim porgue me
pagmam, emprestado por Golgona
Anghel (comvidad de Vasco Barata),
surge projectado na parede, mas
algreém i o entou apagar, sem su-
cesso, Fotografias declinam wm cc
mitério de skates, um lustre deca-

culturas, tema que o historiador
Thomas Crow tio bem glosa em Mo-
devn Art in The Cammon Culiure. Mas
com que fins? Serio os artistas as
subculiuras de hoje? “Crelo que as
Tronteiras entre a5 duas calegorias
it foram mais definidas. Nio sei se
a Golgona Anghel, o Brunao [Mar-

viulEncia e Les Apachies qiies ,- ©
l

hand, q texio] cus
Andresa o2 Ligk Seares Iqus m-

bém participa no nummel

wre a fegho e o documental, aproxi-
ma-se de Orfdans, de Virgil Vernier,
s.‘hlmhnsqwmmcmn.rﬂndx

SEnCa (e L

bém partic

A

il Ma h
Hos d

S A a

refere o titulo?
Arizona do gue a0 gangue violento
da Paris do inicio

fam - p P
fesfintram a singu-

1o os efeilos, Les Apaches & mes-
mo uima individual de Vaseo Barata
&, porventura, 3 maks ambiciosa des-
e g COMEC O 5L PErCUrso em
meaddos dos anas 1990, Fruto de um
ano e meio de rabalho, incui um
viden de mefa hor, wma série de
Totogralies, umwmmmm

parcde,

uma Vasco
Barsti A vida da sohrevivncia, de
i kb,  wida da criago, do ouiro.
0 “trabalho’ e o *nfo-trahalha’. £

faridne o tratsalfio. Sobire as ima-
mnmmmlmmﬂmhm

do XX, “A referéncia surgiu por in-

(uigho & po seguimento da pesquisa
em torto do video. Comeced por

dns que n.-velam a

n.....

como se duas ni
mesmio corpo & isso aciba por se
rornar insustentavel”, ﬁevulmh

cabe vum filinie, o pr & dierma:
sindo multifacetado. Ganham-se

Al A
& U i v i

@ com um :ulwn

Ein:uauspe:udur- peisar a ac-

plicito -
ment . dlano.a

o Indiand
enire 1976 ¢ 1977

vt ter i fnfludncia no furre.”
A peva central da exposicio, Sock

@ des Apaches, agrups, numa esire-

fura de ferro, fotografias da pistola

que

0 hrago artistico dus grupos termo-
ristas Hallanos. Edepols cheguei aos
t.:sApacMs.um I:andu de nlargi-

puro

entre o8
arnm eas subcululru
da

—~ st
semdmnh:hciudbmu.mm

e encantrase Os Nossos Ossos:

gmcmgdumlin Iillﬂ Co‘nl

Apaches e artistas
anLwdecima 0 confronta entre

Artadne, rodado em
Umna mulher {interpretada por An-
armsmm.szmjemﬂimlna

ne-semmnuudsme ]wempm-
o filme b

as s imagens repete-se
Mas em h 4 E hdi ins-

Paris & teve mmhwtamlnlln-
Encia cultural. At o Badelai-
re, 0 Maurice llnnl @ Martha

custa de " imagens
de vinléncia, de acpdes, de formas
e estar. A palinra era lrelevanie,
mrmpmm.mumwm.

Graham In rifa &

prefar uma
daucxmdn,
Alntengio de Vasco Barata revela:

ou (pedras,

poutra vida

A2 | igsbonn | Sesrnefaira 7 Jurilia 2013

Robert Bresson) e o video, pelafm’-

hrxs. aleatifa) que vistos no flme

S SR B0 0 artista resgata

qmﬂmu

definitiva e a partir dela
dsmn-nvadudendubnmnw
artistions.” Esta exposiclio promete
umdesdobramlnmﬁm Do jogo

da hilstdiria da arte e d
3 “alianga” entreos artistas e as sub-

a cultura e a sociedi-
de. Uma linha de figa.

Figura 346. Artigo publicado sobre exposicao Les Apaches de Vasco Barata no jornal Publico, suplemento
Ipsilon de sete de junho de 2013, por José Marmeleira.
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LES APACHES

Vasco Barata
Galerla Appleton Square, Lisboa, até dia 15
R S o e
Ha uma presenca da violéncia multo
forte e acida na mals recente apresen-
tacdo de Vasco Barata. Sob o sugesti-
vo mas ambiguo titulo “Les Apaches”,
podem ver-se setas com pontas
vidradas despontando das paredes ou
pousadas no chao, mas & um certo
caracter disperso da exposigae, no
maodo como junta os seus elementos,
que adensa essa atmesfera aspera, 0
titulo, alias, refere-se ndo tanto a
mitalogia dos westerns amerlcanas
(embora ela esteja implicita) mas a um

lhava o terror na Paris do século XIX.
A exposicao possui uma imagem glo-
bal, mas estilhacada, que comecaa .
desenhar-se na estrutura que a centra-
liza, feita em metal, onde os significa-
‘dos sdo tao importantes como as
texturas dos objetos (marmore, vidro,
tranca artificial, tinta de spray) no
modo como sugerem relagées com a
violéncia urbana. Essa imagem difusa
ganha novas camadas coim as fotagra=
fias que a ela se juntam: a imagem de
penas (assodiada aos apaches) ou de
um vidro vandalizado entrelaca a
mitologia e a pratica da violencia ao
mesmo tempo que a presenca de um
poema da luso-romena Golgona An-
ghel — onde se podem ler versos
como: *(...) Matava porque estavas
perto,/ porque os outros flcaram na
esquina do supermercado/ a falar, a
debater o assunto (..)" — ajuda a
reforgar uma aproximacao & questao
da violéncia que se da por feixes, sem
se enredar numa teorla explicativa
(seja glerificadora ou desculpabilizan-
te). Num segundo espaco mostra-se o
video "Os Nossos Ossos: Ariadne”, que
interceta mitologia e quotidianoe
fecha uma exposicao em que todos os
elementas funcionam como pontas
soltas que atravessam uma mesma
encruzilhada. €™,
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Figura 347. Artigo critico a exposicao Les
Apaches de Vasco Barata, revista Actual do
Jornal Expresso de um de junho de 2013.
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AGENDA 1§ .
T FTE

B (T JOC SIS I EEacne

01 02 03 04 05 06 07 Inaugursgso nadiz 16 Abril, & 18h30

08 08 10 11 12 [E] 14 -estes @ outras encontras’, expasicaa

1516 17[18] 18 20 21 na Fundagdo Arpad Szenes - Vieira da Silva
32 23 34 75 26 27 28 (FASVS), Lisboa, com obras das coleccbes da
b ot FLAD e da FASVS.

A Fundagga Luso-Americanz (FLAD) & 2 Fundaga
Arpad Szenes - Vieira da Silva (FASVS) insuguram
na préxima dia 18 de Abrl, & 18030, 2 exposigan
“estes e autros encontras” com ohras pertencentes
&5 respectivas colecgdes de arte.

Aexpasicio ntegra obras de oito srtistas da
colecgEa de arte contempardnes da FLAD, tais
coma, Helena Almeidz, Laurdes Castra, Rui Chafes,
Ana Hatherly, Ana Jotta, Vitor Pomar, Anténia Pappe
& Ruj Sanches, acompanhadas por ume selecgia de
desennas de Marie Helenz Vieirs da Sile, cadidos
pele FASVS.

A Fundagia Lusa-Americana & membra fundadar da
Fundacso Arpad Szenes - Visira da

Local:

Fundac8o Arpad Szenes - Vieira da Siva
Praca das Amareiras, 58

1250-020 Lishoa

Tel. {+351) 21 388 00 44/53

Fax: {+351) 21 388 00 39

E.mail: fasvs@fasws.pt

e fagve,pt

Horrio:
quartz 2 domingo dzs 10h00 35 1800
Encerrs segunda, terca-feira e feriados

NOTICIAS '« MINUT®
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Uma dica =

Lisboa Obras da FLAD e fundacdo
Vieira da Silva em exposicdo

Uma exposicao com obras das colecsdes de arte da Fundagio
Luso-Americana {FLAD) & da Fundagao Arpad Szenes - Vieira da
Silva (FASVS), com pintura, desenha & escultura, val ser
inaugiirada no dia 18 de Abril, em Lisboa,

w.

17:48 12 6= Abrilde 2013 | Por lisa | fiCosio. = Tweet Dl « = /B

De acordo com a FLAD, & exposicBo intitula-se "Estes e outros encontros” =
tem come ohjectiha mostrar cbas pertencentes 3s coleagbes das duas
entidades, com arte modema & contemporanea de artistas portugueses.

Na mostra via estar sbras de ot artistas da colecgio de ans
contemporines da FLAD, como Helena Almeida, Lourdes Castro, Rui
Crafes, Ana Hatherly, Ana Jotta, Vitor Pomar, Amténio Poppe & Rui
Sanches.

Da coleczio da FASVS serd apresentada uma selecgio de desenihos de
Maria Helena Yigira da Sk,

Contactada pela Lusa, forte da organizacio indicos que algumas das chras
que ¥30 ser Inckikdas nesta exposka0, que estard patente na FASVS, em
Lisboa, ndo sio mostadas na capital ha mas de uma década.

Num texto sobre 3 exposicio, & Pl
curader, Jodo Sikéro, explica que a
selecgio "propde um (re) encontro

oom a vimlidade e actualidads da

sua cbra, vo sentido em que os
desenhos de Vieira da Siha www elireams. ot
anuncam, ra sua modermidade, Vioe na Europa = partic de 25€,
uma fama de pensar o espago gue  ASsentos limitados. NSo percal
revels uma comespondénca com o

Vios barates Europa

A exposica £ avavessada pela
“ideia de tenitivio come hugar de encontre”, e aborda "a relagic entre o
oM £ 0 25pagd’, em ohas Que vao desde 3 pintura ac desenha, da
escultura 3 autor representacic,

De acordo com a FLAD, fundadora da FASVS, esta mciatha “wisa dinamzar
a sua coleogio de ante, integraca numa kbgica de enviguecimento cultural

simples para B4}
perder pesa \

Casal Obama ganhou
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que Putin
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7 alternativas ao chumbo

do Constitucional
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Obras das colét;:ééé de arte das fundacoes
Luso-Americana e Vieira da Silva em
exposigao

Uma exposiclo com obras das colecbes de arte da Fundagdo Lusc-Americana (FLAD) v da
Fundagdio Arpad Szenes - Vieira da Siva (FASVS), com pintura, desenho 8 escultura, vai ser
inaugurada no dia 18 de abril, m Lishoa.

£ e [ 2.

De scorde com & FLAD, &
Eposicn imule-sa “Esies &
UMD BREoNIS” @ 1M cama
abjeave moswrar s
periencentes 43 colegbes das
duas entidedes, com are
mogemu s coniemportinga de
aristas porugueses.

Ha Mosta vA0 05iar obias oo

iig BrESSES A Colecha o ane
eonmmpcranes a8 FLAD, coma
Hulana Amaids, Lourdes
Casro, Rul Chafes. Ana

! Hamarty, Ana Joaa, Vioe

f Pamar, Anteaio Foops & Rul

- i

D colgio da FASVS g0rd

Apfesenlada uma salecac de
desennos cu Mana Helena
\Vieira da Silva.

Fundacio Luso-Americana

F‘.jé hoje, pelas 18h30, a inauguragio da exposicio "estes e
outros encontros”, uma iniciativa da Fundagao Luso-Americana
(FLAD) e da Fundagao Arpad Szenes - Vieira da Silva (FASVS). A
inauguracio da exposicio, patente na FASVS, terd a presenca de
representantes das duas fundacdes, entre outros convidados.

A exposicdo reine obras da colecgdo de arte contempordnea da
FLAD e um conjunto de desenhos de Maria Helena Vieira da Silva.
Podera ser visitada até 14 de Julho. Mais informacbes em
www.flad.pt.




UNIVERSIDADE DOS ACORES
O Papel da Curadoria como Difusora de Arte Contemporanea.
Tania Alegria

FOU M DAETD: com ariima s pasain T 0 V4. g =—c

e A g Fpr——

EXPOSICOES: Estes @ Outros Encontros

PR— £ e ’
DETALHES DO EVENTO VAD A ESTE EVENTD
(1]

DESCRICAD DO EVENTO
Crafes, Ana
Ara Juita, Viior Fomas, Antieo Poprs, fus §anches s bavta bl Vie ¢ S g
sy PP p—— Funtagia :
B oo T ol b Frurislo Aupaed b VS Biva,
- Y s

e orim
artry dhiae Attt SmpaSAGE om S UG 3 wis comeTRorinen

Fiecta e, Arpart S Vimea 24 Sva
8 e @ 4 s, Dua @ Dom WEO0-1800
Pricor 4. qratuslo parm mancrma o W we0s # B0 Hominges de markd

— ESTES E OUTROS ENCONTROS

guiadolazerexposicoes

3 Tmemeln owachs Mommenos Midos e e TV s @AO

# " s i "
Luso-Americana e Fundagio Arpad Szenes - Viela da P
Silva

o @ Ohegamosaos350miltas
ST OBRIGADO

Mot @ i i
i__ ) v ’ .'u.....,. — Figura 348. Artigos sobre a exposi¢cdo Estes e
Ei A

- Outros encontros, obras da Colegcao da Fundagao
AR o e o L R ; Luso Americana para o Desenvolvimento e da
bt o paiide, J I Fundagéo Arpad Szenes — Vieira da Silva.

216



