PREFACIO

PAISAGENS INDUSTRIAIS BALEEIRAS

A paisagem como facto cultural universal

Numa perspetiva antropologica, a paisagem identifica o
conjunto de processos culturais de pcrcegao polissensorial
(corporal, visual, auditiva, olfativa. tatil ¢ emocional), de
representacdo e de transformagdo do cspago gcogréfico ¢
territorial, num determinado tempo'.

Enquanto processo social, a paisagem definc-se ¢ redcefi-
ne-se numa inter-relagdo presencial dec comunicagio entre
os individuos e os grupos com o espago concreto tridimensi-
onal da natureza e da cultura. O cspago-tempo paisagistico
tem caracteristicas heterogéneas. dinamicas e contingentcs.
existindo em permanente constru¢do, podendo intcgrar
relagcdes com outros espagos € culturas, por vezes muito
distantes e atuando sobre a mente ¢ o corpo dos sujeitos que,
por sua vez, o representam ¢ o pensam investindo-o de senti-
mentos, valores e significados simbélicos c identitarios .

Propomo-nos abordar a centralidade e a multiplicidade
das relagdes sociais paisagisticas nas culturas balceiras quc
tém tido grande importancia nas trajetorias do arquipélago
dosAcores, a partirdo século XIX.
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Representa¢do e comunica¢do da paisagem

Ao longo da historia. e de acordo com os dispositivos ¢ 0s
processos técnicos adequados. os obscrvadorcs-mediadores
registaram intcncionalmente as componentes visiveis (fisi-
cas)., da paisagem, cm textos descritivos. trabalhos cartogra-
ficos. imagens materializadas (desenho, pintura, fotografia) ¢
cm modelos tridimensionais (rclevos, maquetas)’.

Imagens panordmicas. captadas a partir de pontos de
obscrvagdo clevados e/ou distantes. registaram globalmente,
cm diferentes meios dc expressio, a paisagem ao alcance do
campo visual. ou fora deste, podendo abranger tccnicamente
angulos superiores a 60” (imagens-panoramas).

A partir de década dc 80 do século X VIII. cxtensas pintu-
ras ccnograficas (panoramas). fixas ou movimentadas,
divulgaram paisagens ¢ acontecimentos historicos, em espc-
taculos publicos de éxito assinaldvel’. Nos anos 40 do século
XIX, fotografias monoscopicas (singulares) ou, a partir da
década dc 50, em parcs estereoscopicos. captadas com duas
objetivas, possibilitaram ¢ popularizaram a comunicagdo ¢ a
transmissdo generalizadas da paisagem dos vérios continen-
tes. Colocados num instrumento binocular manual (cstcrcos-
copio), os cartdes estercoscopicos simulavam e espctaculari-
zavam uma visdo cm relevo do espago’.

Por sua vez, os panoramas fotograficos de grandc angulo
(90°, 180°, 360") eram realizados numa so imagem, com cqui-
pamento espccifico (megascopio. ciclografo, objctivas para
paisagem e tripé€s) ou cntdo. o panorama resultava da monta-
gem de uma scquéncia de imagens singulares. realizadas

coma mesma cﬁmara“.
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As representagdes figurativas da paisagem tomaram-se
objcto de comunicagdo visual, de transmissao e de difusao no
espago-tempo, desempenhando fungdes de documento,
conhecimento, informagdo, memdria vivida, veiculando
valores culturais c estético-simbdlicos, sentimentos de curio-
sidade, fascinio ¢ contemplagao.

Paisagensinsulares

Aspequcnasilhas c os arquipélagos oceanicos habitados,
distantes das costas continentais e relativamente isolados,
cmergem em distintos ccossistemas marinhos e, ao longo do
tempo, desenvolveram uma grande diversidade de forma-
¢des geoldgicas e morfoldgicas, de espécies naturais e de
formas de ocupagdo humana.

Historicamente, as ilhas inseriram-se em redes de rela-
¢des geopoliticas, econdmicas, militares, cientificas, ideolo-
gicas e interculturais, estabelecidas com outros espagos insu-
lares e continentais de estatuto dominante ou subordinado.
Nestes sistemas multirrelacionais, as ilhas desempenharam
um papel mediador de redes maritimas e aéreas, transoceani-
case intercontinentais de relagdes biogeograficas e humanas,
materiais e imateriais que articulam espagos e territorios, de
forma regular ou ocasional ¢ a diferentes escalas’. Conse-
quentemente, 0s processos paisagisticos insulares integram
os sistemas de percegdo multissensorial e de representagao
da realidade, as caracteristicas dinamicas da natureza-
-cultura, as formas e os testemunhos de relacionamento com
oexterior.

Manufaturas balcciras oceanicas

A industria baleeira ocednica assentou numa organizagao
evolutiva, envolvendo proprictdrios ¢ empresas armadoras,
capital financciro, tripulagdes muito qualificadas, navios
com cquipamentos especializados, sistcmas de pesca e de
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processamento dc balcias, rotas maritimas industriais, terri-
torios dc pesca sazonais ¢ mercados para escoamento de pro-
dutos.

Os grandcs veleiros da balcagdo itinerante, armados em
brigue (dois mastros) e, sobretudo, em galera e barca (trés
mastros)’, eram manufaturas flutuantes moveis de pesca com
botes dc bordo, dc seis homens, utilizando arpio e langa" e de
extragdo e transportc dos produtos da balcia (dleo, barbas,
0ss0s...). Este modelo de organizagdo racionalizada da
industria baleeira foi criado por empresirios bascos, nos
finais do século XVI ou principios do XVII', sendo analogo
ao adotado na segunda metade de quinhentos, nos seus navi-
os bacalhoeiros quec. no alto mar, pcscavam bacalhaus a
linha, quc eram cscalados, salgados e armazenados a bordo”.

A manufatura baleeira ocednica caractcrizava-sc pela
neccssidade de grandes investimentos de capital, pcla con-
centragdo itinerante de atividades distintas (pesca e processa-
mento de baleias) no cspago-suporte oscilante do navio ¢ no
espago maritimo adjacente, varidvel e imprevisivel, pclos
sistemas técnicos muito especializados, pela utilizagdo da
habilidade manual e da for¢a muscular, pela rigorosa divisdo
do trabalho ¢ pelo rigido controlo hicrirquico das atividadcs
descnvolvidas'”. As tripulagdcs dos navios baleeiros, de 35 a
40 homens, tinham carater multicultural, plurirracial ¢ multi-
nacional, reproduzindo as dinamicas sociais das cidades
maritimas dc origem'’. Nos grandes vcleiros de New Bed-
ford. da scgunda metade do século XI1X e dos principios do
século XX, para além de ianques, autdctones algonquinos ¢
afro-americanos, destacam-se os baleeiros recrutados nos
arquipélagos atlanticos portugueses dos Agores' e de Cabo
Verdc' e nos arquipélagos do Pacifico, nomeadamente nas
ilhas Sandwich (Havai)"’, encontrando-se também, mas cm
menor nimero, espanhois, suecos, alemaes, escoceses, irlan-
deses, ingleses, franceses, italianose chineses .
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O espago identitario de cada navio integrava as diferengas
e as relagdes interculturais, normalizadas nos ritmos de tra-
balho, nos intervalos festivos e nas praticas artisticas autori-
zados e na disciplina rigorosa das atividades executadas. A
heterogeneidade cultural influenciara as relagdes de sociabi-
lidade, condicionando até a organizagao do espago a bordo,
favorecendo os contatos, as interagdes e as trocas estabeleci-
das com as populag¢des dos portos de escala das rotas indus-
triais, nos varios continentes, onde também se recrutavam
novos tripulantes, alargando-se a diversidade cultural da
equipagem.

Nas prolongadas, arriscadas ¢ incertas campanhas balcci-
ras, as diferentes crengas e praticas religiosas eram importan-
tes para moralizar os comportamentos dos tripulantes. Por
estarazao, muitos capitaes Quacker de New Bedford encora-
javam os homens arezar, a pensar na familia distantc, a man-
terem-sesobrios e a evitar tentagdes em terra'”.

O trabalho nas manufaturas baleeiras tinha aspetos de
grande dureza e perigosidade. A excitante pesca da baleia era
uma pratica de alto risco para homens e embarcagdes. Pren-
der e suspender os cetaceos ao longo do casco do navio e
esquarte ja-los, com base numa plataforma suspensa, envol-
via operagdes de grande perigo. No convés coberto de dleo e
escorregadio, a tarefa nauseabunda de picar os toucinhos e de
extrair o azeite de baleia, em dois ou trés caldeiros fixados
em fornalhas desmontaveis de tijolo refratario, com chami-
nés, ensopava os tripulantes de dleo, sangue e fumo negro
que assinalava ao longea presenga dos baleeiros™.

Rotas industriais baleeiras e escalas insulares

As rotas maritimas de ida e de regresso dos navios baleei-
ros ligavam as prosperas cidades portuarias industriais e
comerciais do Nordeste dos Estados Unidos (Nantucket,
New Bedford...) e do Noroeste da Europa (Londres, Havre,
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Dunkerke...) as zonas de concentragao anual de baleias que
foram sendo descobertas nos séculos X VIt e X1X*', a0 longo
das costas continentais e na proximidade das ilhas ocea-
nicas”.

Os grandes campos (complexos ecoldgicos) de reprodu-
¢ao (inverno) e dc alimentagdo (verdo) dos cctaceos eram
transformados c apropriados temporariamentc como territo-
rios de pesca pelos navios manufatureiros, e sobre-explo-
rados até ao esgotamento das populagdes de baleias, o que
determinava a reconfiguracao dos itincrarios industriais.

Decsta forma, as rotas baleeiras a cscala planetaria existi-
am numa articulagdo com as rotas migratorias sazonais dos
cetaceos, uma organizagao ecossociotécnica maritima indus-
trial viabilizada pelo sistcma ccoldgico e pelo sistema empre-
sarial capitalista.

Devido a situagdo geografica, as ilhas, povoadas ou deser-
tas, ¢ algumas cidades maritimas contincntais foram sendo
incorporadas nas rotas baleeiras, enquanto encruzilhadas
portuarias vitais ao apoio a baleagdo itinerante™. As ilhas
ocednicas da baleagdo cram territdrios ultramarinos, por
vezes disputados, dependentes de Estados metropolitanos da
Europa ocidental (Gra-Bretanha. Franga, Espanha, Portugal)
c dos Estados Unidos da América, no quadro oitocentista dos
grandesespagos de poder hegemonico.

Muito embora nao sc situassc nos eixos principais das
redes planetarias de poder da rea curo-americana™. o arqui-
pé¢lago dos Agores foi uma importante encruzilhada das rotas
industriais de baleacdo, no Atlantico Norte Central.

As rotas industriais baleeiras que planeavam passar no
arquipélago dos Agores dirigiam-se para sul, escalando
outras ilhas atlanticas, quase scmpre do arquipélago de Cabo
Verde. A partir dai podiam operar ao longo das costas da Afri-
ca ocidental e da Africa do Sul e, via Cabo da Boa Esperanga,
na extremidadce sudoeste do continente africano, dirigiam-se
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as ilhas costeiras oceanicas do Indico, chegando a Austrélia e
aos arquipélagos do Pacifico.

Outras rotas dirigiam-se as costas orientais da América do
Sul e, via Cabo Hom (ilha de Hornos), no cxtremo meridio-
nal do continente sul-americano, podiam operar no Pacifico
Sul, percorrendo os arquipélagos da Polinésia, da Melanésia
e da Micronésia, chegando a Australia e as ilhas da [ndonésia,
enquanto outros itinerarios no Pacifico Norte privilcgiavam
os arquipélagos das Filipinas, do Japao e do Havai. A via do
Cabo Horn dava também accsso aos campos de baleias da
costa ocidental do continente americano e as ilhas do estreito
de Bering (Aleuticas, King, Diomed) atingindo o occano
Artico®.

Em suma, a baleagdo euro-americana oitocentista assen-
tava num sistema interoceanico c interinsular de rotas mariti-
mas industriais variaveis, envolvendo multiplos itinerarios,
percorridos de acordo com a dire¢do das correntes maritimas
e do vento, as condigdes da meteorologia e do mar, a abun-
dancia ou a escassez de cetaceos, ascaracteristicas dos portos
dc escala c asnecessidades do trabalho industrial.

O espetaculo panoramico da viagem baleeira

No espago euro-americano da primeira metade do século
XIX, a florescente arte maritima, herdada de setecentos,
aprofundou-se ¢ diversificou-se, na sequéncia das viagens
comerciais e cientificas nos oceanos do globo, desenvolven-
do, de forma notavel, o retrato de navios e embarcagoes, as
paisagens portudrias, o panoramapor exceléncia, as cenas de
porto, a batalha naval, os tragicos naufragios, os salvamentos
miraculosos, as paisagens litorais ou vulcénicas das ilhas, as
cenas de pesca.. ., destacando-se os trabalhos resultantes da
observagdo presencial.

A partir de [ 787, os temas maritimos da pintura panora-
mica foram representados nos primeiros grandes panoramas
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cenograficos, inveng¢do patenteada pelo escocés Robert
Barker, rapidamente divulgados, com grandc sucesso em
Franga, Alemanha, Sui¢a, Américado Norte e paises da Amé-
rica Latina. Retomando e reformulando uma tradi¢do artisti-
ca da arte europeia medicval e renascentista, os panoramas
alargaram a visdo paisagistica cstatica do cspago a represen-
tacdo da paisagem multitemporal, narrando acontecimentos
sequenciados™.

Inicialmente, cstes grandes dispositivos pictoricos eram
fixos ¢ cxibidos em espagos polivalentes ou em estruturas
arquitetonicas especializadas de planta circular, ficando os
espetadores numa plataforma central. Na década dc 40 do
século XX, divulgaram-sc os panoramas movimentados por
um mecanismo constituido por dois grandes rolos movidos
por engrenagem com manivelas, inovagado industrial que
permitia o desenrolar da tela que, suspensa cm argolas, na
orla superior, passava pcrante os espetadores, sistema que
favoreccu também o transportc c aitineranciado panorama®.

Nestas pinturas cenograficas, a paisagem parada transfor-
mava-se em paisagem em movimento, prescntificando-se no
cspago-tempo do espetador uma sucessao continua de ima-
gens percorridas no passado. A cxibi¢do do panorama cra
acompanhada e animada ao vivo por um narrador que cxpli-
cava, comentava e dramatizava o contcudo das succssivas
imagens. A palavra associava-sc a imagem numa intensa
relagdo comunicacional lidica ¢ pedagogica e a eficacia
estético-narrativa do espetaculo era rcfor¢ada pela ilumina-
¢do e por efeitos sonoros.

Nas exposi¢des universais, internacionais ¢ nacionais
oitoccntistas, a pintura paisagistica mediatizada nos panora-
mas era um popular espetaculo audiovisual que partilhava o
vasto cenario das inovagoes técnicas, cicntificas, industriais
c artisticas da sociedade capitalista, ao lado das produgdes
oriundas dos varios continentes. Desta forma, as grandes
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exposi¢des promoviamuma nova cultura e uma cstética visu-
al inovadora, mundializando e espetacularizando o movi-
mento das pessoas, das maquinas e das imagens, produzindo
uma paisagem planetaria nos contextos locais de cxibi¢do
paraconsumo de massa™.

Associando os paradigmas da florescente pintura mariti-
ma euro-americana a novidade e ao éxito lucrativo dos pano-
ramas cenograficos movimentados, Benjamin Russell ¢
Caleb Pierce Purrington, pintores da cidade de Ncw Bedford,
na costa Leste dos Estados Unidos, construiram uma repre-
sentagao paisagistica pictorica total de uma campanha bale-
eira nos mares do globo: whaling voyage round the world
(1848)".

Caleb Purrington (1812-1876) era pintor-decorador pro-
fissional, criando tabulctas coloridas, identificadoras de
estabelccimentos comerciais ¢, certamente, outros clementos
decorativos de comunicagdo cmpresarial que caracterizavam
¢ animavam as paisagens urbanas e ondc figuravam nao
raramente motivos de marinha®. Benjamin Russcll (1804-
1885) pertencia a uma antiga familia dec comerciantes ligada
a indastria balecira de New Bedtord, foi acionista de navios
baleeiros c diretor bancario, cultivando paralelamentc a pin-
tura de cavalete, como artista amador, até se arruinar finan-
ceiramente nacrise de |838. Pararcfazerasituagdo economi-
ca, alistou-se como timoneiro (arpoador), no navio baleeiro
Kutusoff ¢ participou numa campanha interoceanica (1841-
1845), no apogeu da indiistria baleeira estado-unidensc™'.

No decurso da viagem, Russell familiarizou-se, de forma
participada, com as praticas baleeiras e desenhou do natural
paisagens litorais, portos de escala, navios e embarcagdes,
cenas de baleagdo, tendo recorrido certamente a aparelhos
oticos auxiliares, como era o caso da camara lucida de uso
frequente na Aimérica do Norte de oitocentos™. De regresso a
New Bedford, Benjamin Russell associou-se a Caleb Pur-
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rington ¢ ambos investiram na constru¢do dc um panorama
movimentado, explicativo e celebrativo da viagem industrial
baleeira, paraexibigao itinerante com fins lucrativos. Os dois
artistas bascavam-se nos desenhos interpretativos de Russell,
na experiéncia vivida e no conhecimento presencial que este
adquirira no itinerario balcciro, na competéncia artistica de
Purrington, assim como em narrativas ilustradas histdricas e
de ficcdo divulgadas em obras contemporancas e prescntes
na memoria coletiva local e em gravuras de tematica baleeira
de larga difusao na época. O resultado de dois anos de traba-
Iho (1846-1848) foi uma extensa rcpresentagao paisagistica
baleeira multitemporal numa sequéncia continua de compo-
si¢oes, pintada a témpera sobre panos dc lengol de algodao,
de 2.59 metros de largura, cosidos uns aos outros, atingindo o
comprimento de 394,716 metros”.

Conforme sucinta descri¢ao dos autores, o panorama
baleeiro representa descritivamente as sucessivas grandes
ctapas da rota industrial e foi estruturada em quatro scc¢des
correspondentes a igual niimero de rolos de tcla”. Ao longo
das secgdes, succdem-se as paisagens portudrias, navais ¢
costeiras, predominantcmente insulares, mas também conti-
nentais, scparadas por composi¢dcs cénicas narrativas e
explicativas das atividadcs industriais piscatorias e transfor-
madoras, das praticas, fendmenos e acontecimentos de ¢po-
cas diferentes, caractcristicas rclevantes nas rotas da balca-
¢do interoccanica, destacando-sc os grandes velciros, a pre-
senga de cmbarcagdes locais, a representagao de cachalotes,
baleias de barbas, golfinhos, focas e aves marinhas. Nas
quatro secgdes, rcpetem-se as movimentadas e perigosas
cenas de captura dc balcias, em situagdes distintas, ilustran-
do-se igualmente o arriar dos botcs para balear, a troca de
lugares cntre o arpoador, a proa e o timoneiro a ré, para este
poder lancear e matar o cctaceo”, a destruigio de um bote por
uma baleia, a cxtra¢do do toucinho ¢ das barbas de balcias,
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fixas ao longo do casco dos navios (sec¢do 2) ¢ baleciros a
derretera gorduranas fornalhas, deitando fumoncgro.

O original panorama representa igualimente a visita entre
barcos baleeiros (gamming) (sec. 3), a paisagem e um naufra-
gio no Cabo Horn e o conhecido motim a bordo do navio
Sharen (1842).

O Panoramaabre com uma extensa, detalhada e animada
paisagem naval e portudria da cidade dc New Bedford. prin-
cipio c fim da viagem balccira e, na América do Sul, incluiu
uma representagdo espetacular da cidade portuaria do Rio de
Janeiro (sec. 2). Nooceano Atlantico, as paisagens portuarias
e insulares iniciam-se com o arquipélago dos Agores (ilha do
Pico. porto da Horta, ilha do Faial. avistando-se as ilhas da
Graciosa e de Sdao Miguel) (scc. 1), seguindo-se o arquipéla-
go de Cabo Verde (ilhas de Sdo Nicolau, Sal. porto da Praia,
na ilha de Santiago. vista noturna do vulcdo da ilha do Fogo
em erupgdo-1843, ilha Brava) (sec. 2).

O occano Pacifico é um espago de ilhas por exccléncia ¢
foi teatro de acontecimentos e personagens miticas e histori-
cas narradas no Panorama, onde os autores rcpresentaram
também paisagens e ccnas etnograficas nativas: a ilha de
Robinson Crusoe (1719). no arquipélago dc Juan Fernandez
(Chile insular), a ilha de Pitcaim (Polinésia), refligio dos
amotinados do navio Bounty (1789). residéncia dos seus
descendentes ¢ local de recrutamento de tripulantes, a baia de
Typee, na ilha Nuku Hiva do arquipélago das Marquesas.
onde o escritor Herman Melville desertou do navio baleeiro
Acushner (1842)", a baia de Lahaina (ilha Maui, arquipélago
do Havai), o principal porto balceiro do Pacifico, o ataquc de
um cachalote ao navio Essex, da frota balecira de Nantucket,
que foi destruido e naufragou (1820) (sec. 3), tragédia quc
inspirou o romancc de Herman Melville, Moby-Dick, ou A
baleia(1851), a baia dc Kealakekua, na ilha do Havai, onde o
célebre navegador capitdo James Cook foi morto (1779),
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vendo-se o monumento funerario assinalado pelo tronco de
uma palmeira (scc. 4). Uma parte da secgdo 4 do Punoramu
desapareceu. faltando as representagdcs paisagisticas da
Nova Zeldandia, da cidade do Cabo e da ilha dc Santa Helena,
ondc figurava a tltima residéncia de Napoledo Bonaparte
(1821).

Neste Panorama Original, tanto as paisagens topografi-
cas” como as cenas baleeiras foram fixadas a partir de pontos
de vista distanciados, elevados, amplos e globalizantes. As
paisagens portudrias estabelecem umarelagdo entre as carac-
teristicas dos espagos construidos ¢ as dos espagos naturais
envolventes. Na morfologia funcional dos espagos construi-
dos (cidades portuarias, aldeias nativas) distingue-se com
grande meticulosidade, as construgdes comuns dos edificios
de maior importdncia. As figuras humanas estdo ausentes nas
urbes atlanticas, mas as paisagens etnograficas exoticas das
ilhas do Pacifico representam os nativos nos seus contextos e
praticas culturais. Nas cenas de trabalho a bordo dos navios e
embarcagodes, as figuras humanas sio representadas em agéo,
explicando funcionalimente asatividades desenvolvidas.

Por outro lado. para além da manif csta preocupagdo com
o rigor documental informativo das represcntagdes topogra-
ficas e baleeiras, o espago-tempo rcal da rota balecira percor-
rida por Russell foi fragmentada, reconfigurada c aprofunda-
daculturalmente pela inclusdo de espagos-tempos dc aconte-
cimentos histdricos ¢ dc personagens de ouiros itinerarios ¢
pela organizagdo explicativa das composigdes tematicas
(cenas ¢ peripécias de pesca...). potenciando-sc enormemen-
tc um sistemadc interpretagdo e comunicagdo cenograficada
viagem industrial.

A monumental pintura baleciraera a componente mobili-
zadora principal de um espetaculo audiovisual itinerante de
massa que associava descrigdes verbais ao vivo, a cargo do
cspecialista e artista-promotor Ben jamin Russell™.
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No contexto do espctaculo, a narrativa visual e verbal do
panorama cm movimento inscrevia os rccctores-espetadorcs
na rota industrial interoccénica, proporcionando-lhes uma
fascinante cxperiéncia imaginaria da diversidade geografica
¢ cultural do mundo, possibilitada e reforgada pcla intencio-
nal fidelidade das representagdes pictdricas as realidadces da
rotaplanetaria.

A tipificada e mitica paisagem-cspetaculo documental da
viagem balceira, carrcgada de significados simbdlicos,
promovia simultaneamente o conhecimento, a valorizagio
artistica e cclcbrativa de uma atividadc urbano-maritima
florescente, ¢ a descoberta de realidades geograficas insula-
res ¢ continentais sublimes, pitorescas, exoticas c distantes,
nas quais sc projctava o poder econodmico, comercial, indus-
trial e politico da costa Leste dos Estados Unidos. Desta for-
ma, o panorama movimentado de Purrington-Russell inicia
um processo social de afirmagdo da diferenga identitaria
regionalista fundada na cultura maritima baleeira. Em 1918,
foioferecido ao Muscu Baleeiro de New Bedforde,em 2017,
foi objeto de aturado processo de conservagao e restauro c dc
aprofundados projetos de pesquisa histdrica, iconografica e
de digitalizagdo. Desenrolado, fixo e monumentalizado num
espago museal de prestigio. a exibigao efémera do Panorama
foi substituida pela exposigdo institucional, o movimento
cénico dasimagenspelomovimento dos rccctores-visitantes,
a cxplicagdo verbal em dircto, pelas multiplas formas de
comunicagdo e interpretagcdo museologicas. No cspago-
-tempo do museu, a mais longa pintura da America do Norte
adquiriu o cstatuto dc documento historico e artistico monu-
mental da gesta balceira estado-unidcnse, em mcados de
oitocentos.

No arquipélago dos Agores, as paisagens topograficas das
ilhas do Pico e do Faial, descontextualizadas da viagem bale-
cira, tém sido divulgadas em publicagdes dc naturcza diversa
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¢, no Museu dos Baleeiros das Lajes do Pico, a vista dailha
intcgra a exposi¢do pcrimanente da Sala dos Botes, Nestas
duas ilhas agorianas, o percurso fragmentado do Panorama
de Purrington-Russell tem contribuido para a construgdo de
identidades locais contemporancas, cujo referente € aimpor-
tancia histdrica que tiveram na baleagao itinerante norte-
-americana.

Ilhas e baleias nas paisagens cartograficas

O planeamento e a determinagdo das rotas baleeiras
dependiam do conhecimento rigoroso da localizagdo e das
caracteristicas das areas de navegagdo. dos espagos dc con-
centragdo de balcias e dos portos dc escala, predominante-
mente insulares. o quc sé era possivel, recorrendo a ciéncia e
a pratica nauticas, envolvendo a utilizagdo inter-relacionada
de cartas, claboradas por hidrégrafos de instituigdes gover-
namentais ou de empresas privadas (sécs. XVIII e X1X), cde
outros instrumentos de navegagao cada vez mais aperfcigoa-
dos(octante, sextantc, cronometrodc marinha)”.

As paisagens cartograficas nauticas cicntificas e de uso
universal permitiam conhecer e identificar as paisagens
maritimas, rcpresentadas num suporte bidimensional de
papel entelado, utilizadas em movimento, nas navegagdcs
oceanicas.

No século XIX, as extensas rotas baleeiras do Pacifico,
dominadas pelos americanos, beneficiaram do conhecimento
produzido pelas viagens cicntificas de exploragao, organiza-
das pelas poténcias euro-americanas. no quadro de ambicio-
sos projetos dc dominagdo politico-econdmica global. As
grandes viagens de cxploragdo aos marcs e as ilhas do Pacifi-
co inicgravam equipas multidisciplinares dc naturalistas,
geodlogos, filologos, astronomos, desenhadores de histdria
natural, pintores paisagisticos, ... c associavam observagdcs,
recolhas dc espécies naturais ¢ de objctos etnograficos, a
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produgao de abundante cartografia e de relatorios dcta-
Ihados®.

Os resultados destas grandes viagens dc exploragao
foram largamentc divulgados cm exposi¢des com impacto
publico c publicagdes de qualidade quc tiveram grande difu-
sdoc profunda influéncia intelectual.

Em suma, as cxpedigdcs cientificas produziram um
conhecimento Util, em texto e imagem, da realidade total com
que se confrontavam os balceiros nas suas viagens industriais
no Pacifico.

Nasegunda metade do século X VIII. o Almirantado brita-
nico promoveu a realizagdo dc cartas nauticas, elaboradas a
bordo de navios, por engenheiros hidrograficos, contendo
obrigatoriamente perfis costeiros, vendidas ao publico a
partir dc 1824"'. Na zona ocidental do arquipélago dos Ago-
rcs, muito frequentada pclos baleeiros oitocentistas, uma
carta do Almirantado britanico (1849) rcpresentaa supcrficic
dailha das Flores e trés vistas panoramicas das suas costas dc
arribas e das da vizinha ilha do Corvo, acompanhadas de
escalas graficas ¢ coordenadas geogrdficas, identificando o
local e o nome dos relcvos mais importantcs, do porto dc
referéncia (Lagens) ¢ do lugar de aguada®.

A cmprcsa nortc-amcricana E.&G. W. Blunt (1824-
1966), construtora de instrumentos nauticos e cditora de
cartas maritimas. produziu um mapa cntelado do Atlantico
Nortc (1844), identificando rotas dc navegagao. Foi utiliza-
do, sucessivamente, por quatro navios baleciros estado-
-unidenses, cm 1851, 1855, 1860 ¢ 1868™.

No século XIX, construiram-se igualmente cartas temati-
cas baleeiras institucionais para uso da industria oceanica.
Na terceira viagem ao Pacifico, com destino & Antartida
(1837-1840), umdos objetivos do célebre navegador e natu-
ralista Dumont d'Urville (1790-1842) era precisamente car-
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tografar novas rotas para os baleciros ¢ plantar no Polo Sula
bandeira francesa antes dos ingleses*.

Nos Estados Unidos, o occanografo da Marinha, Mattew
Fontaine Maury (1806-1873) construiu uma carta da baleia
(Whale charr), onde inscreveu, com signos convencionais ¢
manchas de cores diferentes, a distribuigao geografica global
de cachalotes c baleias-francas, bascando-sc nos avistamen-
tos registados pelos navios baleeiros*.

Em 1887, o ictidlogo ¢ musedlogo George Brown Goode
publicou uma carta monocromatica com a representagao
grafica interpretativa dos bancos de pesca de cetaceos no
oceano Atlantico, assinalados com manchas a ponteado™.

Estas paisagens cartograficas de baleias ¢ de campos de
baleias eram instrumentos de marinha, necessarios ao plane-
amento das rotas industriais.

Perfisidentitarios insulares e arte naval balceira

Nas rotas baleeiras, as ilhas avistadas a distancia na imen-
sidao do mar e os ansiados portos de escala eram objcto de
percecdes e de representagdes paisagisticas, frequentemente
registadas interpretativamente em desenhos, pinturas e foto-
grafias, formas de comunicagdo-informagao elaboradas a
bordo pelos artistas.

Dcsde o século XVI, a primeira identidade grafica das
ilhas, vistas do mar. cra produzida pelo desenho nitido e sim-
plificado do perfil geomorfoldgico, em plano frontal”’. Esta
interpretagdo paisagistica total do relevo costciro insular
permitia identificar visualmente a distanciaas singularidades
codificadas, desencadeadoras de formas espccificas dc inter-
-relacionamento.

De passagem pelo arquipélago dos Agores, artistas a
bordo dos navios baleciros descnharam, aguarclarame iden-
tificaram com legendas manuscritas c, por vezcs, localizaram
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nos seus diarios de navegagao perfis panoramicos costeiros
das ilhas das Flores e Terceira (I840)“, do Pico e do Faial
(1841-1844)" das Flores e do Corvo (1856-1860)*.

Protagonismo paisagistico
dos grandes vulcdes atlanticos

No Atlantico Norte, as rotas baleeiras criaram um sistema
de representagdes paisagisticas de trés vulcdes historicamen-
te ativos, que se destacavam pela grandiosidade das suas
elevagdes: Montanha do Pico (2.351 m), no arquipélago dos
Acores, Montanha de Teide (3.718 m) na ilha de Tenerifc, no
arquipélago das Canarias e Vulcdo do Fogo (2.829 m), no
arquipélago de Cabo Verde.

A dimensdo gigantesca destas paisagens vulcanicas insu-
lares tomava-as um referente fisico e simbolico da maior
importancia no trajeto dos grandes veleiros, mesmo quando
as referidas ilhas nao eram utilizadas como portode escala.

No Grupo Central do arquipélago dos Agores, o vulcao da
ilha do Pico tinha um estatuto paisagistico e estético domi-
nante’' e foi representado interpretativamente em pinturas de
tematica baleeira. No grande panorama movimentado de
Purrington-Russell (1848), a paisagem monumental ¢ subli-
me da ilha do Pico contrasta com a pequena ilha vizinha do
Faial. O contorno litoral da ilha-vulcao é limitado pela linha
do horizonte muito baixa e na estreita faixa de mar figuram os
ilhéus da Madalena, em torno dos quais vele jam cinco cai-
ques, enquanto a esquerda navega um navio baleeiro de velas
enfunadas, divisando-se outras ilhas do arquipélago agoria-
no. Na geografia da ilha, os dois artistas distinguiram clara-
mente uma zona costeira, a verde mais claro, com terrenos
cultivados, cores dispersas e varias povoagdes, nomeada-
mente a vila da Madalena e a direita o lugar da Areia Larga,
desenhando-se residéncias e igrejas; em plano superior, uma
estreita zona de mato, a verde mais escuro, e logo se segue o
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cone vulcanico, escalvado e cinzento, culminando com o
Piquinho acima das nuvens.

Ailhado Pico foi também representada em duas pinturas,
provavelmente da segunda metade de oitocentos, assinados
por Chivers e pertencentes as cole¢des do Peabody Museum
deSalem,E.U.A.

As duas obras associam o eixo vertical da Montanha a
tematica da pesca a baleia, as ondas agitadas, no primeiro
plano e a luz do céu com nuvens. Na primeira pintura, uma
cena de marinha, com cardter pitoresco, representa, da
esquerda para a direita, um navio baleeiro americano, enver-
gandoas velas de servigo, uma situagio de pesca ao cachalote
com bote e um barco do Pico, aparelhado em caique, com
duas velas bastardas, navegando em diregéo ao porto da Hor-
ta, na fronteira ilha do Faial. A montanha sublime, a tons de
verde e roxo, transfigura-se na luz douradado céu”.

Na segunda pintura, a ilha do Pico, de cume nevado, emer-
ge num plano distanciado rasgando as nuvens do céu,
enquanto nos primeiros planos, a esquerda se afasta um navio
baleeiro, envergando apenas gaveas, num mar largo que se
agita”.

De acordo com o gosto romantico oitocentista, as duas
representagdes pictoricas associam o céu € o mar, o sublime
da montanha vulcanica e o pitoresco da atividade baleeira,
produzindo, reproduzindo, consagrando e comunicando a
identidade baleeira da ilha do Pico, marco das rotas atlanticas
da baleagao, numa relagdo de alteridade otica com a tlha do
Faial.

A ilha do Pico, enquanto marco geomorfico e referente
paisagistico na area central do Atlantico Norte, esta igual-
mente presente no retrato da barca baleeira Sea Ranger, dleo
sobre tela de grande formato (190.5c¢cm x 353,06cm) da auto-
ria de Charles Sidney Raleigh (1830-1925), reputado pintor
de marinha inglés, radicado em New Bedford™ A linha de



JOSE CARLOS GARCIA

horizonte da composi¢ao € bem definida e muito baixa, o mar
ocupa a estreita zona inferior de sombra escurecida, acima da
qual se ergue a barca, envergando velas redondas e latinos
recortadas no céu amplo e luminoso. A esquerda do navio
baleeiro e sobre a linha do horizonte, adivinha-se o perfil da
ilha do Pico e de outra ilha, significando uma pertenga arqui-
pelagica, enquanto a direita se movem outros barcos de vela
redonda.

Paisagens portuarias com navios baleeiros

Na segunda metade do século XV1I e nos principios do
século XIX, a pratica das viagens pitorescas, associada ao
gosto pela contemplagdo de vistas panoramicas, despertou
nos jovens da elite inglesa o fascinio pelas paisagens mari-
nhas e litorais que associavam o sublime das altas arribas
costeiras e o pitoresco dos veleiros fundeados ou em movi-
mento. A belezaespetacular das paisagens litorais era fruida
de pontos de vista elevados™ ou de um barco em movimento
e, registada em texto e umagem, nos cadernos de notas e esbo-
¢os dos espetadores-artistas*.

Ao longo da mesma época, na esteira das tradigdes artisti-
cas seiscentistas dos pintores de marinha e dos desenhadores
e pintores topdgrafos, associadas a sensibilidade das elites ao
pitoresco, a pintura e a gravura de paisagem na Europa oci-
dental cultivarao a representagio dos litorais vistos do largo”
e assumirdo as vistas portudrias como panorama privilegia-
do™. Consequentemente, nos principios do século XIX, esta-
va fixado o paradigma estético de representagao dos litorais e
dos portos do mundo.

A presenga temporaria de navios baleeiros, por vezes, em
numero elevado, nos sucessivos portos de escala, transfor-
mava as paisagens portuarias que adquiriam uma nova iden-
tidade de caracter intercultural, associando a semelhanga ¢ a
universalidade dos grandes veleiros a diferenga e a particula-
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ridade do espago geografico e humano local, e as multiplas,
diversificadas e intensas inter-relagdes sociais e emocionais
desencadeadas pela presenga marcante dos navios™.

Abaia da Horta, nailha do Faial, era o mais seguro anco-
radouro do arquipélago dos Agores e aquele que tinha maior
capacidade portuaria e oferecia melhores condigdes a nave-
gacdo, tendo-se tornado um dos portos mais importantes do
sistema de rotas baleeiras ocednicas e interocednicas, inte-
grando também o sistema interinsular agoriano de portos
baleeiros que abrangia outros mais pequenos, mas relevantes
devido a localizagao geogrifica (Flores, Corvo, Terceira, Sdo
Miguel. ).

As paisagens portudrias baleeiras, contempladas do mar,
de pontos de observagdo muito elevados na orla costeira, ou
de percursos mais baixos a beira-mar, foram objeto de repre-
sentagdes figurativas em desenho, pintura e fotografia. O
grande Panorama movimentado de Purrington e Russell
(1848) inclui a divulgada representagdo de uma paisagem
portuaria baleeira da Horta, a partir do mar®. A composigao
associa, em planos sucessivos, a presenga de trés navios bale-
eiros ancorados”, dois barcos locais armados em caique, €
dois botes baleeiros (?), o espago urbano da Horta, onde ¢
possivel identificar a muralha da frente maritima, a estrutura
das ruas e das habitagdes, a implantagdo do Convento de Sao
Francisco, do Colégio dos Jesuitas, do Convento do Carmo,
da Torre do Reldgio, de um moinho de vento, de tipo inglés, e
as montanhas envolventes com zonas cultivadas e naturais®.
A direita, a seguir a8 Lomba da Espalamaca, vé-se a baia e a
Praia do Almoxarife, com o pequeno nticleo urbano domina-
do pelo edificio da igreja. Da baia, afastam-se, de velas iga-
das, umcaique e um navio baleeiro.

A vivacidade, o contraste, as zonas de sombra e de luz dao
a sensagdo de profundidade, os detathes simplificados, mas
relativamente precisos das construgdes e dos barcos, favore-
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cem a suaidentificagdo. O relcvo montanhoso da itha desta-
ca-se, ocupando trés das quatro partes da obra.

Um desenho aguarelado sobre papel, representando a
vasta e abrigada baia da Horta, onde se vé um baleeiro ameri-
cano, figura na cole¢ao de scraps atribuidos a Charles Allen,
capitao da barca baleeira Sea Ranger que, acompanhado da
mulher e do filho, escalou a ilha do Faial em 1869, na sua rota
interoceanica®. Estas imagens de carater recreativo enqua-
dram-se estilisticamente nas ilustragdes dos jornais infantis
da época e no espirito dos albuns de recortes e memorias
muito apreciados pela sociedade ilustrada vitoriana®’

Em 1868, o semanario ilustrado 4rchivo Pittoresco (Lis-
boa, 1857-1868), destinado ao publico portugués contincn-
tal, insular e ultramarino e também aos Icitores brasileiros,
publicou uma vista panoramica da baia da Horta, gravura em
madeira assinada Pedrozo®, interpretagdo de uma fotografia
tirada provavelmente do Monte da Guia, com a frota baleeira
amcricana (?) a direita, a cidade a esquerda e a Lomba da
Espalamaca ao fundo™.

Na exposi¢ao panoramica da viagem balceira do navio
Niger (1878-1880), o ja referido pintor autodidata Charles
Sidney Raleigh incluiu um dleo sobre tcla de grande formato
(190,5x353.06 cm), representando uma vista panoramica da
cidadc portudria da Horta, vista da Lomba da Espalamaca”,
interpretagao de um desenho litografico executado com basc
numa fotografia de grande angulo®. Esta excelente gravura
foi por sua vez reinterprctada numa estampa avulsa, segunda
mctade do séc. XIX, do litografo Charles Legrand (?),
impressa cm Lisboa, com a legenda: Vista Da Cidade Da
HortaNailhado Fayal”.

Em finais do século XIX, uma representagao topografica
marinha da Cidade da Horta-itha do Fayal-Acores, vista da
Lomba da Espalamaca, associa uma panoramica da cidade
portudria com grandes veleiros fundeados (baleeiros?), trés
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caiques a vele jar e botes vogando, a uma planta da baia, peifis
do plano inclinado e do molhe, legendas em portugués e um
pequeno texto descritivo e promocional em francés, inglés e
alemao”.

Pelo mcnos a partir da década de setenta de oitocentos, as
paisagens portudrias baleeiras da cidade da Horta foram tam-
bém documentadas cm fotografias panoramicas e cm foto-
grafias navais, pcla fotdgrafa amadora Rose Dabncy (1864-
1947), nascida na Horta ¢ filha de Samuel Dabney, cénsul dos
Estados Unidos no Faial’', e pelos fotografos profissionais,
irmaos Manucl Goulart Cardoso (1866-1946) e José Goulart
Cardoso(1870-1955)".

Atribuidos a Rosa Dabney, destacam-se dois panoramas
do porto da Horta com navios baleeiros (?), vistos do Monte
da Guia (1877-1878)". um panorama da baia com a frota
baleeira ancorada e a Lomba da Espalamaca em ultimo pla-
no, visto do Monte Queimado (1880-1885)™ e a fotografia
naval (galera, duas barcas e patacho), vista litoral do Forte de
Santa Cruz, com as muralhas em primeiro plano (1855?)”. O
fotografo Manuel Goulart, emigrado nos Estados Unidos e
com estudio cm New Bedford, representouadoca e a cidade
da Horra, com navios balceiros fundeados, vistas da Espala-
maca, num cartao estereoscopico (n. 407) (1897), incluido na
grande cole¢do de vistas e costumes, fixados em (895,
durante uma viagem fotografica ao arquip¢lago dos Agorcs™.

Por sua vez, José Goulart, que aprendeu a fotografar com
o imao Manuel, em New Bedford, abriu um estudio na cida-
de da Horta em 1900, sendo autor de conhecidas fotografias
da frota baleeira americana no Faial. Duas panoramicas tira-
das do Monte Queimado (?), em angulos ligeiramente dife-
rentes e com a Lomba da Espalamaca ao fiindo, mostram os
grandes veleiros ancorados na baia, em inicios do século
XX". Uma divulgada fotografia naval, tirada de cima da
muralha da doca, em perspetiva obliqua, representa onze
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navios balcciros com o pavilhao americano desfraldado nos
topes (setembro dc 1910)™. Conhecem-se varios postais pano-
ramicos que reproduzem e multiplicam fotografias atribuidas
a José Goulart e cujo tema principal ¢ a trota balecira ameri-
cananoportoda Horta.

Reveste-se de especial interesse um postal ilustrado
(1912-1913) de uma colegédo representando a frota baleeira
ianque, vista da orla costeira,com uma longa faixa de marem
primciro plano, umacstreita linha de navios fundeados, cujos
mastros se recortam no perfil da Lomba da Espalamacae, no
plano superior, o céu acolhe a legenda: 6. Buhia Baleia,
FFaval A¢ores”.

Outro postal, legendado na parte superior esquerda (Caes
da Horta, Fayal, Agores.), de um ponto de vista elevado mos-
tra o movimentado cais, a sul da baja. tendo nos primeiros
planos um armazém e cascos de azeite de baleia. em segundo
plano dois navios baleeiros atracados. a direita, o intcrior do
portoe.nalinhado horizonte, a extensa Lomba da Espalama-
ca(19127)".

A frota balceira ianque, representada num postal panori-
mico(19127), legendado na parte inferior csquerda. reforga a
cficacia publicitaria do Porto artefecial da Horta. Faval-
Acores™.

Desta forma se fixava. transmitia, difundia c comunicava,
anivel nacional ¢ internacional, a identidade balceira da Hor-
ta, alimentando até aos dias de hoje imaginarios celebrativos
dabaleagdoamericana.

Em suma, o sistema paisagistico portudrio balceiro da
Horta resulta de processos sociais e de percursos de vida
interculturais transatlanticos agor-amcricanos ¢ associa o
dindmico espago-tempo curto das paisagens concretas diver-
sificadas ao registo cstético-interpretativo da rcalidade
visivel selecionada em imagens materializadas pelos artistas.
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A totalidade destas imagens artisticas figura e reconfigura
uma representagao paisagistica estereotipada e fragmentada
da cidade portudria baleeira da Horta que circula em redes
mundiais de comunicagéo visual.

No presente de cada recetor. as imagens baleeiras da baia
da Horta tornam-se artefactos de memorias, de sentimentos,
de interpretagdes do passado e do presente e, nos Agores. de
transformacao da cultura local. investida de valores e signifi-
cados histdrico-patrimoniais. simbolicos. mitificados e
identitarios.

Portos industriais baleeiros em paisagens insulares

Nasegunda metade do século XIX, as rotas e os portos de
navios baleeiros capacitaram e potenciaram complexos e
diversificados processos sociais de transferéncia e apropria-
¢do transcultural da baleagdo norte-americana, o que se tra-
duziu no estabelecimento de industrias litoraneas de pesca e
produgao comercial de dleo de baleia, em espagos continen-
tais ¢. sobretudo, insulares.

Na América do Norte, a industria baleeira floresceu na
Califérnia (1854-1915), com forte participagdo dc agoria-
nos"*.Na América Central. algumas ilhas que fazem parte das
Pcquenas Antilhas, também desenvolveram centros industri-
ais baleciros: Trinidad e Tobago (indias Ocidentais) (1826-
1865), Barbados (1867-1910), Granada (1820-1826),
Bequia (Sdo Vicente e Granadinas) (1870-)..."" No Atlantico
Norte, o arquipélago dos Agores foi um notavel centro de
baleacdo costeira agorico-americana (1851-). No Sudoeste
do Pacifico. o arquipélago da Nova Zelandia, com a partici-
pagdo de Maoris. adotou igualmente a baleagdo costeira
(1829-1927)™. A maior parte destcs centros baleeiros teve
caracter temporario. Nos Agores funcionaram cerca de um
século ¢ so se mantiveram até aos dias de hoje, na ilha dc
Bequia.
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Nestes contextos ecologicos, culturais e historicos muito
diferentes e distantes, as unidades industriais baleeiras litora-
neas de tecnologia euro-americana foram organizadas de
acordo com o mesmo sistema de produgdo e comercializagao
que classificimos na categoria tipoldgica de manufatura®.

Com base nesta forma de organizagao foi possivel reunir
os capitais necessarios ao empreendimento, explorar e con-
trolar as possibilidades oferecidas pelos espagos litorais,
coordenar duas atividades ecossociotécnicas muito especia-
lizadas, e muito distintas, a pesca da baleia e a sua transfor-
magdo litoral em zonas de esquartejamento e em instalagdes
oficinais de extragdo de dleo, associando o aproveitamento
de outros derivados dos cetaceos e a comercializagao das
produgdes".

Na area do Atlantico e do Artico, esta modalidade territo-
rializada de manufatura baleeira foi uma inovagéo da cultura
maritima e piscatoria dos Bascos (sécs. XIII-XV), nas costas
da Cantabria e na América Setentrional (industria costeira
transatlantica) (séc. XVI)", adotada por ingleses e holande-
ses nas baias da ilha de Spitzberg e pelo colonos ingleses da
Nova Inglaterra (Massachusetts) (séc. XVII)™. No Pacifico, a
industria baleeira litoranea japonesa (sécs. XVII-XIX)
desenvolveu-se de forma notavel, com base numa modalida-
de de organizagdo manufatureira®.

No arquipélago dos Agores, o processo de transferéncia e
apropriagdo transcultural da cultura baleeira norte-ameri-
cana foi liderado por investidores locais, destacando-se as
iniciativas pionciras da familia Dabney, originaria de Boston,
que realizou importantes atividades comerciais, maritimas,
industriais, artisticas, filantropicas, desempenhando também
relevantes fungdes consulares na ilha do Faial™.

Da baleagdo norte-americana, a vanguarda empresarial
dos Agores adotou interpretativamente os saberes técnicos,
as teriminologias, os botes baleeiros e a respetiva palamenta,
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os equipamentos de pesca, os instruinentos de esquarteja-
mento, os caldeiros de ferro fundido e os utensilios associa-
dos para extragdo do 6leo de baleia”

As manufaturas baleeiras agorianas territorializaram-se
em portos pesqueiros e cm localidades portuarias (freguesia,
vila, cidade), onde o litoral acessivel se conjugava com a
possibilidade de ligagao mais fécil ao interior montanhosoe a
existéncia de cursos de dgua pcrmanentes. Estes espagos
portudrios concentravam comunidades que desenvolviam
atividades agrarias, piscatdrias, nduticas, artesanais, trans-
formadoras, comerciais e neles funcionavam diferentes ser-
vigos publicos. Na cultura maritima dos portos insulares,
destacava-se, de forma variavel, a pesca local e costeira, a
salga e a secagem de peixe, a comercializagdo do pescado, a
produgdo e a venda de azeite de toninha (Delphinus delphis
L.), de albafar (Hexanchus griseus, Bonnaterre, 1788) e de
gata-lixa (Dalatias licha, Bonnaterre, 1788)..., o apoio a
barcos de transporte de pessoas e mercadorias e as atividades
de manutengdo, reparagdo e construgao naval. Para além de
enseadas favoraveis (fundeadouros, praias de calhau rolado
ou de areia), os pequenos portos insulares dispunham de vara-
douros ou rampas de varagem, por vezes com cabrestantes e
de um ou dois cais dotados de cabreas ou guindastes de mani-
vela.

A implantagdo das manufaturas baleeiras em zonas por-
tuarias produziu formas inovadoras de dif erenciagao do espa-
¢o, a nivel da arquitetura industrial, das atividades de produ-
¢do e comercializagdo, desencadeando também novas redes
derelagdes sociaisanivel local, insular e extra-insular.

As inovadoras construgdes baleeiras especializadas
tinham caracteristicas tipoldgicas ¢ construtivas, dimensdes
e localizagao adaptadas a produgao industrial e que se articu-
lavam, de forma muito proxima e eficaz, com as estruturas de
varagem e acostagem, quando estas existiam: oficinas manu-
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ais”’ de extragio de dleo de baleia, nos caldeiros americanos
de ferro fundido, encaixados em fornalhas, e grandes arma-
zéns para abrigar os botes baleeiros e a respetiva palamenta
(casas dos botes). Todas estas estruturas eram de alvenaria e
as casas dos botes tinham, por vezes, fachadas rebocadas e
caiadas.

A paisagem social dos pequenos portos adquiriu uma
nova qualificagdo arquitetonica e naval ¢ uma identidade
industrial baleeira, animada sazonalmente pela movimenta-
da partida e chegada dos botes™, pelo varar, igar e esquarte jar
das baleias capturadas, pela populagdo que se juntava para
assistir ao trabalho espetacular e pelo fumo negro e fétido das
fornalhas a derreter que até chegava as freguesias mais pro-
ximas.

Osistema produtivo baleeiro integra outras construgdes e
atividades sociotécnicas especializadas, as vigias da baleia,
edificadas em lugares elevados e estratégicos das ilhas,
identificando outra categoria de paisagem industrial bale-
eira”,

A atividade baleeira terrestre e maritima contribuiu tam-
bém paraaumentar a complexidade social das comunidades
litorais e para alargar a exploragdo dos recursos pesqueiros.
Nas localidades portuarias, organizaram-se unidades de cora-
Jjosos pescadores-baleeiros capazes de manobrar os sofistica-
dos botes norte-americanos e de perseguir, arpoar, matar e
rebocar para terra os grandes cetaceos e equipas de trabalha-
dores especializados em derreter a gordura das baleias, muito
embora estes homens pudessem ter ocupagdes complemen-
tares. Durante a segunda metade de oitocentos, na apropria-
¢do global dos recursos piscatdrios litoraneos e costeiros,
podiam coexistir a pesca a pé de peixes, crustaceos e molus-
cos, praticada individualmente ou em grupos para autocon-
sumo, recorrendo a meios técnicos adequados; a pesca arte-
sanal (pequena produgio mercantil)’, com embarcagoes

22

tradicionais e unidades produtivas permanentes (compa-
nhas)” que capturavam peixes, utilizando artes de linha-
-anzol e redes, crustaceos e polvos, colocando armadilhas,
toninhas, albafares e gatas. langando arpdes e, finalmente, a
inovadora pesca empresarial”, preferencialmente com dois
botes baleeiros e as respetivas unidades de trabalho que cap-
turavamsobretudo cachalotes, com arpdes e langas.

Em suma, nos finais de oitocentos, as sociedades manufa-
tureiras ja tinham instaurado processos paisagisticos baleei-
rosem espagos portuarios das nove ilhas dos Agores, embora
em maior nimero na ilha do Pico que se tornara no principal
centroda baleagdo acoriana. Estas paisagens tinham natureza
transcultural agdrico-americana, mas os instrumentos de
pesca (botes, arpdes, langas...) e os utensilios de esquarte jar
e derreter a baleia tinham comegado a ser reproduzidos e
transformados em oficinas insulares, adquirindo novos
significados e novos valores culturais. As fascinantes e
pitorescas paisagens industriais baleeiras tornaram-se objeto
de inimeras representagdes em desenho, gravura e fotogra-
fia, algumas das quais foram reproduzidas e difundidas em
postais e revistas da época e, no nosso século, figuram em
publicagdes impressas e eletronicas, vocacionadas para o
conhecimento e a divulgagdo de documentos historicos e
culturais da baleagao agoriana.

A fotografia paisagistica baleeira dos anos 80 e 90 do
século XIX e das quatro primeiras décadas do século seguin-
te representou os cachalotes encalhados em praias de calhau
rolado, seguros por cabos e amarras, ou presos ao cais na
proximidade das fornalhas, privilegiando contextos de
esquartejamento, por vezes com o auxilio de cabreas (Porto
Pim, ilha do Faial, Lajes do Pico. Velas de Sao Jorge). Os
grandes cetaceos eram o motivo central destas representa-
¢oes, onde a presenga dos trabalhadores da baleia ¢, por
vezes, de espetadores curiosos, servia também de escala.
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As atividades baleeiras foram registadas em todas as
ilhas: Porto do Castelo. na ilha de Santa Maria (Fotos de José-
Elizabeth-Foto Pepe, sée. X X. anos 40)™: Porto do Calhau
Mitdo (Capelas) (Fotos de Amancio Julio Cabral, 1900-
1903)". ¢ Portode Santa Iria (Fotos de Amancio Julio Cabral.
1900-1903)"". na ilha de Sdo Migucl: Porto do Negrito (sécs.
XIX-XX)". na ilha Terceira; Porto da Barra (sées. XIX-
XX)". na ilha Graciosa: Porto das Velas (cartdo estercosco-
pico de Manuel Goulart, 1895)" . nailhade S. Jorge: Lajes do
Pico/Canciro (Manuel Goulart, 1895...)"™. Calheta de Nes-
quim (sécs. XIX-XX)"" e Cais do Pico (1900-1933)". na ilha
do Pico: Porto Pim (Fotos de Rosa Dabney, 1885)""". nailha
do Faial: Porto das Lajes (1946)"". na ilha das Flores, ¢ o
Porto do Boqueirao (Campanhas do Principe Albert | do
Monaco. 1885)"™. nailha do Corvo.

Registaram-se igualmente paisagens portuarias com
arquitcturas baleciras (casas de botes e fornalhas de derre-
ter). sem a presenga de baleias ¢ onde as figuras humanas
cstdo ausentes ou pouco visiveis (Viladas Lajes e Santa Cruz
das Ribeiras, ilha do Pico) (sécs. XIX-XX?)'"

Na fotografia naval balecira, os botes tém o protagonis-
mo, varados defronte das respetivas casas (finais do séc.
XI1X)"', de onde sdo retirados em movimentadas cenas de
arriar’’, remando custosamente a rebocar um pesado cacha-
lote para terra, nas Lajes do Pico (bilhete postal legendado,
sécs. XIX-XX?)"" ou, de velas levantadas, partindo agitmen-
te para balear (Santa Iria, ilha de Sdo Miguel. 1900-1 903)"".
Nas duas primeiras décadas do século X X, as lanchas motori-
sadas comegam a figurar nas representagdes fotograficas das
paisagens navais baleciras. revelando inovagdes sociotée-

ST

nicas
Uma fotografia panoramica registou a paisagem baleeira
litoral das Lajes do Pico. sacralizada pela passagem de uma

procissao (finais séc. X1X)".
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Os exemplos fotograficos que referimos sdo sufictentes
para ilustrar a notoria dindmica da ilha do Pico. em especial
da Vila das Lajes. na produgéo e na difusao de paisagens foto-
grificas baleciras.

Nas duas ultimas décadas de oitocentos e nos primordios
do século XX. as paisagens litorais baleeiras foram traduzi-
das metodologicamente em desenhos. gravuras ¢ fotografias
por iniciativa de cientistas, cm estreita interagdo com as reali-
dades insulares, e que inscreveram as paisagens ¢ sobretudo
os cachalotes em processos ¢ redes de conhecimento nos
campos da zoologia marinha ¢ da antropologia, onde adquiri-
ramo cstatuto de referentes e de documentos cientificos.

No decurso das 13 campanhas oceanogrificas que reali-
zou no arquipé¢lago dos Agores. a partir de 1885. Albert 1.
Principe do Monaco, dedicou especial atengao ao conheci-
mento das industrias baleeiras litoral ¢ ocednica. ¢ a zoologia
do cachalote (Flores ¢ Corvo. 1885, Lajes do Pico, 1887,
Porto Pim. na ilha do Faial, 1888. Porto do Negrito, na ilha
Terceira. 1895)'". A bordo do navio oceanografico Princesa
Alice ¢ em terra, assessorado pela equipa de marinheiros, de
técnicos, naturalistas ¢ artistas, acompanhou, de forma parti-
cipada. todo o processo de captura ¢ reboque de um cachalo-
te, varado, esquartejado ¢ derretido no Porto de Negrito, na
ilha Terceira,em julho de 1895.

O Principe-Cientista narrou ¢ documentou a trajetoria de
pesca e processamento de cachalote. na tripla perspetiva do
naturalista, interessado na observagao, identificagdo. reco-
lha, conservagao e classificagdo de clementos zoologicos. do
antropologo'”, sensivel a realidade humana, relatando os
cpisodios violentos da captura. as dificuldades do reboque ¢
do esquartejamento. as terriveis condigdes do trabalho de
derreter, salientando o papel auxiliar das mulheres dos bale-
ciros, descrevendo com proximidade ¢ simpatia critica malti-
plas facctas da cultura local (vestudrio. alimentagao, trans-
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portes, habitagdo...), referindo a presenga de migrantes
regressados dos Estados Unidos e do Brasil, a pobreza e o
encanto das criangas e do fildsofo ecologista que condena a
béarbara destruigdo das espécies pelo homem, rcferindo o
massacre dos elefantes e das baleias'’. A narrativa da mortc
do cachalote foi inicialmente publicada em Paris, na Nouvel/-
le Revue de 1896, divulgando intemacionalmente e ao mais
alto nivel, a indistria baleeira e o arquipélago dos Agores™,
tomando-se um dos capitulos da obra autobiografica dc
Albert 1, La Carriére d'un Navigateur (1902), cuja terceira
edigdo (1913) foi ilustrada com 150 desenhos de Louis
Tinayre, gravados sobre madeira. Onze desenhos antropolo-
gicos representam globalmente e de forma sistematica, por-
tanto numa perspetiva cientifica, oprocesso industrial baleei-
ro: vigiada baleia( 1), arpoamento (1), observagao da captura
apartir do navio oceanogriéfico (1), reboque da baleiae de um
botc (1), varagem do cachalote (1), esquartejamento (4),
oficina de dcrreter em funcionamento (2), vértebras de
cachalote (1)""".

Com base em observagoes diretas ¢ fotografias realizadas
no Porto do Calhau Mitdo (Capelas, ilha de Sao Miguel), o
Coronel Francisco Afonso Chaves (1857-1926), naturalista,
notavel fotdgrafo e museodlogo, amigo e colaborador do Prin-
cipc Albert | do Mdnaco, pdde descrever com maior rigor as
caracteristicas anatomicas externas do cachalote e contributr
para a revisao critica do sistema classificatdrio dos cetédceos,
entdo conhecidos nos mares dos Agores'*’. Neste processo de
construgdo, comunicagdo e difusao cientifica, Afonso Cha-
ves produziu fotografias panoramicas do porto industrial do
Calhau Mitido, com dois grandes cetdceos encalhados para
esquartcjamento, ¢ fotografias onde o cachalote é o motivo
principal, transformado cm objeto dc conhecimento cienti-
fico.
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O porto baleeiro foi fotografado a partir de pontos eleva-
dos, de nascente para poente, revelando em segundo plano a
vereda de acesso e, de poente para nascente, vendo-se ao
fundo um grande muro de contrafortes e um lavadouro, expli-
cando-se o contexto territorial. Os cachalotes sdo representa-
dos de um ponto de vista proximo, ao nivel da orla maritima,
mostrando, de forma ligeiramente perspética, a parte anterior
da cabega, de maxilar inferior caido, deixando perceber os
dentes, os lados ventral e dorsal, com um ou dois trabalhado-
res.de pé, sobre a carcaga'”’.

A fotografia antropo-cetoldgica de Afonso Chaves, de
cardcter descritivo e explicativo visava dois objetivos distin-
tos, mas inter-relacionados. Por um lado, dar a conhecer o
processo técnico local de desmanchar as baleias™ e, por
outro, mostrar as suas caracteristicas morfoldgicas. As foto-
grafias de Afonso Chaves circulavam, com impacto, nas
redes locais, nacionais e internacionais de conhecnnento
cientifico.

Em 1890, Afonso Chaves enviou uma carta ao naturalista
e anatomista francés Georges Pouchet (1833-1894), infor-
mando-o dos trabalhos fotograficos cetoldgicos que dcsen-
volvera nas Capelas e juntando a fotografia de um cachalote.

A pedido do cientista, colaborador do Principe Albert I,
Afonso Chaves enviou mais seis fotografias que Pouchet se
propds publicar'®. O artigo, intitulado, Des formes extérieu-
res du cachalot, foi publicado em 1890, no Journal de
l"dnatomie et de la Physiologie Normales et Pathologiques
de I'Homme et des Animaux, assinado por G. Pouchet e F. A.
Chaves™*. O trabalho foi ilustrado comtrés desenhos explica-
tivos de contomo e textura da cabega do cachalote e por trés
fotografias de um cachalote'’, em sucessio de pontos de
vista: ventral-anterior-dorsal, conforme os codigos normati-
vos da representagdo gréfica, técnica e cientifica, generaliza-
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dos no séc. XI1X'". A metodologia utilizada nas representa-
¢ocs fotogréficas cxplicard que Georges Pouchet as tenha
considerado ¢ consagrado como as primeiras fotografias
cientificas que se fizeram do cachalote™ .

No Album A¢oriano, Afonso Chaves publicaria ¢ assina-
ria um trabalho sobre a classifica¢ao dos cetaccos. com o
titulo Cetolagia dos Agores. ilustrado com trés fotografias de
cachalotes. da sua autoria. celcbrando ¢ divulgando o conhe-
cimento cientifico produzido no arquipélago. na obra come-
morativa da Visita Régia- 1901"".

A relagao cientifica com o porto baleeiro do Calhau
Mitdo motivardaedigao, na ilha de Sao Miguel. de um postal
ilustrado com a fotografia de Afonso Chaves. de cachalote
em plano ventral, legendada em francés e inglés. e indicando
onome cientifico daespécic'".

No quadro do renascimento regionalista da Primeira
Republica ¢ das décadas seguintes. e gragas a fotografia
cientifica de Afonso Chaves. a paisagem industrial balecira
das Capclas ¢ o trabalho de esquarte jar os grandes cetaceos
foram espetacularizados ¢ investidos dc valor turistico.
sendo amplamente divulgados cm postais ilustrados com
legendas em portugués ¢ inglés ou s6 em inglés (Papclaria
Travassos) .

De 1937 a 1955, no ambito das dinamicas de fomento
industrial e corporativo do Estado Novo. desenvolveu-se nos
Agores um novo e revoluciondrio ciclo baleciro. promovido
por iniciativa de uma clite empresarial capitalista. qualifica-
datécnica ¢ cientificamente. que reorganizou as unidades c as
atividades produtivas cxistentes, com base no inovador siste-
ma dc produgdo fabril™. Grandes fabricas da balcia foram
construidas cm cspagos portudrios da ilha de Sdo Migucl.
Po¢os dc Sao Vicente Ferreira (Fébrica da Balcia da
UABSM. 1937). na ilha do Faial (Fébrica da Balcia do Porto
Pim. 1942).nailhadas Florcs. Vilade Santa Cruz (Fabrica do
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Boqucirdo. 1944) e nailha do Pico. Cais do Pico (Fébrica da
Baleia das Armagocs Baleciras Reunidas. 1946) ¢ Lajes do
Pico(Fabrica da SIBIL. 1955)'".

A industria baleeira fabril. vocacionada para o aprovecita-
mento integral do cachalote. caracterizava-sc por uma cstru-
turada organiza¢do administrativa. pela diversificacdo ¢
concentracdo de espagos de trabalho cspecializados nas ins-
talagdes da fabrica (administragao. produgao-transtf ormagao.
oficinas. armazcnagem... ). pela mecanizagdo dos processos
técnicos. dependentes de novas fontes artificiais de energia. o
vapor ¢ a eletricidade. e pela intensificacdo das praticas
comcrciais.

No espago fronteiro das instalagdes. cxistem largas plata-
formas de csquartejamento ¢ rampas dc varagem e alagem.
As instalagdes da fiabrica articulam-se com outras constru-
¢oes cspecializadas. proximas ou distantes. (casas de botes.,
vigias da balcia. artmazéns. depdsitos ... ). No sistema fabril. a
pesca empresarial da balcia alarga-sc a multiplos cspagos
insulares e interinsularcs. cresce a utilizagdo de lanchas moto-
rizadas de reboque. tecnicamente melhoradas. ¢ procurou-sc
inovar os instrumentos de trabalho'”.

Portanto. na década de S0 do século passado, nas ilhas de
Sao Miguel. Pico. Faial ¢ Flores tinham-se construido
modcrnas paisagens industriais baleciras. identificadas pela
caracteristica arquitctura das grandes labricas. onde avulta-
vam as clevadas chaminés. pelas dindmicas empresariais da
atividade. pclo clevado volume de méao de obra operdria ¢
maritima. pelo fumo negro ¢ pelos silvos codificados das
sirenes. enquanto na plataforma frontceira ao edificio princi-
pal. se alavam baleias. csquarte jadas num chao pestilento de
sangue e gordura.

Nas representagdes da paisagem balccira fabril em foto-
grafias e postais ilustrados, o edificio da fabrica adquire
protagonismo. por vezes total. excluindo figuras humanas ¢
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baleias, testemunhando apenas o poder, o progresso econo-
mico e industrial de um cspago insular. Porém, a fotografia
baleeira dominantc, regista privilegiadamente o espetaculo
dos grandcs cetaccos a sercm esquartejados em frente da
fabrica, podendo incluir barcos varados, enquanto a fotogra-
fia naval fixa predominantemente lanchas e grandes trainei-
ras em seco, diante do edificio'™.

Nas décadas de 50 e 60 do século XX, nas ilhas do Faial e
de Sao Miguel, a captura e o esquarte jamento de cachalotes
motivaram diferentes processos de representagao fotografica
antropoldgica, descritiva e intencionalmente sistematica e
globalizante.

Na ilha do Faial (1950?), o fotdgrafo Julio Vitorino da
Silveira (1917-2001) (Foto Jovial) registou programadamen-
te, apretoebranco,a vigia e os vigias no Costado da Nau (4),
o complexo baleeiro de residéncias sazonais, armazéns e
cisternas do Porto do Comprido (4), os baleeiros em grupo
(2), as paisagens portudrias com botes varados, em arriada c
com lanchas a motor fundeadas (4), cenas de reboque de ba-
leias e botes (4), alagem de cachalote na rampa da Fabrica do
Porto Pim (6), esquarte jamento (9) e picagem dos toucinhos
(3)”7.

Estas fotografias continuam a ser vendidas ao publico na
Foto Jovial, contribuindo para divulgar a cultura baleeira na
cidade da Horta, importante centro turistico dos Agores e
destacado portode escala do iatismo internacional,

Em 1964, o estudante de biologia alemao Ulriche Scheer,
na sequéncia de uma expedi¢do ornitoldgica aos Agores,
organizada pela universidade de Freiburg, passou #és sema-
nas com os baleeiros das Capelas, na ilha de Sao Miguel,
tendo documentado em fotografia e também em filme a caga
do cachalote e o esquarte jamento dos grandes cetaceos na
plataforma da Fabrica da Baleia da UABSM, nos Pogos de
Sao Vicente Ferreira™.
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A fotografia do jovem cientista alemao distingue-se pela
dimensao humana do protagonismo atribuido aos baleeiros e
trabalhadores, representados em repouso, em movimentadas
cenas de arriagem, baleagdo, reboque e processamento. De
forma sistematica e detalhada, registou posturas corporais e
gestos técnicos, por vezes destacando instrumentos produti-
vos. Os baleeiros e algum artifice foram também retratados
individualmente ou em grupo e os cachalotes surgem contex-
tualizados nos processos de captura e esquartejamento. As
narrativas e fotografias baleeiras, a cores e a preto e branco,
de Ulrich Scheer foram publicadas em 2015, com o _fim de
preservar, para as futuras geragoes, a memaria do baleeiro
acoriano'”’.

Em 1984, na sequéncia da proibi¢ao da pesca a baleia,
extinguiu-se a industrializagao dos grandes cetaceos e as
paisagens portudrias fabris transformaram-se em paisagens
de arquitetura industrial baleeira, investida de novos valores
patrimoniais e museologicos.

As quatro fabricas subsistentes toraram-se construgdes
hibridas de arquitetura ¢ patriménio, recebendo equipamen-
tos e colegdes necessarios as novas fungdes culturais, cienti-
ficas e turisticas. Os barcos baleeiros prosseguiram novas
trajetorias de vida nos campos lidico-desportivo e museolo-
gico. Os andnimos operarios das fabricas vivem agora fixos
no espago-tempo documental das imagens fotograficas e os
pescadores de baleias foram idealizados, heroicizados e miti-
ficados em paisagens baleeiras imaginarias, partilhadas por
residentes e visitantes. Por sua vez, as baleias consolidaram e
aprofundaram o seu valor cicntifico e ecoldgico, tornando-se
objeto de intenso consumo visual na industria de observagao
de cetaccos e adquiriram o cstatuto social mobilizador de
emblema danatureza-cultura doarquipélagodos Agores.
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dinamica dos sistemas de interagdo humana com as baleias. Martins. 2019: 136
(nota#).

(h)Martins. 2007: 655,656,

Mo campo dos modelos tridimensionais agortanos. destaca-s a maqueta
paisagistica animada das caldeiras das Furnas, cm bairo cozido ¢ pintado
(1901). da aworia do micaelense da vila da Lagoa. Francisco Amaral
d’Almcida. Martins, 2008: 16.43-46.

(3) Sobre a histdria dos panoramas fotograficos. ver Pereira, 1994: 177 csicgs

(6) Richard. 1995:175-183. Wade. 2017.

O fotdgrafo agor-americano Manuel Goulart (1866-1946) ¢ autor &: uma
notavel colegdo comercial de vistas estercoscopicas do arquipélago dos Agores
(1895). Vermette, 1998. Martins. 2007: (569,

Em principios do séeulo XX. na fotografia estercoscopica do naturalista
micaciense Afonso Chaves. destacam-se as paisagens costeiras dos Agores,
vistas do mar. Emilia Tavares. 2017: 145,

(7) Afotografia panoramica (panorama-imagem. vista panoramica) ¢ analisada por
Dubois. 2005: 213-219.
Nos Ag¢ores, uma fotografia panoramica em grande dngulo da costa Sul da
Tereeira foi oferecida pessoalmente ao Rei D. Carlos. de visita a itha (1901).
pelo fotografo Carlos Augusto Mendes Franco (Photographta Terceirense,
1870-). Lnes, 2011: 38. Destaca-se também a panoramica do Canal do Faial.
fixada certamente por José Goulart. £sta panordmica representa a cidade da
Horta num estreito primeiro plano. o perfil da itha do Pico ao fundo. com as
torres daigre ja da Conceigao ¢ o topo da montanha do Pico. alinhados no eixo
central. Vieira, 2007: 86, 87 (Canal do Faial) ¢ 90. 91 (Panoramica da Cidade
de Angrado Heroismo). Sobre o fotografo José Goulart. ver in/ra nota 69.

{%) Sobre a diversidade de formas de vida. de sociedades humanas e de processos

culturais insulares. para além do trabalho classico de Aubert de la Riie (1933).
ver a obra de Marc Patton (1996) ¢ os estudos organizados por Jean-Denis
Vigne(19987)eporJean-Marce Beffe e Guillaume Monsamgeon (20 19).

{9)}As caracteristicas dos navios baleeiros norte-americanos encontram-se descri-
tas em Ashley. 1991: 44-56 e ilustra¢des a seguir & pagina 121, Sobre a vida a
bordo dos referidos navios. consulte-se Vieira. 2007: 103-131. Ricardo
Madruga da Costa identiticou o tipo de navios baleeiros que frequentaram o
portodaHorta. Faial.de 1828 a 1853, Costa. 2012: 218-333,

(10) Na scgunda metade do século XIX, multiplicaram-se os modelos norte-

-americanos de cspingardas langa-arpdes, inventadas pelos escoceses. no
século XV {(Greener harpoon gun). ¢ utilizadas para arpoar (harpoon-gun).

matar (bomb-lance) ou arpouar ¢ matar baleias (darting gun). As espingardas
baleciras podiam ser de ombro ou fixas ¢ giratdrias na proa dos bows. Ashley.
1991: 87-91 ¢ imagem a seguir a pagina 116. Vieira. 2007: 153, 166, Lewis-
Jone:s, 2019:20.

(1) Ciriquiain Gaiztarro, 20 102 185-187. Martns. 2019: 170-177.

(12) Turgeon. 2019:43. 44,

Ohistoriador ¢ etndlogo Laurier Turgeon considera que a produgéio bacalhoeira
basca de alto mar seria j wma indeistyia ou pelo menos inia projo-indistyia de
ripo capitalista, pela sua dimensdo. pela divisdo ¢ produtividade do trabalho ¢
pela mobil Leagio e concentragdo de capitais, Turgeon. 2019: 30,51,

(13) Bascamo-nos na andlisc classificatoria das Termas de organizagdo das ativida-
des de produgao ¢ de distribui¢do, na perspectiva da antropologia das téenicas.
proposta em 1993 tdissertagdo de doutoramento). Martins, 1999: 53-73. E
base concetual for um dos tundamentos do projeto de recom ersiio muscologici
da Fabricada Balcia de Sao Roquedo Pico (1991-). Martins. 2001,

As expressdes navio-fabrica ou navio-of:cina. utihizadas para classificar as

manufaturas ocednicas, ndo traduzem a dupla natureza da atividade prodniva,

(14) Mary Theresa Silvia Vermette publicou listas de tripulagoes de navios baleci-
ros.de 1864a 1911 Vermette. 1991: 441-459.

Sobre fungdesdos tripulantes a bordo dos navios baleeiros americanos. consul-
te-se: Vernette. 1991: 408 409 Vieira. 2007 102-112 (organizagdo do trabalho
abordo).

As carreiras ¢ as remuneragdes dos ripulantes dos navios balceiros franceses
sdo especificadas por Du Pasquier, 1982: 71.73.

(15) Os baleeiros agorianos eram origindrios maioritariamente da ilha do Faial,
grande numero dasilhas das Flores ¢ do Corvo. do Pico, Sdo Jorge ¢ Graciosu e
cmescassoninnero das restantes ilhas. Vermerte. 1991: 412,413,

Sobre a presenga dos marinheiros agorianos a bordo dos baleciros americanos.
consulte-se: Afonso, 1998: 122-126, 131, 136. Vermete. 1991: 407, 408 441-
459, Vieira, 20071 132-134.174-329. Costa. 2012: 34-38. 105-116.

(16) Vicira, 2007: 329-361 (cabo-verdianos nabaleayio americana).

(17)Ashley. 1991: 100.

(1%) Whipple. 19%0: 78.

(19) Lewis-Jones. 2019: 104,

(20) Whipple. 1980: 34-41 tesquarteiar ¢ derreter a baleia). O derreter era feito por
aquecimento indireto, com interposigao docaldeiro.

Vicira. 2007: 106. 107, 112, 116. 117. 135 (fotogratias do esquartejamento):
121,129 (fornalhas de derreter): Cohat. 1986: 10K, 109, 110 (fornalhas), 111
(picaragordura).

{211 s datas da sucessiva abertura de campos baleciros encongram-se em Ashley,
1991: 32,41, 42. O campo baleeiro dos Agores (Western Isfands) foi descoberio
em 1765, Idem: 37,

(22) Cawardine. Hoyt. Fordyee. Gill. 1999: 78.79.

(23)Michael P. Dyer destacou a importancia da interagao entre os grupos de ilhas do
Atlantico. na baleagio americana. Dyer. 2009: 221,222,

(24)Telo.2005: 189. 190.

(25) Témsido publicados varios eshogos cartograticos expheativos de rotas baleei-
ras concretas com diferentes contiguragées: Philbrick. 2003: 60. 61, 172 (rota
do baleciro Essex. 1819-1820). Cohat. 1987: 86. 87 (itinerdrio do baleeiro
americano Kurnisoff. 1831-1845). Jean-Thierry Du Pasquicr divulgou ¢sbogos
de rotas datadas de baleciros franceses. Du Pasquicr. 1982: 96 (periodo de
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1820-1830), 138 (1835-1837), 139 (1842-1844). 142 (1851-1854). Margain,
2006: mapa seguinte a pagina 200 (rota do baleeiro Fanny:, 1836-1839).

(26) Sobre os panoramas cenograficos. ver Dubois. 2005: 209-211. Gonzalez-
Stephan. 2006: 235.248-256. Wallach, 1993: 82-84.

(27) Descrigdo com base numa gravurade 1848. publicada por Angcla Miller, 1993:
116.

(28) Gonzalez-Stephan. 2006: 243-253.

(29) Sobre o panorama de Purringlon-Russell. ver os excelentes contributos de
Michael P. Dyer. Maritime Curator af the New Bedford Whaling Museum.
2010-2018.

(30) A pintura de 1abuletas era uma importante atividade artistica a qual estavam
ligados destacados pintores ndo académicos, como era o caso de Henry Rous-
seau (1844-1911)e Niko Pirosmani (1862-1918).

(31)Morison.s.d.: 9, 10.

(32) Sobre a produgdo oitocentista de vistas paisagisticas com o auxilio de camara
lucida (camara clara). patenieada em 1806, ver Wallach, 1993: 85-87. No
século XI1X. manteve-se também em uso a camara escura pornatil (camara
ohscura).

(33)Morison, s.d.: [}.

(34) Baseamo-nos no anuncio-programa mural do Grande Panorama (1849). Karen
Rub1n, 2018:6.

(35) Dyer. 2016a: 15-17.

(36) A partirdasua estadia no Eden canibal, Mclvillc escreveu a obra antropoldgica
Taipi (1846).

(37) Sobre o conceito de paisagem topografica, com base em Andrew Wilion e Ann
Lyles. ver Faria. 2011: 180, 181.

(38) @ panorama baleeiro foi exibido comercialmente e m New Bedford (1848), em
Boston (1849) e percorreu seguidamente muitas outras cidades americanas.
Morrison. s.d.: 1.

(39) Terrel. 1982: 88-95.

(40) Sobre os navegadores e as viagens de exploragdo do pacifico ver: Taillemite,
1987. Philbrick. 2003a: 391-345 (expcdigdo amcricanade 1838-1842).

(41) Terrcl. 1982: 94. Destaca-se igualmente a carta do arquipélago dos Agores.com
perfis de ilhas, publicada cm Londres (1797) pela empresa Lauric &Whitile.
Vieira.2006: 8,9.

(42) Vieira, 2007: 72. 74. 75. Joao Gomes Vieira publicou cartas nauticas idénticas
deoutrasilhas dosAgores, Vieira, 2005: 54 (Faial). 154 (Pico). 200 (Sao Jorge).
252 (Sao Miguel).

(43) EstacartafoireproduzidaporRicardoMadrugada Costa. 2019: 59.

(44)Taillemite, 1987:122-123. Wo00d.2021: 26.

(45) Whipple. 1980: 70, 71. Sobre o oficial de Marinha dos E.U.A.. astronomo.
meteorologista e oceandgrafo Matthew Maury, ver Conceigdo Tavares, 2009:
48.49,304.

(46) Estacartaf oi parcialmente publicada por Ricardo Madruga da Costa. 2012: 39.
11 (identificagdoda fonte).

(47) Sobre a construgdo grafica das ilhas, Besse e Mansaingeon. 2019a: 10-i2 ¢
2019:68-75.

(48) Vieira,2007: 54.

(49) Afonso. 1998: 77. 86 (ilha do Pico). I11. 118 (ilha do Faial). Diario de bordo da
barca Lucy Ann. capitdo Henry King (agonano). Vieira. 2007: 77 e 78. O autor
identifica o artista. John F. Martin.
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(50) Costa. 2012: 142 e 16. Diario de bordo da barca Chifi. A sobreposi¢ao dos
planos das duas ilhas explica as relagdes de proximidade.

(51) Veja-se a narrativa do didrio de bordo da barca baleeira Cleora. 1852. Afonso,
1998: 192.

(52)Afonso, 1998: 34.

(53) Atonso. 1998:55. 57 (legenda 8).

(54) Costa. 2008: 7 e capa.

Esta tela integrou a exposigao temporaria de 22 pinturas de tematica baleeira.
cm grande formato. & qual o artista deu o titulo de Panorama of u Whaling
voyage in the ship Niger. Exibiram-se retraios de navios baleeiros ¢ coloridas
cenas imaginarias de baleag3o inspiradas em gravurasda época (botes partidos
pelos maxilares ¢ pela cauda de cachalotes, arpoar um cachalote, cachalote
segura nos maxilares a cria ferida...), paisagem do porto faialense da Horta,
Vieira, 2007: 208, 360, 361 (cenas de baleagdo). A exposi¢ao foi acompanhada
de um album-catalogo fotografico desdobravel de albuminas (10x17,5 cm),
coladasem carldo. com legendas impressas naparte inferior. Raleigh, 1880.

(55)Os pontos de vista alto designa-se “vista de passaro™.

(56) O pintor 1opografo Joseph Vernet (1714 -1789) distinguiu-se de forma notavel
na pintura depanoramas portuarios. Corbin. 1898: 203-206.

(57) Corbin. 1989: 203-206.

(58) A partir de 1813, destacam-se as aguarelas das costas britanicas ¢ o contorno de
inumeras ilhas. executadas por William Daniell (1769-1837). Corbin, 1989:
186.

(59) Num dos estudos de Ricardo Madruga da Costa. pode fer-se um relato das
intcragées sociais estabelecidas no porto da Horta. pela barca baleeira ameri-
cana Messenger,em 1 854. Ricardo Costa, 2019a: 156-160.

(60)Afonso, 1998: 35.

(61) Michael Dyer identificou o navio da direita como sendo o Maringo de New
Bedford. Dycr.2021.

(62) Leite, 2015: 268.

(63) Costa, 2008: 20.22.29,34.43.

(64)Martins.2013:6.7.

(65) Trata-se de Joao Pedrozo (Lisboa. 1825-1890), afamado pintor de marinha ¢
gravador. Wikipedia.

(66) Telles, 1868: 117. Esta gravura foi publicada por Silveira. 2007: 66.67.

(67) Costa. 2012: 46.47, 175 (nota | 3). Uma fotografia legendada desta pintura faz.
parte do album-catalogo fotografico que acompanha a exposi¢do. Raleigh.
1880.

(68) Silveira. 2007: 60,61.

(69) Silveira. 2007: 50. Este autor reproduz parciaimente outra versdo colorida desta
litografia. Idem: 11.

(70) Monica, 2013: a seguir a pagina 187. Estedocumento foi fragmentado ¢ publi-
cado por Silveira,2007:50,51.52.

(71)Sobre a fotografia da familia Dabney. ver Martins. 2005¢ 2007: 675-678.

(72) Dois irmaos...1996: 5-7 (1exto de Judith fund) ¢ 21-23 (1ex10 de Judith
Dowey). Vermetie. 1998. Martins, 2007: 669.

(73) Vieira, 2005:92.93.

(74) Vieira. 2005: 86.

(75) Vieira.2005: 102.

(76) Dois irmdos. .. 1996: fotografia antes da pagina | .

(77) Dois irmdos... 1996: 47. Afonso. 1998: 61.76(3).
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(78) Clarke. 1954: Gravura | (Fig. I).

O pesquisador taialense Jacinto Silveira de Medeiros. ligado a industria bale-
eira e colaborador de Robert Clarke. conscguiu identiticar o nome dos navios
documentados na fotogratia, infonmagdo publicada num esbogo explicativo
pelonotavel sientista. Clarke, 1954: 5. 1. Gravural (tig. 1).

A pantir da iuentiticagdo dos navios. o historiador académico faialense Ricardo
Madruga da Costa desenvolveu um estudo que aprofunda o conhecimento dos
referidos barcos. das suas tripulagdes e da importancia baleeira do porto da
Horta. Costa.2018.

(79) Vieira. 2007: 23.

(80) Vicira.2007: 48,

(81) Arquivo de Antropologia do Centro de Estudos Humanisticos da Universidade
dos Agores.

(82) Bretrio, 2006. Vicira. 2007: 148-169.

(83) Romero e Creswel, 2010 (Barbados). Ficlding ¢ Kiszka, 2021 (Sao Vicente ¢
Granadinas).

(8-1) Prickett. 2002: 3-9.

(85) Supra.nota 13,

(86) E importante referir outras formas de organizagio integrada de atividades
piscatdrias ¢ transtormadoras. Noséculo XVI. a industria do bacaihau seco ou
salgado. praticada por franceses, espanhois e portugueses na Terra Nova,
articulava a pesca a linha. em chalupas de trés homens com a salga e a sccagem
de peixe cscalado. em espagos especiatizados do litoral. Turgeon. 2019:40-43.
Nos portos de pesca do Sul de Angola (Mogamedes) ¢sée. XIX-XX). inimeras
industrias organizavan apesca.a salga ¢ a secagem do peixe em estabelecimen-
tos costeiros paraconsumo na Provinciae exportagdo. Vilela, 1923: 221 escgs.

(87) Proulx. 1993: 59-63. Azpiazu.2016: 159 csegs. Martins. 2019: 170-177.

{88) Proulx. 1986. Rabincau, 2007: 63-1035.

{39) Martins. 2019: 167-1 70. Kasuya, 2017: 6-8 (nota historica sobre as pescarias de
pequenos cetdceos no Japio).

(90) Vieira, 2005: 10-52.

{91)Sobre as origens norte-americanas Jda cultura baleeiraagoriana. ver, por todos.
Clarke. 1954: 30-66.

(92) N3o se conlunde o trabalho especializado assente exclusivamente na utilizagao
da habilidade manual ¢ da forga muscular. com rabalho artesanal, () artesanato
¢ uma forma de organizagio ¢ ndo uma téenica de trabalho que pode recorrer a
dif erentesmeios técnicos.

{93) Nas trés primeiras décadas do século X X. aadogio de lanchas motarizadas para
rebocar botes ¢ baleias inovou a paisagem naval balccira dos portos agorianos.
Clarke,2001: 20,21.

(94) Sobre as vigias da baleia. ver Garcia. 2001.

(95) A pesca artesanal ¢ uma cacegoria de produgdo pesqueira mercantil de pequenos
produtores independentes. proprietarios de embarcagdes e das artes, sendo as
tripulagdes organizadas com base em relagdes familiares e de vizinhanga. A
pesca artesanal tem caracter local ou costeiro. Sabre as formas de organizagio
daprodugdopesqueira, verDiegues, 2004: 127-179.

196)Sobre acompanha.comounidade de produgdo. Mantins, 1992-1993; 184.

(97) Na Pesca empresarial baleeira. a propriedade dos instrumentos de produgio. a
organizagdo de trabalho nos setorcs de atividade. a transfonnagido e a venda dos
pmdulps pertencem a empresa ou socicdade capitulista, Nas manutaturas, a
pesca ¢ umdosdoissctores da empresa. niotendo. portanto, autonomia.
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Na segunda metade do século XX, no pante industrial baleciro de Santa Cruz
das Ribeiras. na ilha do Pico. também operaram cmpresas de pesca do atum.
com traineiras.

(98) Puim. 2001 : 59. 63. 67. 75 (l'otogratias de Jos¢ Clizabeth. Arquive Fotogratico
de Max Brix Elisabcth), Vieira, 2008: 41.

(99) Baptista (org.). 1903: 210, 211 (duas fotografias de Amancio Jalio Cabral
ilustrando uma narrativa do Principe do Monaco sabre a baleagdo na ilha Ter-
ceira. Nuno Costa. 2016: 28. 29. 30, 3| (inventario iconogritico do Porto do
Cathau Miido). Historia dos A¢ores: S. Mignet-Atividude buleeira, Web.

(100) Baptista (org.y. 1903: 209. 210. 212 (trés fotogralias de Amancio Julio

Cabral).

(101)Enesforg.).2009: 28.29.

(102)Pereira, 2005:4.5.

(103) Arquivo de Antropologia do Centro de¢ Estudos Humanisticos da Universi-
dade dos Agorcs.

(1094) Dais irmdos Gonlart.. 1997: 37 Musen do Pico...2019: 30. 31, 3R, 39, 52,
53

(1035) Musen do Pico...2019: 58, 59,

(106) Gomes ¢ (il 2003: 136.177-182.

(107) Vieira, 2005: 152, 153,

(108)Vicira. 2008: 303.

(109) Vieira.2008: 289.

(110) Vieira, 2005: 191 (Lajesdo Pica). Musen do Pico...2019: 44, 45.

(111) Musendo Pico...2019: capa ¢ 29.

(112) Musendo Pico...2019:33,26.27.

(113)Arquivode Antropologia do Centra de Estudos E lumanisticos da Universidade
dos Agores.

(114) Baptista (org.). 1903: 212 (fotogratia de Amancio Julio Cabral).

(115) Musen do Pico...2019: 38. 39 (lancha matorizadas em sepundo plano. i
esquerda).

(11 6) Musen do Pico...2019:37,

(117)Afonso. 1998: 115, 118. Porteiro, 2009: 183, 199.205.

(11R) Os interesses antropologicos de Albert I manif estam-se tamb<m napinturade
trajes regionais do Faial ¢ do Pico pelo artista Marius Borrel (1902). Carpine-
Lancre (org.). 199%: 138, 139.

(119)Albert 1. 1951:227.263,

(120) S.AS. lc prince Albert de Monaco. 1896. Um cxtrato da narrativa toi publi-
cadoem 190300 Ahwn Agoriano. comemorativo da Visita Régiaaos Agores
-1901. Baptista (org.). 1903: 209-213.

¢121) Comemorando as visitas d e Alberto | aos Agores. Jodo Afonso organizou um
albumcom 19 desenhos de Louis Tinayre. Alonso (org.). 1988,

(122) Sobre o percurso de vida de Atonso Chaves. militar. profossor. namralista,
cidaddo. ver Concuigio Tavares. 2009: 151 ¢ scgs

(123) Reis ¢ 1. Tavares (orgs.), 2017: 46. (cat. 34 e 53). (Caclalote na costa) ( Porto
Calhau Miada). 47 (cat. 96 ). (Cachalote na costa) (vista da parte anterier do
cachalote?). ¢ | {cat. 1) (ossos mandibularces de cachalote?). Reis, 2017: 162,
163 (asduasfotos do Calhau Miudo). 164 (parte anterior docachalote).

(124) Conccigdo Tavares, 2009: 377 (Carta de Francisco Afonso Chaves de 30
janeiro de 1894).

(125)Reis, 2017: 160,

(126) Pouchete Chaves. 1890.
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{127) Pouchete Chaves, 1890: 171 (desenhos) e gravural X (fotos). Reis. 2017: 1 58.

(128) Sobre estes cadigos nonmnativos na fotografia agoriana, ver Martins, 2007;
671.

(129)Pouchet e Chaves, 1890:270. Reis, 2017:158,160.

(130)Baptista(org.), 1903: 1-3.

(131) Afonso, 1998: 234. Nuno Costa, 2015-2016: 28 (Fig. 2). Historiados Agores:
Sao Miguel-Actividade baleeira. Web.

(132) A Insula, Revista flustrada de Propaganda Regionalista (Ponta Delgada), no
artigo A pesca da baleia nos Agores. divulgou trés fotografias da industria
baleeira no Cais do Pico (1933). Nuno Costa, 2015-2016: 29 (Figs. 3 ¢ 4).
Historia dos Agores: S. Miguel-Atividade Baleeira. Web.

(133) Sobre ainddstria fabril baleeira nos Agores. ver Henrigues. 2016: 77-99,
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(134) Ver o levantamento das fabricas da balcia. realizado por Pinto, 2012-2014:;
S3o Miguel (2012), Flores(2012), Faial (2013). Pico(2014).

(135) Ver, portodos. Cymbron, 2011.

(136)A titulo de exemplo, as fotografias da Fabrica da Baleia de Sdo Roque do Pico.
Lnes, 2011:74, 75. Gomes ¢ Gil. 2003: 182. 187, 191. Museu ¢l Pico. 2019:
99.103. 104, 105.

(137) Colegdo privada. Agradeco a Jos¢ Machado (Foto Jovial) os clementos crono-
logicosde Julio Silveira.

(138) Ulrich Scheer relata ¢ documenta a sua fascinante. mas dificil experiéncia
baleeira em Urich e Cymbron. 2015: 8-15. 80-145. No verso da contracapa
refere-se o filme Walfang aufden Azoren(1964).

(139) Ulrich ¢ Cymbron. 2015: 14. Sousa. 2012: 37-39 (WulfKochler com Jodo
Paz. Correio dos Agores. |3 de fevereiro de 2012).
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