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A IMAGINACAO COMO ILUSAO.
APONTAMENTOS PARA O COTEJO RICCEUR/FREUD

Gabriela Casiro

Universidade dos Acores

Paul Riceeur € o filésofo contemporaneo que de um modeo muito especial conse-
guiu dialogar com quase todas as correntes filosoficas e interliga-las em questoes
fulcrais para o pensamento filoséfico actual. Uma delas, e aquela que desde 1991
elegemos como nosso quesito principal, € a questdo da imaginacao. Paradoxalmente
é uma temdtica que o fildsofo nio desenvolveu. Mas € também aquela que, em nosso
entender, subjaz a todo o entrelacado do seu riquissimo pensamento nomeadamente
no impressionante trabalho sistematizador que faz da obra de Freud, no livro intitu-
lado De Uinterprétation, essai sur Freud, publicado em 1965.!

De Uinterprétation, essai sur Freud organiza os conceitos e examina, tanto o detalhe
como as linhas mestras do pensamento freudiano, pelo comentirio de importantes
passagens da obra de Freud, de entre as quais salientamos a passagem da ieoria da
sedugio para as teorias que valorizam a fantasia. Nesta obra Ricceur destaca 0 amor de
Freud pelas artes e 0 seu preconceito contra a religido, sendo nesse amor e nessa rejeicao
que interceptamos a possivel inteligibilidade da imaginacio na psicandlise, como ilusao.

Iniciemos 0 nosso estudo com a seguinte afirmagao de Paul Riceeur:

[...] na nossa infancia e fazendoa reviver oniricamente [...] [os simbolos] representam a
projeccao das nossas possibilidades préprias no registo do imaginario.”

Ricoeur, em La symbolique du mal, obra publicada em 1960, inicia uma nova fase do
seu pensamento: a fase hermenéutica. Nesta fase o sfmbolo torna-se a pedra angular
do seu pensar, integrante da hermenéutica da linguagem, onde o simbolismo césmico,
encontrado no profano, desvela os diferentes sinais eclosivos do sagrado. Essa reali-
dade transforma aquele profano em simbolo integrador de uma linguagem especifica,
alinguagem capaz de dizer o mal.

Interessante notar que a andlise da linguagem e a sua interpretacdo € também
uma preocupacao de Freud, na medida em que € o texto do paciente, a sua palavra
reveladora do desejo, que € interpretado. Aqui, os pressupostos sao estanques.
O sentido literal das palavras possui o seu significado € € esse que, na psicandlise, €
interpretado pelo analista.

1. Paul RICcEUR, De Uinterprélation, essai sur Freud. Paris: Seuil, 1965, doravante fef!
2. IF, p. 401.
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Nestas sumdrias linhas apenas queremos salientar o facto de ambos os pensadores
terem sentido a necessidade de se debrucarem sobre a linguagem. Ora, a passagem pela
linguagem, nos dois, coloca-nos a seguinte questio: num, como se passa do profano
para o simbolo, no outro, como se passa da palavra para o simbolo? Entendemos a
possibilidade dessa passagem somente em virtude da imaginagio criadora, facul-
dade sempre presente quando se trata de estabelecer uma ponte entre duas dimen-
soes, mesmo que intuitivamente correlacionadas, porém, analiticamente diferentes.

Na década de sessenta assiste-se 3 emergéncia da psicandlise que coloca em crise
as dimensoes de verdade, de sentido e de criatividade, no Ricceur de entao, obrigan-
do-0 a uma nova etapa no seu pensamento. Para a alcancarmos debricemo-nos sobre a
suspeita em que a psicanilise colocou a imaginacio simbélica.

A hermenéutica da simbélica do mal mostra-nos determinados simbolos e mitos
como reveladores do sagrado. A hermenéutica freudiana, segundo Ricceur, apresenta-
no-los como ilusdes® regressivas ¢ neurotizantes.

Paul Riceeur, seguindo o seu modo caracteristico de flosofar, nio optard por
uma de entre as duas abordagens, mas antes ird articuld-las, alcancando novos matizes
e dimensoes, que se revelarao posteriormente na sua obra. Dito de outro modo, e
chamando a atencdo para uma realidade que entendemos de grande importancia,
Ricceur estuda Freud porque a psicandlise é para ele um desafio a inteligibilidade
da nocao de culpa, presente na simbélica do mal. Precisemos, é a culpabilidade que
coloca Ricceur na andlise do pensamento freudiano, na tentativa de entender a dina-
mica que essa nogdo possui naquele universo e que achega poderia trazer a sua propria
compreensio. Centrando-se no simbolo que diz 0 homem néo culpado, mas aluci-
nado, esse simbolismo ¢ entendido pelo filésofo francés com uma “nova possibilidade
do problema da interpretacio, que nio é nem o erro, no sentido epistemolégico, nem
o embuste, no sentido moral”,* sendo, por isso, identificado pela expressao, ilusdo.

Existe na psicanilise freudiana uma dialéctica entre forca e sentido, ou seja, a
psicandlise € uma energia e uma hermenéutica. A psicanilise freudiana é como uma
explicacao dos fendmenos psiquicos mediante conflitos de forca e como uma exegese
do sentido aparente, mediante um sentido latente. O ponto de encontro de ambas as
perspectivas ¢ precisamente “aquele em que a posicio do desejo se anuncia em e por
um processo de simbolizacio™.* Nessa posicio do desejo residiria, segundo Ricceur, a
possibilidade de passar da forca a linguagem, salvaguardando que nem toda a for¢a
€ reassumida naquela. Assim, a psicanilise afasta-se do positivismo, pois nao sendo
uma ciéncia que possa somente assentar “na observagio de factos sobre a conduta”,’ é
também uma ciéncia hermenéutica, cujo campo de interpretacio ¢ a regido do desejo.

3. O termo #fusgovem pela primeira vez referenciado em JoF na p-34.
4. Thidem.

5. IeF, p. 75.

6. Jel, p. 351
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A exegese interpretativa debrucase concretamente sobre “as relagdes de sentido
- entre 0s objectos substituidos e os objectos origindrios (e perdidos) da pulsao™.” Ora,

isto significa que a imaginacdo em Freud ndo estd ligada aos processos cognoscitivo-

_conceptuais, mas é entendida como uma aventura do desejo, nomeadamente uma
 jlusdo resultante do cruzamento da psicanalise com a hermenéutica

Contudo, uma questio aflora a nossa mente: na psicanalise, qual a relagao entre
esses conteidos manifestados e os contetdos latentes? Para Freud o sonho é a reali-
zacio de um desejo reprimido, € a exigéncia de um impulso reprimido e a resisténcia
da censura do superego. Ou seja, o desejo € o estimulo dos sonhos; a sua realizacao,
o contetido dos mesmos. S6 que a realizagio ndo € real mas iluséria e, se o desejo €
proibido, ética ou socialmente, a censura actua deformando e ocultando a sua reah-
zacdo. Este € um dos pontoschave da psicandlise para csies apontamentos: ¢ que 4
interpretagao deve fazer perante os sonhos € descobrir e reduzir a ifusde interiorizando
e subjectivando o sentido do mundo, da tradi¢io, dos outros e da propria imaginacao
criadora.

Como comenta Ricceur em “A Analogia do Sonho™ “[...] € porque no sonho se
esconde o desejo que a interpretacio deve substituir as trevas do desejo pela luz do

- sentido. A interpretacio é a resposta da lucidez i asticia”* Esse desejo realizado no

. sonho revela conexdes com a infincia, transformando-nos em criancas, sob o ponto

' de vista da inteligéncia e do sentimento. O sonho retira as mascaras que a existéncia
foi colocando na aparéncia do que somos e descobrindo a arché do sujeito. Por isso, em
Freud, interpretar implica, também, revelar arcaismos.

O analogon cultural, da realizacio dos descjos através dos sonhos, € a expressao

artistica e religiosa, fenomenos culturais capazes de expressarem, tal como os sonhos,

' uma representacao, um imaginirio. O imagindrio cultural, motivado pelo desejo,
introduz-nos numa dinmica regressiva’ que avanca mascarada, pois dela ndo possui-
mos consciéncia imediata, ¢ realiza-se alucinatoriamente, na medida em que ¢ uma
#lusdo A qual nio corresponde qualquer realidade. Como afirma Riceeur: “a psicanilise
vale na medida em que a arte, a moral e a religido sao figuras andlogas, variantes da
miscara onirica. Todo o drama do sonho encontra-se assim generalizado as dimensoes
de uma poética universal”."’

A reinterpretacio que Freud faz da totalidade das produgoes psiquicas que
ressaltam da cultura justifica o imagindrio cultural como #usdo, como um modo de
escapar, alucinatoriamente, a desejos que ndo podem ser suprimidos nem satisfeitos
directamente. Assim, desde o sonho i arte, passando pela religiao ¢ pela moral, a subli-
magio, a criacio de delirios expressos em deuses e obras de arte, com o desejo como

7. IeF, p. 351
8. Ief, p. 161.

9. O fantistico no homem, para Freud, consiste num movimento de retrocesso. Um regresso ds origens
infantis onde tudo se da e tudo regista.

10. IeF, p. 164.
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factor dominante que motiva a sua gestacio ¢ com a rentincia i sua confirmacio pelo
real, o que nos revela ¢ o fendmeno da #usdoe."! Deste modo, a ilusdo é a satisfacao do
desejo alcancada pela imaginacdo. A pulsio recalcada no inconsciente por um inter-
dito do superego ird procurar a sua satisfacio por outras vias. £ entio que a satisfacao
directa da pulsio se aliena metamorfoseando-se em imagens que guardam a marca dos
estadios da evolucio libidinosa da infincia.

A imagem tornase o fantasma, o simbolo de uma causa conflitual que opds a
libido ¢ as contrapulsGes da censura do superego. Por esta razio, para Freud, ela ¢
sempre significativa de um bloqueio da libido, isto ¢, de uma regressio afectiva.

A psicandlise redescobre a importincia das imagens e rompe revolucionaria-
mente com o recalcamento e a coercio do imagindrio. Porém, aceita a imaginacio
simbélica e tenta integra-la na sistemdtica intelectualista reducionista, onde a simboli-
zacdo se reduz a um simbolizado sem mistérios.

O caso mais extremo de ilusdo tratado por Freud é o da religiio, e o mais positivo
o da arte, Para Freud a religido, tema tratado em Totem ¢ tabu, é o contetido manifesto
do sonho cultural que oculta o desejo latente de proteccio e nostalgia do pai. Deus
nao passa do protector idealizado pela crianca que nunca deixamos de ser. Os rituais
religiosos sao, no entender do pai da psicandlise, uma forma de neurose obsessiva e
colectiva.'®

A arte €, por sua vez, a forma de sublimacio que Freud aceita sem qualquer
reconhecimento de perigo, pois, apesar da criagio artistica também remeter para a
infancia, o encanto da criagio estética reside no facto de ser uma producio cuja génese
nao se baseia no retorno do recalcado. A arte é, para Freud, a forma nao-obsessiva, nio
neurdtica, da satisfacao dos desejos humanos. Convém, no entanto, notar que a inter-
pretacao psicanalitica da obra de arte € limitada s suas formas idealizantes. O que
Freud faz € um enorme esforco para reconstruir o contexto provivel da producao da
obrade arte.

A obra de arte tem uma capacidade de duracio na medida em que enriquece
com novas significacées o patriménio dos valores culturais. Em comparagao com o
sonho que retrocede, a obra de arte projecta-se para o futuro, A obra de arte é assim:

um simbolo prospectivo de sintese pessoal e do futuro do homem muito mais do que um
sintoma regressivo dos seus conflitos nao resolvidos. Mas talvez esta 0posigao entre regressao
¢ progressao sO scja verdadeira numa primeira aproximacio; talvez seja necessdrio ultra-
passi-la, apesar da sua forga aparente; 2 obra de arte poe-nos precisamente na via das novas
descobertas relativas 3 funcio simbélica e i propria sublimacdo. O verdadeiro sentido da

11. O conceito de ifusio em Freud estd bem caracterizado na sua obra O futuro de uma itusdo. Aqui o psicana-
lista expée como a iusio nasce do desejo humano. E o desejo que ¢ria a ilusdo, porém, o que a distingue exem-
plarmente € o seu desprezo pela reatidade. Para a ilusdo pouco importa a sua confirmacio ou infirmagio pelo
real. Ela € a satisfacio do desejo, fora da realidade.

12. Para o desenvolvimento deste tema vejuse Sigmund Freup, “Fl provenir de una ilusién™. In Obras
completas, XXI. Buenos Aires: Amorrortu, 1976.
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sublimagdo ndo sera o de promover novas significacdes, mobilizando antigas energias inves-
tidas primeiro em figuras arcaicas?'®

Com estas palavras, Ricceur aponta directamente para a dialéctica arqueologia/
teleologia a sugerir implicitamente a enorme forga criadora da imaginacio artistica.

Este paralelo que Freud estabelece entre o sonho e a obra de arte estd patente
no interessante paralelo que estabelece entre o poeta e a crianga. Ambos criam um
mundo imagindrio, que para eles assume as caracterfsticas de quasi-realidade, apesar
de o distinguirem da verdadeira realidade. Aquela é uma realidade ilusoria, verdadeira
no mundo imagindrio, no mundo do faz de conta proprio da fantasia. Ora, as fantasias
adultas também tém o seu paralelo com o jogo poético ou infantil. Sonho e poesia,
sonho e arte sao testemunhos da insatisfacio humana, permitindo que gozemos as
nossas fantasias sem escriipulos ou vergonha. Assim, a obra de arte representa um
prazer onde se descarrega profundos investimentos, pelo que é uma elaboragao liber-
tadora, uma cura ¢ nao um sintoma.

Falando na globalidade afirmamos que Ricceur indica que a andlise do imagi-
nario, em Freud, se faz a partir de uma perspectiva genética, desde que seja enten-
dida como repetigio arcaizante: é, no fundo, a histéria regressiva da dusdo. O nico
imagindrio que Freud estuda € o que distorce ilusoriamente a recordacao. Os simbolos
530 assim entendidos como expressio de ilusdes regressivas as quais ndo corresponde
qualquer realidade. Esta inteligibilidade, ndo criadora, mas expressio do encontro
regressivo do Fgocom o Id, alimenta o modo como Freud, um dos mestres da suspeita,
entende a imaginacio na hermenéutica analitica.

Neste contexto, Ricoeur propoe o cruzamento da no¢io de imaginacao na herme-
néutica da suspeita com a hermenéultica mitico-poética. Assim, estamos perante uma
complicada e entrelacada dimensao da imaginacao regressivo-progressiva, expressa
naarte.

Esta posicao de Riceeur coloca-nos numa situacio delicada e exigitiva de uma
profunda compreensio: entio, qual o sentido verdadeiro da fungao simbélica? Serd o
de promover novas significacoes — progressao, teleologia - mobilizando energias
antigas —regressao, arqueologia — investidas primeiro em figuras arcaicas?

A resposta que o filésofo nos faz entender € que, precisamente pelo cruzamento
que propoe, se revelam diferentes camadas na propria imaginacao. As fantasias psica-
naliticas seriam a matéria-prima da imaginacio mitico-poética:

Utilizando uma terminologia husserliana, [...] as fantasias exploradas por Freud constituem a
hylética dessa imaginacao mitico-poética. E sobre as fantasias da cena primitiva que o homem
‘forma’, ‘interpreta’, ‘visa’ significacoes de uma outra ordem, susceptiveis de se tornarem
signos [do] sagrado que a filosofia da reflexio s6 pode reconhecer e saudar no horizonte da
sua arqueologia e da sua teleologia.™

13. IeF, p. 176.
14. IeF, p. 519,
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A imagina¢ao integradora da filosofia da suspeita de Freud tem como funcio
clarificar as fantasias distorcidas. Essa imaginacio tem uma ‘matéria’, que nio é as
imagens perceptiveis recordadas, mas a matéria ligada aos desejos inconscientes e ao
mundo do arcaico. No entanto, apesar deste enraizamento na pulsio, nio podemos
esquecer que o imaginario acede a expressao pela palavra; a forca pulsional €, em boa
parte, reassumida na linguagem e € a linguagem interpretativa aquela que alcanca
a verdade da histéria do desejo. Por isso, a imaginacio regressiva pode ser denomi-
nada de dramdtica. E que ela molda histérias, ela conta histérias do desejo histérias
essas que terao de ser interpretadas. Por conseguinte, em Freud, nio existe imagi-
nacdo pura. Todaa 1rnagma(;ao da psicanilise freudiana estd animada por um impulso
afectivo e por situagdes sociais. Em Freud s6 existe um vestigio de imagindrio, na
medida em que a imaginacio € distor¢io motivada pelos descjos e pulsoes das recorda-
¢oes primordiais, expressas numa #usdo.

Concluimos apontando a influéncia do estudo sobre Freud no desenvolvimento
dos trabalhos posteriores de Ricceur. Em nosso entender, o desenvolvimento que
2 nogao de imaginacio vai encontrar nas obras posteriores de Paul Ricceur ligadas 2
inovagio seméntica da metifora e da narrativa, e a abertura a uma identidade narra-
tiva, encontra no cruzamento entre a imaginacdo como éusdo ¢ a imaginacio mitico-
-poética o momento origindrio para a sua compreensio. Na identidade narrativa
exposta na trilogia Temps et vécit, 1983-1985, é necessirio desmascarar arcaismos ¢
recuperar um passado, no presente, capaz de se projectar no futuro,
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