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Camoes, Diogo Bernardes ¢ Faria ¢ Sousa:
as éclogas «usurpadas» e «restituidas>

MAaRriIA po CEU FraGAa

Faria ¢ Sousa [...], nas suas edigdes de Os Lusiadas e das
Rimas, ergueu um monumento sem par ao génio de Camées.
VITOR AGUIAR E SILVA

EM 1639, EM MADRID, Manuel de Faria e Sousa publicou uma edi¢do comen-
tada de Os Lusiadas (alids, no titulo entdo apresentado, que é também ele
significativo de uma interpretagdo poética e que se mantém nos escritos
subsequentes, Lusiada). Era o culminar de um trabalho de muitos anos, que,
por motivos varios que explica na sua Fortuna, dera entretanto origem a um
projecto mais ambicioso: a publicagdo de toda a obra camoniana, com comen-
tarios que permitissem a interligagao dos diferentes géneros e a compreensao
da obra de Camées como a de um verdadeiro Autor, num todo coerente que
o tornaria de facto o «Principe de los Poetas>.

Manuel de Faria e Sousa cedo se deixou encantar pela poesia lirica de
Camées, vendo-a nio como um conjunto de poemas avulsos e menores do
autor da epopeia, mas antes encontrando nela facetas dignas de serem estu-
dadas e integradas na personalidade literaria do seu poeta. Para isso, estudava
laboriosamente as Rimas camonianas, publicadas pela primeira vez em 1595, ¢
acrescentadas em sucessivas edi¢des, 2 medida que se jam descobrindo textos
esquecidos, em verso ou prosa. Ao estudo e 2 consolidagio de uma cultura
notavel, somava também a procura de poemas inéditos, e a leitura de muitas
obras que poderiam ser relacionadas com Camdes, ora por lhe terem servido
de fonte, ora por tratarem temas préximos (e neste campo, Faria e Sousa nao
se limita aos poetas anteriores ou coevos de Camdes, antes estende as obser-
vagbes aos seus préprios contemporineos).

Apesar de ver o seu trabalho & volta da Lirica camoniana concluido, ¢ lou-
vado, Faria e Sousa nio conseguiu mecenas que custeasse a publicagdo dos oito
tomos previstos. S6 depois da sua morte, j4 em Portugal, um filho seu, Pedro
de Faria e Sousa, obteve em 1679 licenga para a publicagdo desses oito tomos.
Em 1685, sai o primeiro volume da obra, reunindo dois tomos de sonetos; e,
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em 1689, um segundo volume agrupa os trés tomos seguintes: o terceiro retine
cangdes, odes e sextinas, o quarto apresenta elegias e oitavas e, finalmente, o
quinto, «las primeras ocho églogas».

«Primeras ocho» sdo aquelas que eram conhecidas ja & época, por
andarem publicadas nas Rimas desde a sua primeira edi¢io, em 1595. A ver-
dade ¢ que Faria e Sousa repetidas vezes promete ao leitor que na sua edigio se
virdo a encontrar mais sete, inéditas algumas, outras que diz terem sido «fur-
tadas>» a Camées por Diogo Bernardes, e que ele se propée restituir ao poeta
que considera ser o verdadeiro autor. No entanto, previra que essas éclogas, tal
como as redondilhas e a restante obra de Camées vulgarmente associada em
termos editoriais 4 lirica, integrariam os trés tomos do volume terceiro. E esse
nunca veio a ser publicado, tendo-se perdido também o rasto do manuscrito.

Ignora-se ainda hoje se existiré esse manuscrito final’; no entanto, uma
versio anterior, um borrao do trabalho de Faria e Sousa, existente 4 época na
livraria do Convento de Nossa Senhora da Graga, em Lisboa, era do conheci-
mento do padre Tomds de Aquino que, ao preparar a sua propria edigao das
Obras de Camébes®, dela se serviu e dela recolheu alguns poemas inéditos que
veio a atribuir a Cambes. O manuscrito, que se encontra hoje na Biblioteca
Camoniana de D. Manuel II, encadernado em dois volumes, esta truncado®;
no entanto, ¢ apesar de ser uma versio de trabalho e ndo apresentar ainda o
texto final (julgamos que tera sido sobre ele que Faria e Sousa estabeleceu a
versio definitiva*) dos comentérios e da propria edigdo das Rimas, é de grande
interesse, uma vez que apresenta alguns comentarios que nunca chegaram a
ser conhecidos, feitos por aquele que ¢, sem divida, um dos mais atentos e
perspicazes intérpretes de Camées, poeta ele proprio € um bom conhecedor
da poética e da literatura da época.

Assim, para quem valorize a leitura de Faria e Sousa, procure conhecer o
comentador ou simplesmente a literatura da época — sem que isto signifique
aceitar incondicionalmente o seu testemunho ou interpretagio —, uma das
mais curiosas secgoes destes volumes serd, sem divida, um caderno que, pela
aparéncia cuidada e pela quase auséncia de emendas, parece encerrar um traba-
lho concluido. Diz respeito as sete éclogas que o comentador atribui a Camées
€ soma as outras 0ito que eram correntemente incluidas nas edi¢6es das Rimas.
Como bem lembra, cinco de entre elas tinham sido publicadas no livro O Lima
de Diogo Bernardes (1596), pelo que o comentador-editor das Rimas varias se
propde «restitui-las» a Camées e demonstrar que o «suave cantor do Lima>
usurpou essas éclogas e procurou conscientemente esconder o roubo.

A matéria mais interessante que nos trazem estes comentarios de Faria
e Sousa nio se prenderd, seguramente, a0 menos de momento, com a dis-
cussao directa da autoria dos poemas que o comentador atribui a Camées,
seguindo, podemos supor que prazenteiramente, Um Manuscrito que possui.
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Acreditando na existéncia desse manuscrito — e julgamos ndo haver motivo
para a pér em ditvida—, forgoso sera reconhecer que 0s argumentos de Faria
e Sousa nio sio convincentes nem autorizam a atribuigio. Proveitoso, sim,
ser4 ver o processo de «camonizagio» sofrido por estes textos, através de
algumas alteragdes, tenham elas sido feitas por Faria ¢ Sousa ou por um ante-
rior proprietario do manuscrito, , sobretudo, verificar como o préprio género
bucélico se presta 3 argumentagio com que, a0 estabelecer os comentdrios, 0
editor procura justificar a inclusdo destas éclogas no corpus camoniano.
Tanto o texto introdutério s sete éclogas como as éclogas em si foram ja
publicados, com alguns cortes ¢ ligeiras alterages, no século xviIr1 por Tomds
de Aquino e no xi1x pelo Visconde de Juromenha, pelo que se encontram
facilmente nas respectivas edigées das obras do poeta®. Mas tanto um como o
outro se interessaram sobretudo pelos poemas inéditos que o manuscrito con-
tinha, fossem ou ndo explicitamente atribuidos a Camées por Faria e Sousa’,
pelo que s6 secundariamente utilizaram os comentarios estabelecidos a cada
poema, as interpretagdes parcelares dos versos e o sentido que o comentador
descortinava. Ora esses comentirios s3o preciosos, tanto pela informagao que
directamente expdem, como porque o exercicio de engenho de Faria e Sousa
¢ de facto permitido pela cultura e pelas normas que regiam a poética da
época. Em particular, Faria e Sousa escreve nessas paginas sobre a écloga e 0
bucolismo na literatura portuguesa e, ainda que involuntariamente, ao lado do
trabalho que executa sobre a obra de su poeta, interpreta e valoriza o mundo
poético de Diogo Bernardes. ‘
O tema merece mais atengio, mas restrinjo-me agora a algumas observa-
¢Ges provenientes da leitura do borrdo de Faria e Sousa existente na Camoniana
de D. Manuel IJ, no Pago Ducal de Vila Vigosa. Muitos destes elementos foram
alids, como referi j4, dados a conhecer por Tomas de Aquino e, depois, pelo
Visconde de Juromenha.

AS SETE ECLOGAS INEDITAS

Faria e Sousa diz ter encontrado estas sete éclogas num manuscrito entre
muitos outros poemas que, na sua maioria, seriam de Camoes. Ao descrever o
manuscrito, insiste sempre neste ponto, procurando assim legitimar em parte
a atribuicio a Camdes de alguns poemas que nele figuram anénimos mas em
que o comentador encontra 0 «espifito> camoniano (eatal «guinada>» aque
se referia, com graga, Vasco Graga Moura).

Discutindo por vezes as indicagdes expressas, ¢ até nao as aceitando em
alguns casos, Faria e Sousa ndo deixa no entanto de as mencionar quando
descreve o sen manuscrito de forma que, perante as exigéncias ecdéticas
actuais, dirfamos insuficiente, mas em que até poderemos descortinar algum
pormenor, se nos colocarmos na época. O tipo de argumentos que usa para
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assim julgar foram ha muito desautorizados pela pratica editorial e pela razio
filolégica’, e a verdade é que encontramos também campo para suspeitar que
alguns pontos menos claros da descri¢io resultardo de omissoes que favore-
cem a atribuigdo a Camées. Nio obstante, é necessario termos em conta este
reparo de Vitor Aguiar e Silva, feito ja em 1980: «Nio é aceitavel desacreditar
irrestritivelmente o [...] labor editorial>» de Faria e Sousa «como sendo o de
um ‘falsario, embora bem intencionado, 4 luz de critérios ecdéticos e dednticos
que ndo existiam na sua época, nem ¢ possivel continuar a reduzir simplisti-
camente esse mesmo labor as ousadias, sendo as impudéncias, de um hébil
retocador e manipulador de textos.»®

Segundo a informagio de Faria ¢ Sousa, a maioria dos poemas desse
manuscrito pertence a Camées, sendo apenas oito as atribuicdes feitas a outros
poetas’. E, se pensarmos que fazia parte das competéncias do homem de corte
da época saber compor um poema ligeiro que pudesse enderegar a uma dama
ou fazer brilhar num serdo, teremos de nos render 4 evidéncia de que nunca
saberemos o nome de muitos destes poetas ocasionais.

Os restantes poemas deste manuscrito que, pela apresentagio que dele faz
Faria e Sousa, contaria umas cem folhas, viriam em nome de Camoées ou eram
ano6nimos; por isso, excluindo algumas («pocas») composi¢Ses que declarava
nio poderem ser-lhe atribuidas — «claramente se ve que non son suyas, por
ser disparates>, julga serem do seu poeta todos os outros textos, apesar de nem
todos lhe serem expressamente atribuidos. Entre estes estdo, por exemplo, a
écloga 111, a cangio I e muitos sonetos que «indubitablemente son suyos>.

J4 o caso destas sete éclogas surge na prosa de Faria e Sousa de forma dife-
rente. Assim, encontra sob o nome de Camées a écloga «De quanto alento e
gosto me causava> que, radiante, recolhe com o mimero XV. Radiante, porque
na epigrafe «Na morte de D. Catarina, Dama do Pago» que a acompanha vé
Faria e Sousa confirmada a identidade da amada de Camées, e, a0 mesmo
tempo, aproximando-a tematicamente também da sextina III «O! Triste, 6
tenebroso, 6 cruel dia>, nela encontra o testemunho que a seus olhos justifica
a integragio no canone camoniano desta sextina (manifestara alguma reserva
ao inclui-la no tomo III da segunda parte). Ja aquela que seria a écloga XIV
da sua edigdo, «Agora, ja que o Tejo nos rodeia», e se encontrava entre as
éclogas sem atribuicio de autor, se podia ler nas Rimas de Estévao Rodrigues
de Castro sob a sigla D. B. R.",

AS CINCO ECLOGAS «USURPADAS»

Finalmente, Faria e Sousa detém-se numa sequéncia de cinco éclogas que

o manuscrito indicia serem camonianas, mas em que reconhece cinco que

«andan impressas por de Diego Bernardez» entre as vinte que compdem a
. . . 11 B

primeira parte do Lima™'. E sobre estas que nos vamos deter.
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O erudito poligrafo e poeta habituado 4 polémica pinta, com uma desme-
sura que se torna até caricata, um Diogo Bernardes  espera de Camées morrer
para se apossar de poemas seus, e arrebanhar nos seus livros todos aqueles que
ndo tivessem sido recolhidos nas Rhythmas, postumamente publicadas em
1595... Levantam-se, é certo, ditvidas quanto a intervengio e responsabilidade
que o autor teré tido na organizagio das Rimas Virias Flores do Lima ¢ que
poderiam tornar incerta alguma atribuigio; ja sobre O Lima elas ndo se colo-
cam™. Dedicado a D. Alvaro de Lencastre, 3.° duque de Aveiro, este livro de
Diogo Bernardes foi publicado em 1596, tendo obtido em 1594 os pareceres
que permitiram a impresso. Aceita-se habitualmente que tenha sido preparado
pelo autor, o que é razoavel, mesmo atendendo ao relevo dado nos textos preli-
minares a frei Agostinho da Cruz, seu irméo, e o reconhecimento manifestado
por uma intervengio mais actuante. De facto, Diogo Bernardes atribui-lhe 2
responsabilidade da ousadia da publicagio e dedicatéria ao duque de Aveiro®,
mas em termos que no levam a excluir a participagio do autor na tarefa.

Ao longo dos seus comentarios, e mesmo em outros escritos, Faria e Sousa
acusa repetidamente Bernardes — e outros poctas, de entre os quais sobressai
Francisco Rodrigues Lobo — de ter roubado a Camées muitas composigoes, €
vé-se, portanto, na obrigagio de provar que o suave cantor do Lima conscien-
temente espoliou Camées de numerosos poemas™*. No texto que escreve para
introduzir este grupo de sete éclogas, encontra a ocasido propicia para o fazer,
apresentando de forma esquemdtica as trinta razdes em que se apoia e que vém
depois a ser demonstradas, se assim podemos dizer, a0 longo dos comentarios
a cada poema. Contra a forga desse nimero, enuncia apenas dois motivos que
se poderiam levantar como obstéculo & autoria camoniana. Um, que consi-
derarfamos fundamental, mas que Faria e Sousa despreza olimpicamente, ¢
precisamente o serem poemas que estavam publicados 'O Lima; outro, as
referéncias nelas feitas a pormenores que se enquadram bem na biografia
real ¢ literaria de Diogo Bernardes, e que Faria e Sousa se esforgara por ler em
clave camoniana, conseguindo-o com éxito em alguns casos, mas gastando um
esfor¢o vao em muitos outros.

Como ¢ natural, respigamos apenas alguns aspectos mais gerais que jus-
tificam o interesse que estes cinco poemas assumiriam para a construgdo das
Rimas varias, deixando para outra ocasido um estudo mais pormenorizado.

Segundo Faria e Sousa, de entre as vinte éclogas que Diogo Bernardes
reuniu no seu O Lima, a maior parte nio seria de sua autoria. E que, além de
argumentar com o seu manuscrito, que considera ser prova inequivoca, aponta
ainda dvividas sobre outras trés, escritas em castelhano e impressas no livro, as
XVIIL XIX e XX («dudo mucho si son suyas» ). Além de lhes notar um certo
sabor camoniano, argumenta que Bernardes nao detinha o dominio linguistico
do espanhol que esses poemas inequivocamente mostram; e assim, se sistema-
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tizarmos as observagdes e julgamentos que deixa dispersos ao longo dos seus
comentérios, € como manifesta também reservas sobre a autoria de outras,
o suave e brando cantor do Lima teria conquistado o seu epiteto assinando
apenas as éclogas I, VI, XII, XIV e XVI...

Re;zetidamcnte, ao chamar a Camdes as éclogas «usurpadas», diz obe-
decer, ndo a um gosto, mas antes a um dever, tanto mais que essas éclogas ndo
sdo de molde a aumentarem a fama de su Poeta. Com sinceridade ou porque
tentasse conquistar a confianga do leitor, tornando a sua acusagio menos
sujeita ao simples critério do juizo estético ¢ 4 convicgio pessoal, a0 mesmo
tempo que manifesta as suas suspeitas sobre a autoria das éclogas publicadas
0’0 Lima, Faria e Sousa sublinha também o respeito pelas atribuicdes que
encontra expressas no seu manuscrito. Por exemplo, reencontra o estilo de
Camdes na écloga II de O Lima, «Flora», € nao hesita em identificar versos
em que Bernardes teria operado algumas transformagoes pontuais para apagar
o rasto de Camées no poema. Assim, acusa-o de, «para hazer suya la égloga»,
ter trocado os nomes dos rios que imagina figurarem no texto original e
denunciariam de imediato a autoria camoniana: as referéncias ao Lima e ao
Vez que logo nos versos iniciais localizam a acgio («Num solitario vale, fresco
¢ verde, /onde com vea doce e vagarosa o Vez, / no Lima entrando, o nome
perde» ) teriam substituido a mengéo original ao Tejo e a outro afluente seu...
No entanto, como no mesmo manuscrito esse texto ¢ expressamente atribuido
a Diogo Bernardes, respeita a indicagéo.

Por regra, mesmo se aqui ¢ além lhe tece algum elogio, Faria e Sousa
despreza a poesia de Diogo Bernardes — ou o que julga ser a poesia de Diogo
Bernardes. Ao contrario do que sugere a pintura com que alguns criticos e
estudiosos o figuram, vé-se que o erudito comentador o faz nao de uma forma
apaixonada e cega, com a deliberada intengdo de isolar o génio de Camédes,
mas antes com uma certa coeréncia com a sua propria concepgio de poesia.
Faria € Sousa ndo poderia deixar de considerar a poesia de Diogo Bernardes
excessivamente ingénua, de um ponto de vista cultural ¢ artistico (ndo esque-
gamos que para ele a cultura e a poesia s3o inseparaveis)'*. E por outro lado,
como adiante veremos e fica patente nos comentarios manuscritos, Faria e
Sousa, que muitas vezes se apoia em elementos biograficos para confirmar
hipéteses de interpretagio, conhece mal a vida de Diogo Bernardes.

Além de expor sistematicamente os motivos que o levam a considerar
«usurpado>» a Camdes este grupo de éclogas publicadas n°’O Lima, Faria e
Sousa apoia e expande a sua opinido através dos comentérios que acompa-
nham os versos de cada poema. Note-se, alids, que o comentador, que nor-
malmente organiza os seus escolios a partir do texto editado, recortando para
isso os poemas de um livro impresso e colando-os nas paginas dos cadernos,
trata estas éclogas como textos inéditos, copiando-os integralmente a partir do
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manuscrito que possui, fazendo-o com uma caligrafia muito clara que sugere a
c6pia de um original limpo™®; também os comentérios parecem, na sua escrita
quase sem emendas ou acrescentos, um texto amadurecido.

A RAIZ LITERARIA COMUM: AS DUAS ECLOGAS PISCATORIAS

Entre estas cinco éclogas, duas constituem-se como éclogas piscatdrias. Paraa
sua interpretagio, Faria e Sousa aplica, como as restante, uma chave biografica;
no entanto, e talvez porque ela se revela menos convincente, na satisfagao com
que planeia «restituir» os dois poemas a Camées ganham maior peso alguns
argumentos mais relacionados com o trabalho artistico.

Numera, assim, como IX e X, duas éclogas que se encontravam ja publi-
cadas no livro de Diogo Bernardes — so ai, respectivamente, as éclogas XI,
«Galateia», e XIII, «Lilia». Nos comentarios estabelecidos as Rimas varias
editadas, Faria e Sousa néo escondera alguma reprovagao a écloga VIII, «Arde
por Galateia loura e branca>», que considera, em termos peremptérios, nio
constituir uma écloga («no es égloga>, declara). Nao pelo tema, cuja novidade
satida, mas pela estrutura e pela extensio; e de facto, na terminologia de hoje,
seriamos tentados a ver neste poema uma elegia piscatoria.

J4 ai Faria e Sousa apresentava as suas COntas: assim, ¢ uma vez que a
écloga «A rustica contenda desusada» (écloga VI de Camdes), «solo por
la mitad» se poderia considerar piscatéria, a verdade é que poderemos con-
cluir que a VIII se encontrava isolada na obra lirica camoniana, situagao que
poderia tornar-se pouco confortavel'”. Acrescentando estas duas, formava-se
um pequeno grupo em que os pastores eram substituidos pelos pescadores e a
calma dos bosques pela orla maritima: seriam, na numeracio das Rimas varias,
aVI,alXeaX.

Ora, se nio demonstrava grande aprego poético pela VIII, também as
que integrava agora na obra camoniana como IX e X ndo lhe mereciam maior
admiragio. No entanto, pode pensar-se que elas apoiariam a autoria da VIII,
que, nunca tendo alids sido posta em causa, surgia solitaria, tanto pelo estilo
como pelo cendrio em que o pescador Sereno tenta comover Galateia, ninfa
bela, branca e esquiva, segundo preceituava a tradigao. No comentario que lhe
estabelece, Faria e Sousa procura mostrar que Camdes poderia estar a evocar
a vida do duque de Aveiro, D. Jodo de Lencastre, € ndo a sua propria, 0 que,
num jogo linguistico explicado em comentirio, justificaria o préprio nome
Sereno, evocacio do titulo serenissimo, concedido a filhos e netos de reis™®.
E nesse aspecto, nio pode deixar de se considerar que Faria e Sousa nio se
limita a entender a écloga como expressao sentimental directa, mas situa-a
também numa pratica que era comum, nomeadamente na literatura italiana, a
do poeta que, a0 servigo do seu mecenas, compde os poemas que este gostaria

de conseguir compor: a vida evocada néo teria de coincidir com a do poeta.
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Este aspecto ¢ importante, porque Faria e Sousa nio consegue conciliar com
verosimilhanga passos da vida de Camées com a do pescador.

A situagao era tanto mais delicada, quanto ¢ certo que era conhecida a
ligagdo dos dois irméos, Diogo Bernardes e, sobretudo, frei Agostinho da Cruz,
a casa de Aveiro. Ter a possibilidade de trazer para o cinone camoniano dois
outros poemas aparentados, genolégica e tematicamente, permitia estabelecer
uma rede entre estes trés poemas e a écloga VI, « A Ruistica contenda desusada.

Faria e Sousa recorre entio a argumentos de outra natureza, e nos
comentarios acentua a tradigdo literiria em que se integram estes trés poemas,
sublinhando a sua dependéncia do modelo sannazariano da écloga novilatina,
nomeadamente de «Galatea». Depois, ao estabelecer a teia literéria em que
situa Camdes, o comentarista sublinha a imitagio de autores que ocorrem
com mais frequéncia em Camées do que em Diogo Bernardes” ¢ lembra com
regularidade versos camonianos que aproxima dos versos que comenta. Com
isto, enfatiza que Cambes conhecia a obra latina de Sannazaro, uma ideia que
¢ recortrente ao longo dos comentarios as Rimas varias, e ndo apenas neste
passo”®, para com esse apelo 4 cultura literaria do poeta tornar natural a hipé-
tese de autoria camoniana.

Sannazaro ¢ um nome necessariamente lembrado quando se fala no
bucolismo dos séculos classicos. A Arcadia, publicada nos primeiros anos do
século xv1, teve uma influéncia decisiva na formagao nao apenas de um género
literario, mas também de uma sensibilidade em que se harmonizavam elemen-
tos provenientes da tradigio literaria cléssica com a emotividade e expressio
petrarquistas. Ora, a par da obra em italiano, Sannnazaro escreveu também
em latim. As suas Eclogae Piscatoriae, compostas no periodo em que viveu em
Népoles, ndo se cingiram a influenciar a literatura novilatina, mas langaram
também nas literaturas vernaculares um bucolismo muito peculiar: nio foi
apenas a substituigao de um cendrio e de figuras, foi de facto o abragar e explo-
rar poeticamente novas vivéncias™'. No caso de Camdes, se se pensar na écloga
VIII, «Arde por Galateia loura e branca», nela se encontra uma das poucas
notas de esperanga da lirica, atribuiveis talvez a0 modelo, que as encerra tam-
bém, tal como as de Diogo Bernardes: o caracter incerto do mar pode trazer
a fortuna e substituir a seguranga de uma prudente aurea mediocritas pastoril.

As semelhangas que se encontram entre as trés éclogas provém de ele-
mentos, ¢ inclusivamente de atitudes e tom, que se encontram nas éclogas
piscatérias de Sannazaro; e a consideragdo dessa raiz comum, que Faria e
Sousa evocara a par e passo nos comentarios a estes poemas, talvez explique a
partilha de forma mais convincente do que a comparagio com outros textos
coevos que adoptaram também este tom dolente, e viram no sossego nocturno
e na melancolia da paisagem marinha um cendrio que néo se encontrava na
raiz classica®™.
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A INTERPRETAGAO EM CLAVE BIOGRAFISTA

J& quando se analisa a raiz da apropriagio das outras trés éclogas, sao motivos
diferentes os que ai ganham maior peso. E, lembremo-lo, o erudito comenta-
dor é também ele poeta e mostra um verdadeiro fascinio pelas possibilidades
abertas pelos cédigos da écloga, que explora no volume IV da sua Fuente de
Aganipe. Assim, comentador que define o seu trabalho na tarefa de «desco-
brir» sentidos ocultos nos significados mais superficiais do texto e ver como se
conciliam os diferentes niveis de significacio, e poeta de inegével habilidade na
construgio de alegorias na sua propria obra, Faria ¢ Sousa néo tem dificuldade
aparente em interpretar as éclogas de Diogo Bernardes de forma a «camoni-
zar» o conteudo e as aluses nelas contidas.

Enquanto género literario, a écloga presta-se 4 expressio cifrada de
acontecimentos, que, gragas i forca simbélica que lhes vier a ser impressa
ganhario, ou ndo, independéncia do mundo real e se validardo esteticamente.
Nesse sentido, a possibilidade de decifrar a identidade empirica dos pastores
intervenientes fascinava o leitor dos séculos Xv1 e xV11, e com frequéncia um
poeta tomava para si uma designagio pastoril que mantinha na sua obra.
Gragas a essa figura poética, era-lhe possivel expressar opinides e sentimentos
sob um véu de fantasia que os tornava permitidos ou, consoante a exploragio
feita, mais prementes.

Tal com se nos apresenta em O Lima, a écloga XV de Diogo Bernardes,
Peregrino, oferece-se a uma leitura de chave autobiogrifica que a critica
tem vindo a considerar com relativa seguranca transparente. Trata-se de
um didlogo travado entre dois pastores em que o poeta, representado pelo
pastor Peregrino, depois Anzino, comenta o seu desapontamento perante as
mudangas que vé ao regressar 2 sua terra natal, ap6s uma auséncia prolongada.
Como interlocutor, est4 o seu conterrineo Limiano, em quem se descobre frei
Agostinho da Cruz.

Noutros pontos da sua obra, Faria e Sousa adverte que nem sempre se
estabelece uma relagio termo-a-termo entre um pastor e uma personalidade
por ele representada: nem sempre um poeta se figura sob o mesmo nome,
nem sempre a pastores distintos correspondem pessoas distintas e, por outro
lado, um poeta pode esconder-se, num mesmo poema, em vérios pastores. Ou,
explicando melhor, o autor pode optar por manifestar a sua inquietude extre-
mando os sentimentos contraditérios que o afligem e corporizando-os através
da criagdo de personagens mais coerentes, de pastores que se oponham entre si,
porque, afinal, a tensdo do didlogo literdrio se alimenta precisamente do con-
flito estabelecido entre os participantes e no seu progressivo encaminhamento.

Assim, por exemplo, Faria e Sousa vé que Camdes se representa a si
mesmo na écloga II, « Ao longo do sereno>, através dos dois pastores, Agrario
¢ Almeno: o didlogo mais n3o faz do que dar forma 4 oscilagéo intima de um
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poeta dividido entre a entrega sentimental ¢ a racionalidade. Por outro lado.
identifica Garcilaso em Salicio e Boscan em Nemeroso, quandoléa éclogal do’
toledano, o que nao o impede de, na III, reconhecer, sob esses mesmos nomes
de Salicio e Nemeroso, Antonio da Fonseca, o marido da chorada Elisa (Isabel
Freire). A mudanga de nome corresponderia & necessidade de marcar poeti-
camente duas épocas diferentes da vida, a do enamoramento e a da reacgio 4
morte de Elisa.

Estas nogdes tornam-se essenciais na afirmagio da autoria camoniana
da écloga Peregrino, que nas Rimas varias haveria de tomar o niimero XV, Os
comentarios feitos a cada verso articulam-se nitidamente em redor de algumas
ideias-chave que sio enunciadas na introducio geral e, assim, em primeiro
lugar, os comentarios detém-se em referéncias biograficas e topograficas que
Faria e Sousa procura situar na vida de Camées, mostrando que nio se apro-
priam a vida de Diogo Bernardes, ou, em caso de dificuldade, que se apropriam
mais 4 de Camées do que 4 de Diogo Bernardes, ou ainda, j4 em desespero de
causa, que Camdes, amigo de Bernardes, tomou a sua vida como inspiragio...
Porque Faria e Sousa v€ nesta écloga um didlogo travado entre os dois poetas,
cabendo a Diogo Bernardes o papel de Limiano e a Camées o de Anzino.

No seu manuscrito, que, apesar de apresentar algumas diferencas, nao
afecta no essencial o texto das éclogas, Faria e Sousa nio encontra a referéncia
a Peregrino; o pastor designa-se, desde o inicio, por Anzino. E assim, logo no
inicio, estabelece o quadro em que se move ao explorar o verso «paréceme,
Pastor, se mal ndo vejo»: «esto de dezir Anzino a Limiano que ya lo avia visto
outro tiempo mas alegre en los campos del Tajo, bien da a entender que habla
con Luis de Camées que era natural del Tajo, como nacido en Santarem o en
Lisboa, adonde avia vivido contento; i su respuesta lo assegura mucho>. E se
Limiano-Camées diz que esteve «muito tempo fora>, «esta es la respuesta de
mi Poeta deziendo a Anzino que anduvo ausente del Tajo mucho tiempo; i fue
tanto que aviendo salido de Lisboa para la India el afio 1553 bolbio el de 1569
i assi fue de 16 afios la ausencia. Elllamarse aqui Limiano (que parece nombre
derivado del Lima, rio de que era natural Diego Bernardez) no quita que sea
de mi Poeta esta égloga; porque tratando al Bernardez después de volver dela
India, pudo por pagarle la amistad ponerse este nombre; mostrandole con esso
que hacia estimacion de su ingenio, que aunque humilde merecia alguna».

A interpretagdo prossegue nestes pressupostos. Desvalorizando o tempo
do cativeiro, que se veio a traduzir em apenas alguns meses, real¢a os termos
em que Limiano expressa a sua saudade, concluindo serem termos pouco apro-
priados a Anzino-Bernardes, e naturais em Limiano-Camées. Por outro lado,
um ponto fundamental desta argumentagio desmorona-se, pois Faria e Sousa,
ou por real desconhecimento, ou porque lhe ndo conviesse lembrar a juventude
de Diogo Bernardes e de seu irméo, faz supor que ela se tivesse desenrolado no
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Norte, e que o tabelido de Ponte da Barca tivesse visto o mar pela primeira vez
quando embarcou na aventura de Alcicer-Quibir.

No entanto, apesar de partir de fundamentos errados, o didlogo, travando-
-se entre personagens amigas e pressupondo o conhecimento da realidade por
ambos os intervenientes, permite que as referéncias a0 mundo exterior possam
permanecer como simples alusio, facilmente compreendida. Mas também
pelo mesmo motivo, o horizonte e as expectativas do leitor tomam um peso
decisivo na interpretagio da poesia pastoril.

CONCLUSAO

Perante a exposigdo de Faria e Sousa, o leitor ndo fica impassivel — seja porque
se sente incomodado pelo ardor empolgado com que exalta Camées € 0 toma
como principe da literatura peninsular, seja porque se deixa contaminar pelo
entusiasmo ilustrado que guia argumentos da mais variada natureza num enca-
deamento que s vezes ¢ inesperado e quase delirante, outras ¢ bem humorado
e lirico. E, muitas vezes, esse leitor ficar4 numa atitude que no sabera classifi-
car, dividido entre sentimentos de admiragio pela perspicacia dos argumentos
¢ a vontade de os contrariar.

Assim aconteceu com o Visconde de Juromenha. Influenciado também
pela autoridade que reconhecia a outros editores e estudiosos, e certamente
também pela vontade de acrescentar inéditos 4 sua monumental edigao, foi
vencido pela argiicia de Faria e Sousa. No volume III da sua edigio das Obras
de Camées, apresenta as reacgdes e consequéncias editoriais que a publicagéo
parcial dos manuscritos por Tomds de Aquino suscitou, a paixao com que se
analisaram e esgrimiram argumentos a favor da total rejeigio da exposido de
Faria e Sousa, ou, pelo contrario, da integragio, se néo de todas as cinco éclogas
«restituidas>» a Camées, ao menos de algumas delas.

Nio obstante ter considerado que ndo haveria «grande fundamento»
para a acusagio de roubo que Faria e Sousa langa sobre Bernardes, o Visconde
de Juromenha, usando precisamente o reverso das explicages que estdo na
base do desejo de Faria e Sousa de integragdo no cAnone camoniano das duas
éclogas piscatérias de Diogo Bernardes, admite: «nido podemos deixar de
confessar que encontramos vehementissimos indicios». Pesa argumentos,
e, terminando, considera justas as observagoes de Faria e Sousa relativas as
éclogas IX e X, simplesmente pelo facto de serem as tinicas duas éclogas em
que Diogo Bernardes se refere a circunstincias estranhas 4 sua vida (p. 432).
A verdade é que nas suas consideragées, o Visconde se permitird depois afir-
mar, erradamente, alids, que «Camdes foi quem exclusivamente tratou desta
forma de poesia» (a écloga piscatéria) e sugerir (ou afirmar através da interro-
gagio) que provavelmente em Portugal outros poetas no escreveram éclogas
piscatérias para no o imitarem e, portanto, nio o consagrarem como modelo.
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O prestigio de Faria e Sousa foi combatido pelo advento dos estudos
camonianos de indole universitaria. Carolina Michaélis, em Pparticular, denun-
ciou o pouco rigor que encontrava na attibuigio de autoria camoniana a poe-
mas acrescentados na edigio das Rimas varias e acusou o critico seiscentista de
aperfeicoar os textos, adulterando arbitrariamente os originais. A sua opiniio,
firmada numa filologia de raiz positivista, influenciou decisivamente os estu-
dos camonianos, propiciando o movimento que uma feliz imagem de Aguiar e
Silva designou por sistole, isto ¢, 0 «expurgo e rarefacgio da lirica camoniana»
que veio a ter expressio nas edigSes do século xx. Adivinha-se que o espirito
geométrico que preside aos comentarios de D. Carolina fosse exacerbado pela
exposigao de Faria e Sousa, que tio depressa ¢ colorida e coloquial, como asser-
tiva e polémica, e se perde em expansées que impdem a figura do comentador
e cativam o leitor, como cativaram o Visconde de Juromenha.

Néo ¢ aqui o momento de alargar estas consideragées ou de evocar o
desenvolvimento deste processo; lembremos apenas que, num movimento de
«reabilitagio> de Faria e Sousa se empenhou Jorge de Sena e que, seguindo
com grande lucidez esse caminho, Aguiar e Silva, herdeiro que foi da tradigio
universitéria coimbra, apontava em 1980 como linha indispensavel para a
edigdo de Camées e para o seu estudo, «refazer, em termos de serenidade e
rigor criticos, o ‘processo’ da edigdo de Faria e Sousa». Mais recentemente,
com exemplos muito elucidativos e certos laivos de contrigio, analisando o
seu préprio percurso camonistico numa arguta autobiografia intelectual®,
Aguiar e Silva observou como progressivamente fora levado a compreender
e valorizar o trabalho de Faria e Sousa. A dado passo, justifica a veeméncia
do seu apelo 4 Universidade portuguesa para que se empenhe em recuperar o
legado do poligrafo, apontando entre outros motivos o que utilizimos como
epigrafe do presente estudo e que deixamos agora a finaliza-lo, inserido num
contexto mais completo: «S6 tardiamente, perante evidéncias de varia ordem,
conclui que Faria e Sousa nio foi o falsario e o fabulista de que fora acusado
e que foi, pelo contririo, um editor informadissimo e probo e, sobretudo, nas

palavras de Lope de Vega, o principe dos comentaristas hispanicos que, nas
suas edigées de Os Lusiadas e das Rimas, ergueu um monumento sem par ao
génio de Camobes».

NOTAS

[A Autora segue a antiga ortografia.]

! Faria e Sousa refere-se-lhe na introdugio geral &s Rimas varias. Provavelmente, seria essa uma

terceira versdo, feita a partir do manuscrito que se guarda hoje na Biblioteca Camoniana de
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D. Manuel II, no Pago Ducal de Vila Vigosa (Ms LXXXIII e Ms LXXXIV). Julgamos, pela
sua datagio, que nunca terd havido o que com propriedade se possa designar por «primeiro
borrador»: como ele préprio conta na sua autobiografia, neste segundo borrador Faria e Sousa
fez convergir, a partir de 1644, as notas que tinha dispersas em muitos cadernos, € que nem
sempre se destinavam em primeiro lugar ao comentério das Rimas, mas antes ao da epopeia.
A obra vird a ter uma primeira edi¢io em quatro volumes, Lisboa, na Officina Luisiana, 1779.
O discurso de Faria e Sousa ¢ as sete éclogas encontram-se a abrir o volume IIL $6 na edigio
seguinte, de 1782, o P* Aquino assume o papel que desempenhou no empreendimento.
Barbara Spaggiari descreve o manuscrito com minticia mas, a meu ver, fazendo algumas
conjecturas que os dados néo autorizam, em estudo recente: «O Segundo Borrador de Faria e
Sousa», Romdnica, n.° 24, 2021, p. 164-183.
Assim o d4 a supor a narrativa feita por Faria e Sousa quando conta os seus trabalhos, nos textos
introdutérios das Rimas varias.
> Como referimos j4, encontram-se no volume III da edigdo de Aquino; a edigdo das Obras
levada a cabo pelo Visconde de Juromenha, concentra no inicio do volume I1I as éclogas (as
oito candnicas, € as sete «restituidas», a que se acrescenta ainda uma décima sexta, inédita);
a partir da p. 339, nas notas, reproduz-se, comentado, o texto de Faria ¢ Sousa, e, dispersas e
parafraseadas, apresentam-se algumas das suas observagdes.
 Por vezes, e tal como acontece na obra editada, Faria ¢ Sousa assinala ditvidas quanto 4 atri-
buigio de poemas que transcreve, regista testemunhos que contrariam a atribuigao a Camées
ou até declara que apresenta textos que sabe de antemio nio pertencerem ao seu poeta.
Guiado pela reflexio, e autorizado também pelo convivio com manuscritos e colectineas
poéticas que o levaram 4 escrita de Maneirismo e Barroco na Poesia Lirica Portuguesa, Aguiar ¢
Silva adverte: «Em cancioneiros miscelinicos nos quais abunda a anonimia — e tal é a regra
nos cancioneiros hispano-portugueses dos séculos xvI ¢ XV [...] — revela-se muito aleatério
delimitar ‘zonas), ‘4reas’ ou ‘blocos’ a fim de extrair da insergio topolégica de um poema argu-
mentos corroborantes ou informadores de uma determinada autoria.» E conclui: ndo se deverd
atribuir a estes factores, «em regra, senio a forga de uma débil razio presuntiva» (Vitor Aguiar
e Silva, «O Cinone da Lirica de Camées: Estado Actual do Problema; Perspectivas Futuras»
[1980), Camées: Labirintos e Fascinios, Lisboa, Cotovia, 1994, p. 43).
& Ibid., p.53.
® A primeira folba inicia-se com a carta VII de Diogo Bernardes, a Pedro de Lemos. Encontram-se
também atribuidos a Diogo Bernardes a écloga X1V, a0 duque de Aveiro, um soneto («Doces
e claras 4guas do Mondego»), fl. 45; fl. 48, € umas estincias perrencentes 4 écloga II; 1. 50,
um soneto de Luis de Castro a D. Sebastifo, um outro, amoroso, de Luis Franco, e o soneto de
Garcilaso «Oh dulces prendas por mi mal halladas!». De Luis Franco, outro soneto na fl. 54,
aun desafio que tuvo em Castela com D. Martim de Castelbranco ¢, finalmente, «un que dize
ser de Simon de Veyga a D. Lufs de Ataide, y sempre fue impresso por de Luis de Camdes»,
segue-se-lhe outro do mesmo D. Luis em resposta (as referéncias a serem estes poemas os LXIV

2

e 0 CXCVI «entre los suyos» permite-nos identificar os sonetos «Que vengais no Oriente
tantos reis» e «Vos outros, que buscais repouso certo> ).

19 Cf. Estévio Rodrigues de Castro, Obras Poéticas, Coimbra, Universidade de Coimbra, 1967,
p. 568 ss. O responsavel pela edigio, Giacinto Manuppella, esclarece que esta sigla significa
«De Bernardo Rodrigues», segundo atesta D. Francisco Manuel de Melo.

' Nas licengas fala-se em dois livros, um de éclogas e outro de cartas; e a mesma independéncia
& marcada na carta-dedicatéria de Diogo Bernardes a D. Alvaro de Lencastre, duque de Aveiro,
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em que o poeta justifica o titulo ¢ também a dedicatéria, dizendo terem sido todos os poemas
do livro escritos nas margens do Lima, circunstincia que nio se verifica em algumas das cartas.
Pde-se a hipétese de Diogo Bernardes ter organizado um livro apenas de éclogas, como era
alids usual na tradigéo literiria. O parecer do frei Manuel Coelho apoia a interpretagio nesse
sentido, ao dizer: «vi por mandado de sua Alteza este livro de Eglogas, cujo titulo é o Lima.
E outro de Cartas».
Sobre o assunto, veja-se a perspectiva e as hipéteses tragadas por Luis Sa Fardilha, «As Virias
Rimas ao Bom Jesus, de Diogo Bernardes, € os Seus Contextos», Via Spiritus, n.2 5, 1998.
Pertence a frei Agostinho da Cruz a tinica pega laudatéria que introduz o livro.
Sobre as atribuigbes de poemas a Bernardes ¢ a Camdes, veja-se Gordon K. Jensen,
«A Reexamination of the Role of the ‘Indice do Cancioneiro do Padre Pedro Ribeiro’ in the
Camédes-Bernardes Question> (dissertagio), Madison, Universidade de Wisconsin, 1975.
«Razonables en lo rustico» ¢ expressio que se vé resumir a opiniio de Faria e Sousa sobre as
¢éclogas de Diogo Bernardes.
O teor ¢ o pormenor dos comentirios, a comparagio de textos feita ¢ a apresentagio dos terce-
tos em falta no texto manuscrito mostram que, ao escrever, Faria e Sousa tinha 4 mio a obra de
Diogo Bernardes. Faria e Sousa supe que Diogo Bernardes tivesse tido acesso a um manuscrito
de uma versdo anterior destas éclogas, ainda pouco limada, o que explicaria a superioridade
estética do manuscrito que transcreve sobre a versio impressa em O Lima.
Néo esquecemos que Faria € Sousa, a0 apresentar a sextina «Foge-me pouco a pouco a curta
vida», esclarece com honestidade que «[n]o se sabe com certeza que él hiziesse outra Sextina
mis>, mas, apesar das ditvidas que expressa, ¢ com manifesta satisfagio que encontra outras
que se lhe podem acrescentar.
Rimas varias, t. V, p. 282: no comentirio 4 écloga V1, <A riistica contenda desusada, Faria e
Sousa faz notar que Sereno ¢, nio um adjectivo a qualificar o pescador, mas antes o seu nome.
Faria € Sousa nota que a imitagio de Sannazaro ¢ muito frequente em Camées que «le tenia
por maestxo en las piscatérias>» € «cosa que no se hallara en todas las de Bernardes» (natu-
ralmente, depois de «restituidas» as éclogas em que essa imitagio existe).
Talvez esse conhecimento seja também importante para explicar um soneto como «O céu, a
terra, o vento sossegado>. Como faz notar Paloma White num estudo datado de 1935, Latin
FPastoral Poetry of the Italian Renaissance (1480-1530), foi necessério esperar por Sannazaro para
se encontrar a vinculagio lirica do mar com a morte na literatura europeia.
Veja-se, por exemplo, o estudo de W. Leonard Grant, Neo-Latin Literature and the Pastoral,
Chapel Hill, The University of North Carolina Press, 1965.
'Vejam-se a este respeito, as andlises atentas apresentadas por Ana Filipa Gomes Ferreira, sobre-
tudo no capitulo II, «O Amante Dolente> da sua tese de doutoramento «Cantava Alcido um
dia a0 som das dguas — Diogo Bernardes e a Ecloga Quinhentista» (Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa, 2014).
«Retrato do Camonista quando Jovem (com Alguns Pingos de Melancolia)», publicado
originalmente em 2003, num nitmero camoniano da revista Santa Barbara Portuguese Studies,
veio a ser recolhido em 4 Lira Dourada e a Tuba Canora: Novos Ensaios Camonianos, Lisboa,
Cotovia, 2008, p. 13-22. Citamos da p. 20.

2

159



